અર્વાચીન કવિતા 


સુન્દરમ્‌ 


ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટી : અમદાવાદ 


મઝરતત વિજ્ઞાપોટઠ મંથાળથ 
ં ઝરતી વપસર્ટ વિઝામ ] 


ગનત્રાવ, ન્તે(૮-૨૫૯/ તિ પા જ: 


દ 
ચથનામ ન્ટતવ્વન્ય્તન ડા 


/- કુ#*."₹- ી જ. 
શવિ જ ક હૂ ઝે 


ઠં હરિવલ્લશદ્ટાસ ખાળગોવિ'દદ્દાસ ગ્ર'થમાળા? પુસ્તક ૬૬ મું 


અર્વાચીન ડવિતા 


૧૮૪૫ પછીની ગુજરાતી ડવિતાની રૂપરેખા 


સુન્દરમ્‌ 


ગુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાયટી : અમદાવાદ 


બંકાશક 
જેઠાલાલ જીવણલાલ ગાંધી 
આસિસ્ટન્ટ સેક્રેટરી, ગુજરાત વર્નાડયુલર સોસાયટી 
શં, અમદાવાદ 


અઆજત્તિ પહેલી : ૧૯૪૬ 
મ્રત ૫૦૦ 


રુ ઝે 
હે ન. વ ક મ દુ 
7 કિ 


ગ્રજરાતી કાંપીરાઈટ-સં%ઝહ 


ફીસત સપ્ડપ છ ર્‌પિચપ 


મુદ્રક: પરીખ સુરેશચંદ્ર પોપટલાલ 
ધી ડાયમંડ જ્યુખિલી પ્રિન્ટિંગ પ્રેસ : સલાપોા।સ રોડ : અમદાવાદ 


રોઠ હરિવલભદાસ ખાળગેોવિદદાસ ગ્ર'થમાળાને। 
પરિચય 


સૂરતના વતની અને ધધાધાર્થે મુંબાઇનિવાસી સ્વર્ગવાસી 
શેઠે હરિવલ્મભદાસ બાળગેવિ'દદાસે તા. ૧૭ મી સપ્ટેમ્બર સન ૧૮૭૭ 
ને રોજ વિલ ઢટર્યું હતું, તે અન્વયે પ્રથમ સન ૧૮૭૭ માં 
રૂ. ૨૦૦૦) સોસાયટીને મળ્યા; એવી રારતે કે તેના વ્યાજમાંથી 
સામાનિક સુધારા થાય એવાં પુસ્તકે! તૈયાર કરી છપાવવાં, 


સદરહુ રોઠ હર્વિલભદાસે અમુક પ્રસંગ બન્યા પછી બાકી 
રહૈલી પોતાની તમામ મિલકત, પુસ્તકપ્રચારને માટે સોસાયટીને 
અપ ણુ કરેલી, તે અન્વયે ૧૮૯૪માં રૂ।. ૧૮૦૦૦)ની સરકારી 
નોટો સોસાયટીને મળી. આરીતે કુલ ર્‌.૨૦૦૦૦)ની નેટે! પુસ્તક 
સૈયાર કરાવવા માટે સદરહુ વિદ્યાવિલાસી પરોપકારી ઉદાર ઝૃઠસ્થ 
તરફથી મળી. સદરહુ વિલતી રૂછએ એમની મિલકતની છેવટની રકમ 
રૂ. ૫૦૦૦)ની સરકારી લેતો સન ૧૯૩૩ માં સે।સાયટીને વધુ 
મળી, એટલે ફ'૩ વધીને રૂ્‌।. ૨૫૦૦૦) નું યયું. આજ પયત નીચેનાં 
પુસ્તકો શેઠ હરગોવિ'દદાસ બાળગોાવિદદાસ મ્રથમાળા તરીકે 
પ્રસિદ્ધ થયાં છે. 


નામ કીમત : નામ કીમત 

૧ કયી કયી નાતો કન્યાની ૪ ખાળલગ્તથી થતી હાનિ ૦-૬ 
અછતથી નાતી થતી ા પુનવિવાહ પક્ષની પૂરે- 

જાય છે, અને તેનાં | પૂરી સોળ આના કજેતી ૦-૫ 
કારણ તથા સુધારે | $ ભેોજનવ્યનહાર ત્યાં 

કરવાના ઉપાય વિશે કન્યાવ્યવહાર દા 

નિબંધ ૦-૭ ; છ ધામિક પુસ્ષા કા 

ર માને શિખામણુ ૦-૧૦ [| ટ વિવાઠહતત્ત્વસિ'ધુ ૦-૪ 





૩ નીતિમ'દિર ૦-૧૨ | ૬ ખેન્કમિન ફ્રેન્ફલિન ૧-૦ 


૧૦ 
૧૧ 
૧૨ 
૧૩ 


૧૪ 
૧૫ 
૧૬ 

૧૭ 


૧૮ 


૧૯ 


ર૦ દોરતું ખાતર 


ર૧ 


રપ 


ર્‌ 
જ્‌ 


નામ કીમત 
બોધક ચરિત્ર ૦-૪ 
સદ્તન ૧-૮ 
સ્ઘુવ'શ (કાવ્ય) ૧-૦ 


નનવજી દાદાજી ચોધરીનું 
જીવનચરસ્ત્રિ 

ગુજરાતનો પ્રાચીન 
ઇતિહાસ ૦-૧૨ 
ગુ. અર્વાચીન ઇતિહાસ ૧-૦ 


૦્-ર્‌ 


નીતિસિ્ધાંત ૧-૦ 
પર1ાન્સિસ ખેકનનું 
જીવનચરિત્ર ૧-૦ 


શેઠ હરિવણભદાસ ખાળ- 
ગોવિ'દાસનું જીવનચરિત્ર ૦-૬ 
પરોપકાર ૦-૧૨ 
૦-૪ 
અર્વાચીન 

જ્--૦ 


જગતને। 
ઇતિડાસ 
કિરતાજા નીય કાવ્યનું 

મૂળ સાથે ભાષાન્તર ૧-૦ 


વિવિધ પ્રકારના હુન્નર 
ઉપયોગી તેન્નખો ૦-૧૨ 
વાનિશ ૧-૦ 
જીવનને! આદર્શ ૦-૧૨ 
કીતિકોમુદી _ ૦-૮ 
શિરુપાલવધ કાવ્ય 
(પૂર્વાધ) ૧-૦ 


વઈ 
લ્ઇ 


૩૪ 
૩પ 


૭૬ 
૭૭ 


૩૮ 
૩૯ 


૪૦ 
૪૧ 
૪૨ 
૪૩ 
૪૪ 


૪૫ 


નામ કમત 
હિન્દૂસ્તાનમાં અંગ્રેજ 
રાજ્યને ઉદય ૦-૬ 
રસાયનશાસ્ત્ર ૦-૧૦ 
ખિટિશ હિન્દુસ્તાનને 
આથિક પતિહાસ 
ભા.ર૨ જને ૦-૧૨ 


નપાનની કૈળવણીપહદ્દતિ*-૧૨ 


શિશુપાલવષ કાવ્ય 

( ઉત્તરાધ ) ૧-૦ 
લેન્ડેરના કાલ્પનિક 

સંવાદો ભા. ૧ ૦-૧૨ 
ખગે।ળવિદ્યા ૦-૧૨ 
લેન્ડારના કાલ્પનિક 

સંવાદો ભા. ૨ ૦-૧૨ 
વિક્રમાંકદેવચરિત્ર ૦-૧૨ 
યુરેોપી પ્રક્નના આચ- 

રણુનો ઇતિહાસ ૧-૦ 
માનસશાસ્ત્ર ૧-૦ 
શિક્ષિત આય સંતાને- 

નું આરેગ્ય ૧-૦ 
સણકારપ્રભત્તિ ૦-૧૨ 
ષ્ગ્રેઝ રાજ્યબંધાર્ષણુ ૧-૦ 
ઉદારમતવાદ ૦-૧૨ 
સચિત્ર શરીરવિદ્યા ૧-૦ 
હિન્દ તત્ત્વ્ઞાનનો ઈતિ- 

છાસ પૂર્વાધ ૧-૦ 


હિ, ત. ઇ. ઉત્તરાર્ધ ૧-૦ 


૪૬ 


૪૭ 
૪૮ 
૪૯ 


પ૧ 
પ્રે 
૫૩ 


નામ કૌમત 
બંગાળી સાહિત્યને 
ધતિહાસ ૧-૦ 
સંરક્ષણુવાદ ૦-૧૨ 
હિન્દી સાહિત્યને! ઇતિ. ૧-૦ 
ઉપનિષદ્વિચારણા ૧-૦ 
[હિન્દૂ રાજ્યવ્યવસ્થા ૧-૦ 
સગાળશા આખ્યાન ૧-૦ 


વહાણુવટાની પરિભાષા ૦-૮ 
અપભ્રંશ પાઠાવલ ૩-૦ 


પ૪ 


પપ 
પદ 
પ૭ 
પ૮ 
પહ 
૬૦ 


નામ કે।મત 
અર્વાચીન ચુનરાતતનું 


રેખાદશન ખડ૧ ૧-૦ 
અ, ગુ. રે. ખડ? ૧-૦ 
અ, ગુ. રે. ખડ૩ ૧-૦ 
જ'તુશાસ્રપ્રવેશિકા ૧-૦ 


આપણુ કવિઓ,ખ'.૧ ૧-૦ 
દિગ્દશન ૧-૦ 
ગુજરાતી ભાષાને! કોશ 


૫ વણુ ૧-૪ 


પ્રસ્તુત પુસ્તક આ ગ્રથમાળાનું ૬૧મું પ્રકાશન છે. 


ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટી 


ભક, અમદાવાદ 
તા. ૧૫-૭-૧૯૪૬ 


જેઠાલાલ જવષણલાલ ગાધી 


આસિસ્ટન્ટ સેક્રેટરી 


મસ્તાવના 


સ્તબક પહેલે 
પ્રપ્લેશિક 


અનુક્ટમ 


નવો પ્રવાહ ૧ -૪૯૨ 


ખ'ડક ૧ : શુખ્ય કવિએ 


ખ'હક ૨ : 


કવિ દૃલપણ્્જામ ડાલાભાઈ 
કવિ નમ દારા'કર લાલરા'કર 
કવિ હીરાચ'દ ડાનજી 
હરગોવનદાસ દ્વારકાદાસ કાંટાવાળા 
કવિ શિવલાલ ધનેશ્ચર 
નવલરામ લ#મોરામ પડયા 
મહેતાજી ગણપતરામ રાનન્‍્તરામ 
રોડ વલ્લશદ્દાસ પોપટ 
આચાય વલ્લભજ હરિદત્ત 
કેશવરામ હરિરામ ભટ્ટ 
ભે।!ળાનાય સારાજ્ઞાઈ દીવેટીઆ 


અન્ય ફવિએપ 


(૧) દલપતરીતિના કવિતાલેખકે 
(૨) નમ'દરીતિના કવિતાલેખકે 
(3) પ્રાસ'ગિક કૃતિઓ 

(૪) પારસી બોલીના કવિઓ 


૧૦ 


૧-૧૪૪ 


૨૬ 
પ 
૫૩ 
પપ 
૫૮ 
૬૩ 
૬૧૫ 
૬૮ 
૬૯૬ 


૭૪ 
૭પ 
૬૬૫ 


૬૨૫ 
૬૩૨ 


સ્તબકે બીને 
શ્રપ્લેફિષક 


ત 


ખ'ડકે ૩: 


૧૪૫-૪૫૩ 

૧૪૫ 

ખ'ડકે ૧ : સસ્ત રગના કવિએ ૧૫૭ 
““કૂલાન્ત ડવિ'- બાળારકર ઉલ્લાસરામ ૧૫૮ 
મણિલાલ નભુભાઈ હ્િવેટદી ૧૭૧ 
“ક્લાપીઃ- સુરસિ'હજ ગોહેલ ૧૭૯ 
“મસ્ત કવિઃ- ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર ૧૮૭ 
“સાગર'- જગનત્તાથ દામે।દરદ્દાસ ત્રિપાઠી ૧૬૬ 
ખ'હકૅ ૨ : સ'સ્કૃત જાગૃતિના કવિએ! ૨૦૨ 
દોલતરામ કૃપારામ પડયા ૨૦૪ 
ભીમરાવ ભોળાનાથ દીવેઠીઆ 5 ૨૦૮ 
ગોવર્ધનરામ માધવરામ ત્રિપાડી ૨૧૫ 
હરિલાલ હષ'દરાય ખ્રવ ૨૧૯ 
“મડરન્દ'- રમણુભાઈ મહીપતરામ નીલક'ઢ ૨૨૭ 
_નરસિ'હરાવ ભેોળાનાર્ધ દીવેદીઆ ૨૩૧ 
“કાન્ત'- મણિશ'કર રત્નજ ભટ્ટ ૨૪૭ 
“પ્રેમસક્તિ'- ન્હાનાલાલ દલપતરામ કવિ ૨૬૨ 
“અદલ'- અરદેરાર ફરામજ ખખરદાર ૩૨૦ 
“સેહેની'- ખબળવ'તરાય ડલ્યાણુરાય ઠાકે।૨ ૩૪૫ 
અન્ય કવિએ ૩૬૭ 
ડાહ્યાભાઈ પીતાંખરદાસ દેરાસરી ૩૬૯ 
નમ દારા'કર પ્રભુરામ ભટટ ૩૭૫ 
"લલિત'- જન્મરા'કર મહારા'ડક૨ ખુચ ૭૯3 
દામે।દ૨ ખુરાલદાસ બોટાદકર ૪૦૦ 
કેશવ હં. રોઠ ૪૧૪ 
જનાદંન ન્હાનાભાઈ પ્રભાસ્કર ૪૨૬ 
ગજેન્દ્રરાય ગુલાબરાય બુચ ૪૩૦ 
દેશળજી પશમાર ૪૩૬ 
જેહઉગીર માણેકછ દેશાઈ ૪૪૦ 
શાસ આને બઅ!ળકાબ્યોા ૪૪૫ 


ખ'હક ૪: 


સ્તખક ત્રીજે 
પ્રપ્વેટિક 


જૂના પ્રવાહ ૪૯૩-૫૨૮ 


પ્રાવેટિક 
ખડક ૧ : સુખ્ય કવિએપ 
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સધળુ' સર્જન, તેની અતરતમ પ્રક્રિયાના રહસ્યમાં ન્તેવા જઇએ 
તે, એક નતની અગમ્ય ઘટના છે. એ સર્જનના માત્ર અત્ય'ત સ્થૂલ 
અથવા તે। ચ'ત્રવત્‌ અ'રાનું જ ખહુબહુ તે। પૃથકરણુ થઇ રાકે. કવિતાની 
સર્જનાત્મક શક્તિ પણુ આમાં અપવાદ નથી. કવિ એક એવે! નનદુગર 
છે જે જ્ઞાગ્યે જ પોતાના ન્તદુનું રહસ્ય ન્નણુતે। હોય છે. સર્જનમાં તેતું મન 
આલોચનાત્મક કે રચનાત્મક રીતે જે ભાગ જ્ઞાનવપૂંક શજવે છે તે પણ્‌ ખુદ્ધિ 
કરતાં સહજપ્રજ્ઞાની વિશેષ ક્રિયા હોય છે. અધ્યાત્મશક્તને તેનામાં 
નિપાત થતાં કવિ સર્જન કરે છે. તેનું ચિત્ત એ અધ્યાત્મરાક્તિની વાહિની 
અથવા તે। કરણ ખની રહે છે, અને એ સર્જનને રસાસ્વાદ લેવાતું કાર્ય 
કવિ પોતે કે ખીન્નઃ4ઓ ખૌજ્ધિક વિવેડ દ્વારા નહિ પણુ આધ્યાત્મિક સ'વેદન 
દ્વારા જ કરે જે. (અનુવાદ) 


ન્‌ 


શા. #-#0.- તાનના. 73 હ... _.. ક. 


મસ્તાવના 


“” અવલોડનકાર અને અવલોકન થનાર એ બે જણુના પ્રયાસની 
ભૂમિ એક જ હેય તે! અવલેોકનના હેતુ વગેરે વિશે ગેરસમજ થવાને 
શય વધારે રહે છે; પછી ગમે એટલાં સત્ય ધોરણુા।થી અવલે।કન થાય. 
માટે હેવે પ્રસંગે-કર્તન્યની લાગણી સખળ ફડોય નહિ' તે।-અનલેો[ડનનું 
કાય આદરયું નહિ' એ સલામતીભરેલું છે. પરન્તુ કર્તગ્યની આજ્ઞા થઈ 
એમ લાગ્યું તો પછી ખાટા જયથી વૃથા દાક્ષિષ્યની સેવા કરી સાચાં 


૦ 


ધ્વોરણોને ધસારો પ્હૉંચાડવો એ પણુ એક ન્નવ્યની ભીરૃતા જ જે.” 
(સનેોમુકુર ગ્રેથ ૩, પૃ? ૨૩) 


નરસિહદરાવ ભેપ્ળપનાથ 


૧411" થી આઠેક વરસ ઉપર મતે લખવા માટે સૉંપાયેભે 
ખા વિષય આજને એક આકાર પામીને પુસ્તકરૂપે બહાર પડે છે. 
શમા વિષય મતે સોંપીતે ચુજરાત વર્નાક્યુલર સોસાયટીએ મને ખરેખર 
તડણી કયો છે. અ વિષય લખવાનું હાથ લેતાં અવાચીન કવિતાના 
લગભગ સર્વીગ પરિચયમાં આવવાતે,, અને તેનું ઝીણુવટથી પર૨િ- 
શીલન કરવાને! મૂલ્યવાન પ્રમંગ મારે માટે ઉપસ્થિત થયે।. અને 
એ ખીજ કેઈ રીતે બનવું મુસ્કેલ હતું. 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા વિશે હં લમભગ ખધું જણુતે 
દતો તેવે! મારે ખ્યાલ આ વિષયે વાંચવાનું શરૂ કરતાં તરત જ 
ખોરા નીવડયો. મે' જ્નેયું કે પોતાને ચુજરાતી કવિતાને અભ્યાસી 
ગણુતો માણુસ મેતટે ભાગે આપણા મેટામેોટા કવિઓના ધોરી 
રસ્તા પર્‌ જ ચાશભ્ે છે. એ રસ્તાની સાથે આવી મળતા અનેક 
નાનામોટા રસ્તા અને ગલીરૂ'ચીઓને અને તેમાંની રસસંપત્તિતા 
ખ્યાલ તેને નહિ જેવે। હેવ છે. પરિણામે આ કામ મે' ધારી લીધેલું 
તેના કરતાં ધણું મે।ટું નીકળ્યું. પ્ર'યસ્ય થયેલી બધી જ અર્વાચીન 


૧૨ 


કવિતા વાંચવાતે। સંકલપ ફરતાં નાનામોટા ૩૫૦ જેટલા કવિઓની 
નાતીમો[ટી સવા ઉશ્નર જેટલી કૃતિઓ મે' વાંચી. * એમાંથી છેવટે 
કાવ્યમુણુ ધરાવતા અઢીસોએક લેખકે અને તેમની ગૃતિઓને મે' 
આહીં અવલે।કન માટે લેવાનું નક્કી ક્યું. સાથેસાથે એ કવિતા 
અંગે આપણી આજ લગીમાં થયેલી વિવેચનપ્રકૃત્તિ પણુ મે' બ્નેઈ* 
એ ખેના વાચનને પરિણુા।મે આ વિષયને જે રીતતેો આકાર આપવે 
જુજ અને આવસ્યક લાગ્યો તે આ પુસ્તક છે. મે' જેયું કે આપણુ 
કાજ્યપ્રવાહનાં વિવિધ વહતોનું, તેનાં અંગઉપાંગોાનું તથા આપણુ 
લગભગ પ્રત્યેક શક્તિશાળી કવિના કાર્યનું, અમુક જૂજ અપ- 
વાદ સિવાય, ધણુંએક તત્ત્વયુક્ત અને તલગામી અવલ્લેકન થઈ ગયું 
છે, હવે છેલ્લાં સોએક વર્ષની આપણી કાવ્યપ્રકૃત્તિને આપણે એક 
એતિહાસિક સાતત્ય ભરેલી ધટના તરીઝે અવલેજી શકીએ તેવી 
સ્થિતિ છે, અને આવકશ્યકતા પણુ છે. અને એ લકદ્દયમાં રાખી 
અર્વાચીન કવિતા જે રીતે કાલના ક્રમમાં વિકસતી ગઈ છે તેને। 
અઆાભલેખ, તેની રેખા દોરવા મે અહીં પ્રયત્ન કયો છે. 


આ રેખા સળગ રૂપની છે છતાં ઘણી ક્ષીણુ છે. આપણી 
કવિતાને તેના વિવિધ સંદર્ભોમાં જનેઈ રાકવા માટે આ રેખાતે વિવિધ 
રીતે પુષ્ઠ કરવાની અપેક્ષા હજી ઊભી રહે છે. કવિની કળાશક્તિનાં 
પ્રતિનિધિત્વરૂપ પર્યામ દષ્ઠાંતો, કવિનું સાંસ્કારિક ધડતર, ઢવિના 
કાબ્યનતે સમજવા માટે એઇછામાં ઓછી આવશ્યક હેય તેટલી 
કવિજીવનની ભૂમિકા; કવિના જવનની પશ્ચાદ્ભૂમાં કે અગ્રભૂર્મા પ્રવર્તી 


* મે' ઉપયોગમાં લીધેલાં ગુ* વ. સો. અને ગૂજરાત વિધાપીઠનાં 
પુસ્તકાલયો માં ગુનરાતી કવિતાની ધણીખરી સામગ્રી આવી ગયેલી હોવા 
છતાં કોઈ કીમતી પુસ્તકો હજી બાકી રહી ગયાં હોય તે સ'શવિત છે. 
એ મારે તે આપણી કવિતાના તમામ ઉપલભ્ય ગ્ર'થોની યાદી થવી 
ળરૂરની છે. એ યાદી કરવી એ પોતે પણુ એક ઘણું મે।હુ' કામ છે. 
આશા રાખીએ કે શવિષ્યના કોઈ અભ્યાસી એ કામ પૂ રું કરશે. 
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રહેલાં આંતર અને ખાલ બળે, સત્ત્વો, પરિસ્થિતિ, પ્રવાહે; અને 
કાવ્યસમગ્રના સમગ્ર જીવનમાં થતો વિનિયોગ તથા તેના દ્રારા 
સધાયેલી કળાની સિદ્ધિ, જીવનના વિવિધ આવિર્ભાવોમાં ઉમેરાયેભ્ે 
આનંદ અને સૌંદર્યતો નવો! આવિર્ભોવઃ આ બખધાની અભ્યાસીના 
મતે તત્ત્વપિપાસુના અંતરને તૃસ કરે તેવી રજુઆત થવી જરૂરી 
છે. પણુ તે એક વ્યક્તિનું હામ નથી; અને હે।ય તોપણુ એક ગ્ર'થનું 
કામ નથી. આપણા કવિઓમાંના કેટલાક તો એવા છે જ 
જેમની કાવ્યપ્રષૃત્તિ પોતે જ એક કૈ એકથી વધારે ત્રેથો માગી લે 
તેમ છે. એ 1સવાયના ખીજ કવિએ અંગે પણુ ક'ઈ નહિ તે, આ 
પુસ્તકમાં પેટાવિભાગે! છે, તે તે વિભાગવાર એકએક સ્વત'ત્ર 
ગ્રથય થઈ શકે. આવું વિશાળ, બહ્ત્‌ અને ઉદાર કાય એક દિવસ 
સિદ્ધ થાએ એવે મધુર સંકલ્પ જ અત્યારે તો વ્યક્ત કરું છું. 


આ મહાન કાયનોા આરભ અને પૂર્ણાહુતિ ભલે ગમે ત્યારે 
થાય, પરતુ ઢાંવતાના અભ્યાસની દિએ એક વસ્તુ તે તરત જ 
ખનવી જેઈ એ એમ મતને લાગે છે. એ છે અર્વાચીન કવિતાનું 
નવેસરથી સંપાદન. કવિતાને ઇતિહાસ અને તેનું ચુષુદર્શન વાચકને 
મળે તેની સાથેસાથે જ એ કવિતાને! એ કંમે પ્રત્યક્ષ પરિચય તે 
મેળવી શકે એવી સગવડ હોવી ન્નેઈ એ. અત્યારે આપણી પાસે 
શાળામહાશાળાઓની ૬દ્રિએ સંપાદિત થયેલાં કવિતાનાં પુસ્તકે! છે. 
“ ઝાવ્યમાધુર્ય ' અને “ કાવ્યસમુસ્ચય ' નેવાં સંપાદનોએ લેોકેને 
અર્વાચીન કવિતાને! પરિચય કરાવવામાં ધણુ કીમતી ફાળે! આપ્યે। 
છે. પરતુ એ કાર્ય પ્રવેશ પૂરતું જ રહયું છે. હ આપણી કવિતાના 
સમમ્ર મહાલયનેો, તેના ખડઉપખ' ડાના પર્યાત્ત પરિચય સધાવી 
આપે તેવું સંપાદન ખાષી છે. સામાન્ય વાચક કે સાધારષું અભ્યાસી 
અ કવિતાનાં દેહેક હ%ર્‌ પુસ્તકોનો પરિચય સાધે યા સાધી શકે 
એ બનવું સુસ્કેલ છે. વળી એ બધા ત્ર'થા સવત્ર સુલન પષુ નથી, 
ગુ, વ, સોસાયટી જેવી સંસ્થામાં એ સુલભ છે છતાં એમાંથી કેટ- 
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લાક એવી જીણું શીણુ' હાલતમાં છે, યા થવાની શકંયત। છે, કે એ બધાને 
ઉત્તમ સારભાગ સંપાદિત કરી ગ્ર'થરૂપે સલામત અને સુલભ કરી નહિ 
રૃવાય તે! ગુજરાતી કવિતામાંથી કેટલીક વસ્તુઓ આપણે હમેશ માટે 
ગુમાવી ખેસીશું. વળી કૈટલાંક ગેવાં કીમતી પુસ્તકે છે જેમની, કવિતાના 
પોતાના હિતને અર્થે પણુ, નવી આભૃત્તિઓ કાઢવી ખાસ જરૂરની 
છે. આ રીતના સંપાદનના સ્વરૂપનું કઇક દિશાસૂચન આ પુસ્તક- 
માંથી પણુ મળી શક્રે. જે રીતે મે અર્વાચીન કવિતાના સ્તબકે।, 
અતે તેના ખ'ડકે। તથા પેટાવિભાગા રચ્યા છે તે રીતે પ્રત્યેક 
પેટાવિભાગ ખડક કે સ્તબક વાર કઇ નહિ તે એકએક સ'ચયત્ર'થ 
પણુ વાચકતે સુલભ યઈ જવે। નનેઈ એ. આ કાય સોસાયટી જેવી 
સંસ્થા જરૂર કરી શકે, તેણું તે કરવું પણુ જનેઇએ. અતે હં માનું છું 
% સંસ્થા જે એ કાય ઉપાડશે તો તેના સંપાદન અથે કવિતાના 
અભ્યાસીએ। પણુ મળી આવરો, મળી આવવા જ બ્ેઇધએ,. આટલું 
આ પુસ્તકની પ્રરૃત્તિ અંગે તથા તેમાંથી ફલિત થતી ખીજ ભાવિ 
પ્રશૃત્તિઓ અંગે. 


૧૮૪૫ પછીની આપણી કવિતાને મે' જે રીતે અહીં રેખાંકિત 
કરી છે તેનું સ્વરૂપ વીગતવાર આ પુસ્તકની અંદરથી સમજશે. 
અર્વાચીન કવિતાના બે પ્રવાહે--જૂનો અતે નવે, નવા પ્રવાહના 
ત્રણુ સ્તબક, દરેક સ્તબકના ખ'ડકે અને તેમાં કરેલા પેટાવિભાગ; 
એ બધા પાછળ રહેલી દણિ એ પ્રત્યેકના પ્રવેશકરૂપના લખાણુ- 
માંથી નનેવા મળી આવશે. આ ઉપરાંત નીચેની વીગતો તરક 
વાચકનું ષ્યાન દોરુ' છું. આખું અવલે।કન ટાલાનુકમે છે. દરેક 
ભેખકનું સ્થાન તેના પ્રથમ કાવ્ય અથવા કાવ્યસંત્રહના ઢાળ પ્રમાણે 
ગોઠવ્યું છે. આમાં ન્યાંન્યાં કયાંક અપવાદ કર્યો છે તેનો ખુલાસો 
ઘણુંખરું તેતે સ્થળે કર્યો છે. દરેક કવિની છેલ્લામાં છેલ્લી ઉપ- 
લભ્ય કૃતિ સુધી અવલેકનને લઈ જવામાં આવ્યું છે. વળી સ્તબકના 
પેટાવિભાગમાં પણુ એ વિભાગની કવિતાની રીતિના બધા 
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હોઈ શકે, સ્વત'ત્રતા સ્વત'ત્રતાને ખાતર ન હોઈ શકે, ધર્મ, અર્થ , 
કામ અને મોક્ષ પણુ છેવટે તે અસ્તિત્વનાં-જવનનાં આદિમ અને 
ચરમ તત્ત્વ એવાં સત્‌ ચિત્‌ અને આનંદને સાધવા માટે છે. ખીજ 
પ્રશત્તિઆ અને કળાતી વચ્ચે એ ફેર છે રે કળા આ પ્યેય તરક 
વધારે સીધી રીતે ગતિ કરે છે. કળાના આ સીધા ઊધ્વ' પ્રવાહને 
પોતાના કુત વહનવાળા વહેણુમાં વાળવા ધચ્છવો એમાં કળાને 
% તે પ્રનૃત્તિને પોતાને કશે! લાભ નથી. કળા કળાની રીતે વિચરણુ 
કરે એમાં જ સૌને ઉત્તમ પ્રાપ્તિ છે. કળાકારે, કવિએ, વિવેચકે 
અને સમસ્ત સમાજે એ ન્નેવાનું છે કે કળા કવિતા આનંદની અને 
સોન્દર્યની સણ્િતે કેટલી સાકાર કરે છે, 


આનંદ સૌન્દર્ય અને રસતું નિર્માણુ-સર્જન એ કવિતાનું સ્વ- 
ક્મ-ર્વ-ધમ-છે. આખ! જવનમાં આ તત્ત્વો વત્તાએછા અંશે સ્ફુટ 
અસ્કુટ છે, તેના આછેપાતળે શુદ્ચઅશુહ અનુભવ દરેકને થાય 
છે. પરતુ તે તત્ત્વાૉતે એક ઉચ્ચ પ્રકેષ માં અનુભવગમ્ય ઢરવાનું 
કાય કળા કરે છે. એ કરવાકરાવવાની શક્તિ ખીમા ઓછી છે. 
એ કાયે સાધવાની પહતિ-પ્રક્રિયા એ કળાની પોતાની આગવી ખૂખી 
વિશિણૃતા છે. કવિતા માનવવ્યવળારતી પ્રાકૃત વાણીને! આશ્રય લે 
છે, છતાં તેને એવી અષપ્રાકૃત રીતે પ્રયોાજે છે કે તેમાંથી એક 
અનન્ય અસાધારણુ રસપ્રફ્ષ અનુભવાય છે. જમીનને। રસ શેરડીના 
મૂળમાં થઈ ને ઉપર ચડતોચડતે। ને રીતે એક આહલાદક આસ્વાદ- 
નીય મીઠાશ પામે છે, તેવી જ રીતે કવિતામાં પ્રાકૃત વાણીનું બતે 
છે. કવિતા માનવ વાણીમાં રહેલાં બીજ રૂપ તત્ત્વો-લય, છદ, અથૅ- 
સંકેત આદિને ખૂબ વિકસાવે છે, અતે તે એટલે સુધી કે વાણી એક 
નવે જન્મ પામે છે. એ નવીન અને અધિક સમૃદ્દ ઉપાદાનદ્દારા 
દૃજૃઅદણ અતે રૃણઅસૃણ જગતમાંથી કવિતા સૌન્દર્ય અને આનંદને 
સાકાર કરે છે. કવિતામાં આ તત્ત્વ ઉત્તમ રૂપે સિદ્ધ થતાં તે તેની 
ત્રિવિધ સામમ્રીઃ છ'દોલય, શખ્દ-વિચાર-રોલી અને આંતરિક તત્ત્વ- 
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કવિઓને સમાવેશ કર્યો છે. અ રીતે સ્તખકની આંકેલી સ્પ્રૂલ 
મર્યાદાનો અતિક્રમ થાય છે, તોપણુ ઢાવ્યના આંતરિક સ્વરૂપનું 
અનુસંધાન જળવાઈ રહે છે એ એક મેટા લાભ છે. ઓછા જંણીતા 
રહેલા કવિએ અને , ડૃતિઓમાંથી ખને ત્યાંલમી તેમના ગુણુને 
છતા કરી આપે તેવાં અવતરણુ। જરા છુદ્દે હાથે લેવાનું મતે જરૂરી 
લાગ્યું છે. દોષાનાં દણાંતોા લમભગ ટાળી નાખ્યાં છે. જણીતા 
કવિઓની ચર્ચામાં અવતરણેુને મે બહુ સ્થાન આપ્યું નથી. ગ્રંથની 
મર્યાદા પણુ તેમ કરવા જતાં રોકે તેમ હતી. 


વિવેચન પાછળ કઈ દષિ હોવી જેઈએ એ હે જેમજેમ 
કાવ્યો વાંચતો ગયો અને તે વિરો લખતો ગયે! તેમતેમ સ્પષણ 
થતું ગયું. કાવ્યયી ઇતર એવી ધણીએક દણષ્િએથી કાવ્યને નનેવા- 
ચકાસવાના પ્રયત્નો કરી જેયા પછી હે જેઈ શક્યો! કે કાવ્યનું 
મૂલ્યાંકન કરવાને કાવ્યની પોતાની જ દણ્ટિ સૌથી વધારે ન્યાયપૂર્ષય 
નીવડૅ છે. કવિતા, સાણિત્ય, કે કળા જેવી એક સૃુહમ સામરથ્યવાળા 
વસ્તુ પાસેથી ખીજ પ્રશૃત્તિઓ પોતાનું કામ કઢાવવા ઈચ્છે એ 
સ્વાભાવિક છે. કળાની શક્તિની એમાં એક રીતતી કદર પણુ છે. 
જેકે એવી ઇચ્છા પાછળ કળાને પોતાની ધાણીમાં ન્તેતરવા કરતાં 
વધારે ઊંચી દાનત ઘણીવાર હોતી નથી. એવી પ્રબત્તિઓને દાવે। 
એ હેય છે કે તેએ પોતે જ જીવન સમસ્તને વ્યાપીને ઊભેલી છે, 
અને એમતી ગતિરીતિ એ જ સોકેઈ માટે ઉત્તમોત્તમ કાર્ય 
છે, લક્ષ્ય છે, અને હેવું જોઈ એ. વસ્તુસ્થિતિ એ છે કે અત્યારે 
માણુસ જે આથિક, સામાજિક, રાજકીય કૈ નેતિક અતે ધામિક 
પ્રશત્તિઓઆ આચરી રહલો છે તેમાં જવન સમસ્તતો, જવનના 
ઊંડામાં ઊંડા અને વ્યાપકમાં વ્યાપક તમામ આવિર્ભાવેોનો સમાસ 
' ભાગ્યે જ થાય છે. વળી એ પ્રભૃત્તિઆ પણુ તેતે પ્રનત્તિતે ખાતર 
હોતી નથી, ન હેવી જેઈ એ, જો કળા કળાને ખાતર નથી, તો 
નીતિ પણુ નીતિને ખાતર ન હોઈ શકે, ધમ ધમને ખાતર ન 
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ઘતિતા એક સરખા ઉત્કટ રૂપના ત્રિવિધ પ્રકષ રપે દષ્રિગાચર 
ચાય છે.* 


કવિ, વિવેચક અને વાચકતે। પ્રશ્ન એ રહે છે કે હરકોઈ 
રૃતિમાં આ ત્રણુ પ્રકષો પૂણે સામ'જસ્યરૂપે કેવા અતે કેટલા પ્રમાણુ- 
માં સધાયા છે. આતંદ, સોન્દર્ય અને રસ છેવટે તો સ્વસંવેદ્ય 
પદારથી છે. કૃતિમાં પોતામાં એ પૂર્ણુરૂપે સિદ્ધ થયેલા હેય તે। જેની 
સવેદનશક્તિ પરિપકવ થયેલી હેય છે તેતે તે અનુભવગે।ચર થાય 
જ, વાચકતે। કે વિવેચકને પોતાને પ્રશ્ન એ છે કે તેની સંવેદન- 
શક્તિ, સોન્દર્ય દષ્ટિ કેટલી વિકસેલી છે. આચાય શ્રી આતેદરકરે 
રસાનુભવની અનેક સાપેક્ષ કેટિઓને! સ્ફ્રેટ કરવા સાથેસાથે એ 
વસ્તુ પ્રત્યે પણુ દષ્રાન્તાન્તરે પ્યાન ખેચ્યું છે કૈ દલપતરામ અને 
કાલ્દિસની રસરૃ#ણિ એકસરખી ન હોઈ શકે, અને કાલિદાસના 
રસપ્રક્ષને જ આપણે આરાષ્ય ગણી શજકીએ.* 


* આપણા “રસ તત્તતની આમ ત્રિવિધ પ્રકષ૩પે વ્યાખ્યા શ્રી અરવિ'દે 
આપી છે. કાવ્યનું ઉત્તમમાં ઉત્તમ આરોહણ 'મ'ત્રત્વ'ની કો ટિએ 
પહે।ંચવામાં છે એ સમન્નવતાં તેઓ લખે છે: “ 11)€ 1111#ત, [2૦€110 
€૩ ૩1૯૭૩૦1 ૦01 110€ તૈટ૦[0€5૬ 50111૫41 1૯1119, 13 ૦111) [2055181૯ 
પ્લા] (11૯૯ 11૪11૯5૬ લા ડાદંલ્ક 00 ૩૦૯૬૦ 5૪૯૯1 10€€ દ્વા 
0૯૯૮૦1૯૦ 1155૦1૫101) ૦1૯, 4 11૪1૯5૬ 1101૯1151૬)? ૦/ 111911113110 
1008૯110૯11, તત 11810૯51 111૯115ા1પ7 ૦1 પ્ટા9્વા 001 તત 1100૫૬111- 
811051૮13૯૯, ૦ 3101૯ ત્વા)તં & 11811૯51 110૬૯10511) ૦/ પ1૯ 50૦૫15 
પંકાંબા ૦ (પ1), 411 દૂ1૯&૬ [0૦૦૬1 ૯૮૦1૧૧૯5 ્1»૦૫1 1 દ 01115011 
બ 11૯5૯ (111૯૯ લાં૯॥1૯1115; 1 18 (1૯ 115પ]ીવલંલા1૦ ૦ બાલ બ' 
110113૯1 પ 1113 ॥1ત1:૯5 (1૯ 11લ૯તૃપતા(ા1લડ | 11૯ ૦1૮ ૦01 
€૪લટા 110૯ ૬1૯૮1૯8૬ [૪૦૯1૩, ... ” ( 7%7/7૮ 77૮/// ) 


એક ત્રીને સિદ્ધાન્ત જે સાહિત્યનાં પ્રેમીજનેો ધ્યાનમાં રાખે તે 
સારું એમ છું ઇચ્છું છું; તે રસની સાપેક્ષતા( 1૯1૫11) )ને। છે. ... 


ન 


અ[પણી અર્વાચીન કવિતાતું એક ઉત્તમ ભાગ્ય એ રહું છે કે 
તેના ઊગમની સાથેસાથે જ વિવેચનને। જન્મ થયે। અતે તે કવિતાના 
વિકાસની સાથોસાથ વિકાસ પામતું ગયું. ટેઠી અજ લગીની કવિતાનાં 
અને તેના પ્રત્યેક મહત્તતના કવિનાં તલસ્પર્શી અતે સૂક્મગ'ભીર 
અવલોકનો આપણુતે મળતાં રહ્યાં છે. ખેશશ આપણા ઝૈટલાક સમથ 
વિવેચકે એકાદ વખત પણુ પોતાના દર્શનમાં ચૂઝી ગયા છે, છતાં 
આપણું વિવેચન કવિતાના તત્ત્વતે અધિગત કાર્યતો દાવો કરી શકે 
તેમ છે, આપણા સમથે અને સમદ વિવેચકેને પગદ્લેપગલે ચાલવાની 
સહૃદય અભિલાષા મે' આ પુસ્તકમાં સેવી છે. 


૨૬ જૂત, ૧૯૪૬ 


અમદાવાદ સુન્ડવમ્‌ 


ઉદારતાથી ધણાં ડાન્યોમાં જદેજદે સમયે સ્થળે અતે પ્રસંગે આપણે 
રસ લઇ રાષ્ીએ. ... જે જનો રસરાસ્રના વિષયમાં સાંકડા અને જડ 
વિચારો ખાંધી ખેસે છે તે સાહિત્યના ઉપભે।ગની ધણી સમદ ખુવે છે. ... 
ન્હાનીમ્હેોઠી ધણી કૃતિઓ ભેોક્તાને સમયવિશેષે પ્રસઃ:ગવિશેષે અને 
મનની અમુક સ્થિતિમાં આન'દ આપી શકે છે. ... 

“વળી એ પણ્‌ સત્ય છે કે કાવ્યમાં “ શુષ્દ સરળ વાક્યરચના 
તથા અકિલણ્તાની જરૂર છે. ”' પણ તેટલા પરથી શેક્સપિયરતે ખાનનું 
પર મૂફી ગોલ્ડસ્મિથને પૂજવાનું કોઇએ ઉચિત ધાર્યું નથો ” 

( કાવ્યતત્ત્વવિચાર ) 
ક 


અર્વાચીન કેવિતા 


નવો પ્રવાણુ 


તટ્ટ તદ્ન તાત તટ્ટનમિત્યુયાસિતવ્યમૂ,,. । 
વેનોવતિવત્‌ . ૪, ૬ 
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પ્લ 11૫51 ૫૫૦1૩11113 ત્રા1વૈ ૩૦૯૯૮ વલા 11, 


૭7# 40770617740 


સ્તખબક પહેલો 


૧૮૪૫ થી ૧૮૮૪ 


પ્રાવેશિક 


ઓગણીસમી સરીના વચલા કાળ દરમિયાન આપણે ત્યાં અંકોજ 
શાસનની સ્થાપના દઢ બનતાં આપણુ। આખા દેશનું જીવન અનેક 
પ્રકારે પશ્ચિમની સંસ્કૃતિની અનેકધા પરિવર્તક અસર હેઠળ આવ્યું. 
એ અસર હેઠળ આપણુ જીવનનાં લગભગ બધાં ક્ષેત્રોમાં નવા 
પ્રારંભે થવા લાગ્યા. આપણા પલટાવા લાગેલા જવનની અસર 
આપણા સાહિત્યમાં પણુ એવા જ સપણ રૂપવાળા પલટા રૂપે પ્રકટ 
થઈ. આપણે ત્યાં સાહિત્યતું અ પૂર્વે વિકસેલું અંગ કવિતા હતું તેથી 
સાહિત્યમાં એ પલટાની અસર સૌથી પહેલાં કવિતામાં પ્રકટ થઈ, 
અને પછીથી ગદ્ય રૂપનાં અનેક પ્રથમ વાર જ પ્રકટેલાં અંગે 
જેવાં કે નિમંધ, ટૂ'૪ વાર્તા આદિમાં ક્રમેક્રમે અને નવલકથા જેવા 
અંગમાં તે અસાધારણુ ઝડપે તે અસર વ્યક્ત થવા લાગી. 


આમ અનેક અંગેમાં પ્રકુલ્્ઞેલા ગુજરાતી વાડ્મયના એક પ્રધાન 
અંગ કવિતાના વહનનું નિરીક્ષણુ કરવાનું અત્રે વિચાર્યું છે. એ વહનતું 
નિરીહ્ષણુ કરતાં પહેલી વસ્તુ એ માલૂમ પડે છે કે નવી અસરે 
હેઠળ લખાવા લાગેલી કવિતાની સાથેસાથે જૂની રીતની કવિતા, 
તેનાં અમુક રૂપોમાં પણુ લખાતી અતે આસ્વાદાતી તથા ઉપાસાતી 
રહી છે. પદ્યના જથ્થામાં તથા તેના રસિકેની સંખ્યામાં આ જૂને 
પ્રવાઠ નવા પ્રવાહથી જરાકે એછે નથી. નવા પ્રવાહના જેટલે! તે 


કૃ - જાર્વાચીન કવિત 


કેલાસમૃટદ નથી, છતાં તે સાવ નિઃસત્ત્વ પણુ નથી. બજે કેટલીક 
વાર તેણે પ્રશસ્ય મનેર્‌મતા પણુ ધારણુ કરેલી છે. આ પ્રવાહ 
ટેળાતત્ત્વતી વિપુલતાર્માં નવા પ્રવાહ જેટલે ન હોવાથી તેનું નિરીક્ષણુ 
આ પૂર્વે જણાવ્યા પ્રમાણે જે કે એતિહાસિક અતુસંધાનની દદ્દિએ - 
પ્રથમ થવું જેઈ એ છર્તા તેને પછીથી ઢરવાનું રાખી પહેલાં નવા 
પ્રવાહ તરક વળીએ તો તે અતુચિત નહિ ગણાય. 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાના પ્રથમ સ્તખકનેો પ્રારભ 
દલપતરામની નવી શેલીની પ્રથમ ઉપલભ્ય કૃતિ “ખાપાની પીંપર' 
૧૮૪૫ માં લખાઈ ત્યારથી, એટલે કે વિક્રમની વીસમી સદીના પ્રથમ 
વર્ષથી ગણી શકાય. આ સ્તખબકમાં દલપતરામનાં કાવ્યોની શૈલી 
તેમના અતુયાયીઓમાં, પ્રતિસ્પર્ધીઓમાં અને સમકાલીન કે અનુ- 
કાલીન સ્વત'ત્ર પ્રતિભાવાળા લેખકેનાં કાવ્યોમાં તેના મુખ્યમુખ્ય 
અંશેમાં પ્રતિબિંબિત થતી રહેલી છે. એ રેલીને પોતાના નૃતન 
કળાતત્ત્વથી. આવરી લઈ ગૌણુ કરી નાખતી નવી કવિતા ન્યારે 
પ્રકટી ત્યારે આ સ્તબકતને। અંત મૂઝી શકાય. એ બને છે ૧૮૮૫માં 
ખાલાશ'કરના “ હૈન્ત કવિ' કાવ્યથી. ૧૮૮૫ પછી પણુ દલપતરામ 
ર2& ૧૮૯૭ સુધી લખતા રહ્યા છે અને તેમની શૈલીમાં ઠેઠ ૧૯૩૫% 
લગી કાવ્યો રચાયે ગયાં છે. પણુ એ દલપતરામની રૂઢ રીતિનું 
નિષ્પ્રાણુ અનુસજેન છે. વાસ્તવિક રીતે દલપતરામની પોતાની 
કવિતામાં ૧૮૮૧ની સાલમાં પ્રસિદ્ધ થયેલી “ માંગલિક ગીતાવલિ' 
પછીથી કરે! વિકાસ થયે! નથી, એ પછીની પ'દરસેળ વરસ 
સુધીની દલપતરામની કવિતા પણુ તેમની જની રેલીનું પ્રાણુહીન 
પુનરાવતેન છે. તોપણુ ન્યાં લગી એ શેલી કરતાં વિશેષ સમર્થ 
ખીજી શૈલી ન પ્રકટે ત્યાં લગી તેનો કાળ ચાલુ છે તેમ ગણુવું 
જોઈ એ. એ રીતે પહેલા સ્તબઢની મર્યાદા આપણું ૧૮૪૫ થી ૧૮૮૪ 
ગીની મૂષી શજીએ. 


રે 1, 
1 


સ્તખબક ૧ : પ્રપ્વેટિક ર 


આ પહેલા સ્તબકની કાવ્યપ્રનૃત્તિ સ્થૂલ પ્રમાણુમાં ઠીકઠીક 
છે. આ ચાલીસ વરસમાં સોએક જેટલા લેખકાર્નાં નાનાંમોટાં 
ત્રણુસોએક. જેટર્લા પઘદ્યનાં પુસ્તકો મળી આવે છે. આ વરસોમાં 
પ્રનમાં કવિતા પ્રત્યે સામાન્ય રીતે ધણે। અહેભાવ દેખાય છે. સામાન્ય 
શિક્ષિત માણુસ પણુ પોતાની ગમે તેવી અદ્પાલ્પ અંતઃગ્રેરણને 
વ્યક્ત કરવા, સાહિત્યનો યશ મેળવવા કૈ કળાનો આનંદ માણુવા 
કવિતા કરવા તરફ પ્રેરાતો દેખાય છે. અને પ્રશ્નને ભાવુક વગે 
પણુ પોતાના રોજિદા વ્યવહારુ જવનને કાવ્યમાં અમર કરવા 
કવિઓને નોતરે છે. જવનમાં ડેરકેર્‌ કવિતાને સ્પર્શે પહોંચી જતે 
લાગે છે. આ વ્યાપારમાં લેખક કે ભાવક ખેમાંથી એકે તરથી 
કાવ્યકળાની ઊંચી અભિન્તતા ખહુ દેખાડાતી નથી, છતાં તે બંનેની 
અભિમુખતા સાચી લાગે છે. 


આ પ્રથમ સ્તબકમાંના ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે સોએક જેટલા 
લેખકોમાંથી અર્ધા જેટલા લેખડેનાં કાવ્યો નિઃસત્ત્વ જેેડકણાં નવાં 
છે. બાકીના લેખકે! ત્રણુ રીતે વહે'ચાઈ જય છે. એમાંનો પહેલે 
વર્ગ પોતાની મૌલિક પ્રતિભાને ખળે ક'ઈક કાવ્યગુણુવાળુ' સજન 
કરી શકયા હય તેવા સ્વયપ્રતિછિત કવિઓને છે. ખીન્ને વગે 
આવા કેઈ ને કેઈ કવિને પગલ્લે પળનાર. અનુગતિક લેખકોને! છે. 
અને ત્રોજો વર્ગ નહિ ઝાઝી પ્રતિભાવાળા કહેવાય તેમ જ નહિ 
ગનુગતિક કહેવાય તેવા પોતાનું નાનકડું ત'તુવાઘ સહેજસ।જ બશ્નવીને 
એકાદ કૃતિથી યા એ કૃતિના એકાદ; અંશમાં પણુ કળાની કશીક 
અદ્પાલ્પ છતાં આંને તેવી ચમક બતાવી જનાર લેખકેનેો છે. આ 
ત્રણુ વર્ગ ઉપરાંત આ સ્તખકમાં તથા આવતા સ્તખકના થેડા 
ભાગમાં જેનું કયે લ'બાયું છે તેવા એક ખીજ્ને લેખડવર્ગે પણુ ષ્યાન 
ખેચે છે. એ છે પારસી ખોલીમાં લખનાર્‌ પારસી લેખકોને! વર્ગ. 
આ રીતે આ સ્તબકના કવિઓના કાયેનું નિરીક્ષણુ ચાર ભાગમાં 
વહે'ચાય છે. 


ખડક ૧ $ સુખ્ય કવિઓ 


કવિ દલપતરામ ડાલાશાઈઉ (1૮૪૮૦) 
કવિ નમંદાશ'કર લાલશ'કર (1૮૫૭) 
કવિ હીરાચ'દ કાનજી (૧૮૧૬૩) 
હરગેો।વનદાસ દ્વારકાદાસ કાંટાવાળા (૬૧૮૬૭) 
નવલરામ લટ્મીરામ પડયા (૧૮૭૬) 
કવિ શિવલાલ ધનેશ્વર (3૮૭૧) 


ભોળાનાથ સારાભાઈ દિવેટિયા (૧૮૭૫) 
સહેતાજી ગણુપતરામ રાન્તરામ (1૮૭૭) 
શેઠ વલ્લશદાસ પોપટ (1૮૮૦) 
આચાય વલ્લભજ હરિદત્ત (૧૮૮૬) 
કેશવરામ હરિરામ ભટ્ટ (1૯૦૯, ખીજ આવૃત્તિ) 


કવિ દલ'પતરામ ડાહ્યાભાઈ 
[ ૧૮૨૦ -૧૮૯૮ ] 

અ'ગઉધારનેો ઝગડો (૧૮૪૮), ડુત્તરખાનની ચડાઈ, ન્તદવાસ્થળી, 
સ'પલક્ષ્મી સ'વાદં (1૧૮૫૬), રાજવિદ્યાભ્યાસ (1૮૫૪), સ્વદેરાકલ્યાણુ 
વિરો (૨૮૫૬), હોપવાંચનમાળાનાં ડાવ્યો (૬૮૫૮), વિજયક્ષમા (૧૮૫૯), 
ગુજરી વાણીવિલાપ (૬૮૬૩), હ'સકાવ્યશતક, શેરસટ્ટાની ગરખીઓ, 
ફારબસવિરહ (1૮૬૫), - ફારબસવિલાસ (૧૮૬૭), વેનચરિત્ર (૧૮૧૮), 
રણુમલસરવણુૈન, ત્રકતુવણુન (1૮૩૭), ૬લપતકાવ્ય ભ. ૧ (3 ૮૭૯), 
કચ્છુ ગરખાવળી (૧૮૮૦), માંગલિક ગીતાવલિ (૧1૮૮૧), દલ'પતકાવ્ય 
શા. ૨ (૧૮૯૬). 


“આ। સ્તખડને પોતાના વ્યક્તિત્થથી આવરી લેનાર ખે કવિઓ 
સૌથી વધુ જાણીતા છે, દલપતરામ અતે નમૈદાશ'કર. એ બંને 
કવિઓની કવિતાના પ્રથમ પ્રૌઢ વિવેચક નવલરામ નર્મદ તરફના 
પક્ષપાતથી હે। કે શરતચૂકથી હો આ ખે કવિઓને ઉલ્શષેખ ઊલટા 
ક્રમમાં કરે છે. પરતુ એતિહાસિક ન્યાયે અર્વાચીન કવિતામાં 
દલપતરામનું સ્થાન પહેલું છે અને નમેદનું તેની પછી છે. દલપતરામ 


ક 


સ્તખક ૧ : દલપતશામ પરઃ 


પ્રાચીન અને અર્વાચીન વચ્ચેના સેતુ જેવા છે. તેમને એક પગ 
પ્રાચીન કાળમાં અને ખીન્ને અર્વાચીન કાળમાં છે, તેમનું કાબ્ય- 
શાનસ જૂની મધ્યકાલીન ભાખાપ્રણાલલીની કાવ્યભાવનાથી ધડાયેૈલ્યું 
છે. નર્મદાશ' કરમાં પ્રાચીન કાવ્ય સાથે અનુસંધાન છે પરન્તુ તેનું 
કાવ્યમાનસ તેથી નિરાળી «ખનું છે, અર્વાચીન કહેવાય તેવા કાવ્ય 
સંસ્કારેવાળુ' છે. તેની કવિતાના બંને પમ અવૌચીનતામાં છે. 


ઉલાપતરામસતું ડળપ્માતસ 

 દલપતરામનું ઢળામાનંસ ધડવામાં વજભાષાની કવિતારીતિનોા 
મુખ્ય કાળા છે. કારણુ કે તે વખતે ગુજરાતમાં એ રીતિનું શિક્ષચ્યુ જ 
ઉપલભ્ય €તું, એટલું જ નહિ પણુ ઉત્તર હિ'દમાં એ રીતિ જ કવિતાની 
ઉત્તમ રીતિ તરીકે પ્રવતેતી હતી. નાનપણુમાં તેએ સામળની અસર 
હેઠળ લખવા માંડે છે. સામળની રીતિ પણુ ભાખારીતિને અનુસરનારી 
છે. દલપતરામમાં એ રીતિના સંસ્કારે। વ્રજભાષાનાં પિ'ગળ અલ'કાર 
તથા રસનાં પુસ્તકોના અભ્યાસથી ૬ઢ બન્યા, અને તે કાયમના જેવા 
થઈ ગયા. મો।ટી ઉમરે તેમને ચુજરાતના ખીન્ન પ્રાચીન કવિઓને 
અભ્યાસ કરવાનું મળ્યું. એ કવિઓની કવિતાનું તારતમ્ય તારવવાના 
પ્રસંગો પણુ આવ્યા. તે વેળા પણુ દલપતરામની પસંદગી પ્રેમાનંદને 
મૂકી સામળ ભટ્ટ તરક ઢળે છે. દલપતરામ એ પસંદગીનાં જે કારણુ। 
આપે છે તેમાંથી તેમની રસવત્તિતું સ્વરૂપ જણાઈ આવે છે.ક 


* “કવિતાની રચના ઉપર નજર નાખોએ તે। - કવિપ્રિયાદિક ગ્રૅથોમાં 
કવિતાની જે યુક્તિઓ છે તે સમશા વગેરે સામળમાં છે. ન'દખબત્રીસી 
નળાખ્યાનને કેરે મૂકે એવી છે.' દલપતરામ- ખુદ્ધિપ્રકાશ, ૧૮૧૪ માચ. 
“ નવરસમાંના રસ વિનાની શામળની કવિતા છે જ નહિ. 

“સારા સાધુપિતાને દુઃખ દેવાને મારં શ્રીમ'ત રાને આવ્યું રે.? 
શાળાપત્રને એવું વાક્ય ચમત્કારી લાગે છે, અને અમને “ પરનારી સાથે 
પ્રીત છે, તેને ચ'દ્રમા બાર્મે।.? એજન, ન્તૂન. 

આ આખે વિવાદ રસિક છે. અને તે “ બુદ્ધિપ્રકાશ? અને ગુ. શાળા- 
પત્ર વચ્ચે ચાલેલે।. શાળાપત્રમાં પ્રેમાન'દને પક્ષ કણે લીધેલો 1 નવલરામે 1 


દુ ાર્ભાચીન કવિતદ 


એમને માટે રસને! ચમત્કાર સાદા ભાવોદૂખોાધમાં, સીધી રસાભિ- 
વ્યક્તિમાં જેટલે! નથી તેટલે ઝડઝમકભરી નીતિરીતિની અમુક * 
ખેધકતામાં છે. 


તેમ છતાં દલપતર્‌ામમાં કાવ્યકળા પ્રત્યે સાચે! ઉત્સાહ છે, 
કાંવ્યકળાની તે કાળમાં શકય તેટલી સાધના છે, અને પોતાની સાધ'ત 
કાવ્યપ્રૃત્તિમાં, પે!તાની મર્યાદાના સ્વીફાર સાથે, વકાદારીપૂ્વક 
તેનો વિનિયોગ છે. દલપતરામની કળાદષ્તતે ધણી મે।ટી મર્યાદાએ। છે. 
પણુ એ મર્યાદાએ તેમના પોતાના કરતાં તે કાળના કળામાનસની 
જ વિશેષ છે. દલપતરામની તેમાં જવાબદારી એટલી લાગે છે કે 
ગુજરાતમાં જ્યારે એ મર્યાદાએને અતિકાન્ત કરી નવી ગહન ૬છ્િ 
ખીલવા લાગી ત્યારે પણુ તેએ પોતાની જની રદષ્તિને છેડી શકયા 
નહિ જે તેની મર્યાદા સમજ શક્યા નહિ. તેમ છતાં ને રીતે દલપત- 
કવિતા પ્રમનત્ત થઈ છે તેની પાછળને। કળાવ્યાપાર ગુજરાતી ઢવિતાના 
₹તિહાસર્મા ધણું! મહાન છે. 
ઉલપતરાસની કાવ્યપ્રજત્તિ 


દલપતર્‌ામની કાવ્યપ્રશૃત્તિ સમયના તથા વિષયના ઉભયવિધ 
પટમાં ખૂબ વિસ્તરેલી છે. તેમતી કલમ ધડાયા પછી ૫૦ વરસ લગી 
પ્રશૃત્ત રહી છે અને પોતાના સમકાલીન જીવનના એકેએક ખૂણામાં 
પહોંચી વળી છે. તેમણું હિંદી ભાષામાં પણુ ઘણું લખ્યું છે. તેમનાં 
હિ'દી કાવ્યોમાં મુખ્ય “ ત્તાનચાતુરી' “શ્રવણાખ્યાન' “ પુસષાત્તમ- 
ચરિત્ર ' છે. ચુજરાતી ઢબની ત્રજભાષામાં રચાયેલા “પ્રવીણુ સાગર- 
ની છેલ્લી ખાર લહેરે।નું સંપાદન પણુ તેમણું પો।તાની થોડી રચના 
અંદર્‌ મૂકીને કર્યું છે, તેમની ગુજરાતી કવિતામાં અનેક નાનીમે।ટી 
ગુત્તિઓ આવે છે, જે દલપતકાવ્યના ખે ભાગમાં તેમને પોતાને 
હાથે જ સંગૃહીત થઈ છે. આ સંમ્રહમાં ૧૮૯૬ પછી લખાયેલી 
ખેએક કૃતિઓ સંત્રહાવી રહી ગઈ છે, જે દલપ્રતકાવ્યની ૧૮૯૬ 
પછીની આજવૃત્તિઓમાં આવી જવી ન્ેઇતી દતી. 


દ્ધ 


શ્તબક ૧ : દલપતરપ્મ હં 


દલપતરામની કાવ્યશક્તિનો અંદાજ આ ખેય પ્રકારની 
કવિતા ઉપરથી થવે। જેઈ એ. પોતાની નિરવધિ જનપરાયણુતાને 
લઈ ને દલપતરામની ચુજરાતી કવિતાની આસપાસ ગુજરાતના જન- 
વર્ગની સામાન્ય ગ્રહણુશક્તિની આડ હમેશાં બંધાઈ રહેલી છે. આથી 
એમતી ઢવિતાને સામાન્ય અને લોકપ્રિય થવામાં તત્કાલીન ધણી 
સફળતા મળા છે. પણુ તેનો અધિક ઉન્નત આવિષ્કાર પણુ કેટલે! 
ખધેો અટકી પડયે! છે તે તેમની હિંદી ઢવિતા ન્નેતાં જષણુ।ય છે. 
હિ'દી કવિતા લખતી વેળા દલપતરામની કલ્પના વિદૃગ્ધમાં વિદગ્ધ 
કાવ્યકલારસિક વર્ગને પોતાનું ઉદ્દેસ્ય સમજે છે. ઉપરાંત હિ'દી ભાષા 
તે કાળની પ્રચલિત ગુજરાતી ભાષા કરતાં વિશેષ સમૃદ્ધ છે. એ ખે 
કારણુ।ને લઈ દલપતરામની હિ'દી કવિતામાં જે ભાષાવેભવ અતે ઢળ।- 
ત્મકતા પ્રકટ થયાં છે તેટલાં તેમની ગુજરાતી કવિતામાં નથી ચર્યા. 
આ! ન્તેતાં એમ પણુ લાગે છે કે દલપતરામની ગુજરાતી કવિતામાં 
જે ઊણુપ છે તેને માટે તે કાળનું ચુજરાત પણુ ઠીકઠીક જવાખદાર 
કહેવાય. અને આપણે એમ ઢહેવું જનેઈ રે કે દલપતરામની કાવ્યશક્તિને 
ઉન્નત ઉન્મેષ જેવા ઇચ્છનારે તો તેમની વ્રજભાષાની કૃતિએ અને 
તેમાં યે વિશેષે કરીને “ શ્રવણુા।ખ્યાન 'નું પરિશીલન કરવું જઇએ. 


દલપતરાસનાં ત્રણુ નવાં પ્રસ્થાને। : પદેલું-૭*6 

પોતાને વારસામાં મળેલી મધ્યકાલીન કઢળાનાં ખે તત્ત્વા- _ 
શખ્દચમત્કૃતિ અને અર્થચમત્કુતિ ઉપર દલપતરામનું અસાધારણુ 
પ્રભુત્વ છે. પ્રાસ, અનુપ્રાસ, યમક, વણુસગાઈ તથા ચિત્રપ્રબધ 
વગેરે શખ્દ્નાં અલ'કરણુ। તથા શ્હેષ, ઉપમા, ઉત્પેક્ષા, વકોક્તિ 
તથા ખીન્ન અનેક રીતના ઉક્તિચાટુતવંવાળા અર્થોલ'કારો યોજવાર્મા 
દલપતરામ ખૂબ કોશલ ખતાવે છે. કાવ્યનું અંતિમ લદ્દ્ય રસ છે 
એમ તો તેઓ સ્વીકારે છે. પરતુ એમની રસની ઢલ્પના તેમજ 
કાવ્યકળાની ઢલ્પના આ ખે ચમતૃતિએઓથી બહું આગળ જઈ શઢતી 
નથી. આ મધ્યકાલીન ટળાદષ્ને સાંગોપાંગ વિનિયોગ દલપતરામે 


ન જાવૌથીન કવિત 


અર્વાચીન જીવનની પોતાની ઢવિતામાં ક્યો છે. છતાં તેમને હાથે 
કાવ્યના છદ, વિષયે! અને કાવ્યરૂપમાં મહત્ત્વનાં નવાં પ્રસ્‍્થાને। થાય છે, 


આપશે ત્યાં દલપતરામથી પિ'ગળનો વધુ શાસ્્રીય રીતે 
અભ્યાસ શરૂ થાય છે. એટલું જ નહિ, શ્રી રામનારાયણુ પાદક કહે 
છે તેમ, દલપતરામે ગુજરાતીમાં પ્રથમ વાર સ્વત'ત્ર પિ'ગળની 
રચના કરી ત્યારથી ગુજરાતી કવિતાની જણે સ્વત'ત્ર પ્રાખણુ- 
પ્રતિછા થઈ. 


પોતાનાં કાવ્યોમાં દલપતરામે છ' દોના પોતાના વિપુલ સાનને 
પુષ્કળ ઉપચે।ગ કયો. તેમણુ લગભગ બધા જ મેળના છ'દેામાં રચના 
કરી છે. વ્રજભાષામાં પણુ એછાં વપરાતાં એવાં સંસ્કૃત રૂપમેળ 
નૃત્તો પણુ ચુજરાતી ભાષા માટે અત્યત અનુકૂળ છે તે તેમણે સપ્રયામ 
સિદ્દ કરી આપ્યું.₹* વ્રજભાષાની કવિતામાં પ્રચલિત તથા સામળે 
જેમને વિશેષ પ્રયોગ કયો છે તે અક્ષરમેળ અને માત્રામેળ જત્તો તથા 
આપષુ લયમેળ, ઢાળે, ગરખીઓ વગેરેનો પણુ દલપતરામે ખૂબ 
ઉપયે।ગ કયો છે. પણુ છ'દસર્વસ્વના આ પ્રદર્શનમાંથી અમુક જ છ દે 
તેમને વિશેષ અનુકૂળ નીવડેલા જણુ।ય છે. રૂપમેળ ન્નતિમાંથી ઉપનનતિ, 
વર્ણુમેળ જ્નતિમાંથી મનહર, અને માત્રામેળમાંથી ઈદ્રવિજયની હથોટી 
તેમને વિશેષ છે. ગરબીએના લગભગ ખધા ઢાળે તેમણે વાપર્યા 
છે. પણુ ખાસ કેઈ એક ઉપર તેમની પસંદગી ઊતરી હોય તેવું 


*₹ ગઝરખી કે દેશી રાગાોથી ઓછા સ'ગીતવાળા સ'સ્કૃત છન્દ નવલ 
બલ્નાં શરીર રચવા ક. ૬. ડા. એ દાખલ કર્યા. નવાં ખલ નાનાં ન 
હતાં, ગરખીઓમાં તે સમાચ એમ નહિ ભાસ્ચું હોય. સ'સ્કૃત જૃત્તા તરફ 
લોકની પૂન્નયખુષ્ધિ હતી, નવાં ચેતનનાં એ રારીર બને તે। નવાં ચેતન 
ઉપર ઠદાચ તે પૂન્યખુદ્ધિ ઢળે એમ હતું. વળી પુરાણુ પિતૃકુલ સાથે 
પુનઃ સમ્બન્ધ યોાન્નય એ પણુ હેતુ હરો, કે પછી મહાપળના ચિન્તન- 
પૂશ્ના સ'ગીતકેલિ ઉપર અજ્ઞાત જય કારણુભૂત ફોચ. 

ન્હાનાલાલ ૬. કવિ, “ સાહિત્યમ'થન', પૃ. 1૨», 


સ્તખક ૧ : દલપતરપ્મ હૃ 
જણુતું નથી. પણુ આ બધા છ'દોાર્માં ઇદ્રવિજયનેો ઉત્કર્ય સૌથી 
અધિક છે. એ વિશાળ પટવાળે। છ'દ૬ અને તેનો ગભીર સમુદ્ર- 
તરંગ જેવે। લય તેમના પદ્યને તથા અર્થેને અપૂર્વ ગૌરવવ'તું બનાવે છે. 
મસ્થાન બીજી' - કાવ્યના વિષધેપ 


દલપતરામનું બીજાં પ્રસથાન કાવ્યના વિષયને લગતું છે. દલપત- 
કાવ્યના વિષયોની યાદી કરીએ તો તે વખતના સામાજિક જવનની 


તમામ પ્રવૃત્તિઓનું તે સંપૂર્ણ કેટલોગ બની રહે. આ વિષયખાહુલ્યનું 


કારણુ દલપતરામનું જવન તેમની ઉત્સાહભરી પ્રવૃત્તિના ગાળામાં 
ધર્માભિમુખ કરતાં લે।1કાભિમુખ વિશેષ રહયું છે તે છે. સમસ્ત લૌકિક 
જીવનને નજાગઝૃતિ માગતો પ્રત્યેક અંશ, તથા વિચારજગતના તથા 
ભાવનાજગતના એકેએક આગળ પડતા તત્ત્વને તેમણું કાવ્યર્મા 
ઉદૂખોાષ્યું છે, જે કવિના સવવ્યાપી ઉદારતાથી ભરેલા કલ્યાણેચ્છુ 
માનસનું સૂચન કરે છે. 

પ્રસ્થાન ત્રોજુ' - ડાબ્યનેપ આડા૨ 


દલપતરામનું ત્રીજું પ્રસ્થાન કાવ્યના આકાર પરત્વેનું છે. આમાં 
તેમણે કશી ખાસ લાક્ષણિક સિદ્ધિ મેળવી નથી એટલે એ વાત 
આપણુ ષ્યાન બહાર રહી ગઈ છે. પર'તુ તેમ છતાં તેમને હાથે 
આપણી કવિતાએ અજાણ્યે પણુ કાવ્યના નવા આકારે તરફ ડગ 
ભયીં છે. પ્રાચીન કવિતાના આકારમાં મુક્તકો, ટૂ'કાં પદો, અને લાંબાં 
શાખ્યાને! તથા લાંબી વાર્તાએ આવે છે. દલપતરામે આ ચારમાંથી 
પહેલાં ખેનો ખૂબ ઉપયે।ગ કર્યો છે. ત્રીજાના પ્રયોગ રૂપે “વેનચરિત્ર' છે. 
સામળઢખની લાંખી વાર્તાને પ્રયોગ તેમણું કાવ્યગ્રભૃત્તિના પ્રારંભમાં 
જ કરી તેને છોડી દીધો. ને કે સામળના “ ઉદ્યમકમસંવાદ ' 
જેવા સંવાદનો આકાર તેમણે ચાલુ રાખ્યો છે. પણુ આ સિવાય 
દલપતરામને હાથે ધણુ! નવા ધાટ અન્નણ્યે પષુ ધડાઈ ગયા છે. 
તેમનું પહેલું ઉપલભ્ય કાવ્ય “ ખાપાની પી'પર ' લઈએ. તે નથી 
મુક્તક, નથી પ૬, નથી આખ્યાન, નથી વાતો. “ હુન્નરખાનતી 


સ 


૧૦ છાર્વાથીન કવિત 


ચડાઈ, “જાદવાસથળા', “રાજવિદ્યાભ્યાસ', વગેરે કવિતાર્ના 
ભાષણુ।, 'ક્ારબસવિરહું', “ત્ડતુવણુન', રણુમલસર વગેરે સ્થળેનાં 
વર્ણુન, પ્રદર્શનોનાં વર્ણન, સંસ્થાએના પધતિહાસ, વગેરે એવા નવા 
વિષયે! તેમણું લીધા છે જેને માટે તેમને એકરે જૂતા આકાર કામ 
આવે તેમ નથી. દલપતરામની કવિતાની ખરી પ્રયોગદશા અહીં 
છે. નવા વિષયે। તથા નવા ભાવે। માટે જૂનાં રૂપો! કે જૂની રેલી 
પૂરતાં ન લાગતાં દલપતરામની પ્રેરણા આપોઆપ નર્વાં રૂપો! અને 
નવી શેલી તરફ વળી છે. પણુ તેમની કળાદણ્માં સુરચિત સુપ્રમાણુ 
સંયમિત »ળારૂપનો ખ્યાલ ન નેવે! છે. પરિણુા।મે દલપતર્‌ામનાં ને 
ધણાંએક કાવ્યોના નવા ધાટ છે તેમાંનો એકે ધાટ સુભગ રીતે સિદ્ધ 
નથી. દલપતરામ મુક્તકે।માં અને પદોમાં જેટલે! સુરેખ આકાર સાધી 
શકે છે તેટલે! લાંખા કાવ્યમાં નથી સાધી શઢતા. એ કાવ્યોના અનેક 
આકારેમાંથી ઠીકડીક ધાટવાળા એક આકાર સહેજ પ્રયત્નથી હાથ 
આવે છે. એ છે આખ્યાન અને વાર્તાની વચ્ચેનો ટૂ'૪ી વાર્તાની 
નજકને1 ધાટ, એને કાવ્યકથા કેહી શકાય. દલપતરામની એ ઢાવ્ય- 
કથાઓની ખોધાત્મકતાને બાદ કરી નાખ્યા પછી પણુ તેમાંથી કયાનાં . 
ધણાં રસપ્રદ તત્ત્વો મળી આવે છે. વાચનમાળાનાં કાવ્યોામાંથી 
અડપલા જવે।, માખીનું બચ્ચું, તથા ખીન્ન પ્રષ્ીીણું કાવ્યોમાંથી 
ગડુ રા'4, ભોળો! કણુખી, વગેરે આનાં દણાંતો છે. એમનાં ધણાં 
કૅવિતો પણુ આવી કાવ્યકથાના સુંદર નમૂના છે, જેમાં એકાદ 
નાનકડે। પ્રસંગ સરસ રહસ્યભરી રીતે સુકાયેલે! હેય છે. “ શરપુ।ઇ- 
વાળે, “ભેળો ભાભે।', “નમેલી ડોસી, વગેરે જાણીર્તા ઢાવ્યે 
આનાં ઉદાહરણુ છે. પણુ આ સિવાય ખીન્ન પણુ ધણાં છે. આ 
કાવ્યકથાનું તત્ત્વ દલપતરામ પછી તેમની રીતે બહુ થોડું ખેડામેલું છે. 
ન કે એ ઘાટમાં ધણી શકયતાઓ છે. આ કથાત્મક વસ્તુ જતે દિવસે 
ખડકાવ્યનું ધણું ગ'ભીર રૂપ જભ્લે છે. પણુ દલપતરામની લાધવભરી, 
વક્રોકિત આદિથી સુંદર ચોટ સાધતી આ કાવ્યકથા હજી અન્નેડ 
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છે એમ કહીએ તે ખેટું નથી. 
દલપતરાસનાં કાબ્ધો : ત્રણ ન્તૂથ 

'દલપતઢાવ્ય'ના ખે ભાગમાં ચૌદ પ્રકરણુ। છે. એ પ્રકરણમાં 
વિષયવાર કાવ્યે। મૂકેલા છે, જેમાં નાનીનાની કૃતિઓથી માંડી સ્વત-ત્ર 
પુર્તક રૂપે પ્રસિદ્ધ થયેલાં લાંબાં સળ'ગ કાવ્યો આવી ન્નય છે. આ 
ગોાઠંવણીમાં કાવ્યોનો સમયાનુકરમ લદ્દ્યમાં રખાયો નથી, તેમજ 
વિષયાનક્રમે કાવ્યો! ગાઠંવાયાં છે ત્યાં પ્રત્યેક કૃતિને! રચનાકાળ. 
મુકાયો નથી. કદાચ નાનીનાની કૃતિઓના ર્ચાવાના કાળની નોંધ 
પણુ દલપતરામે રાખી ર્નાહિ હોય. એ રીતે નર્મદાશ કરે પોતાનાં 
કાવ્યોના સંપાદનમાં વિશેષ ચોકસાઈ અને શાસ્ત્રીયતા બતાવી છે. 

દલપતરામની કઢાવ્યકળાના વિકાસને। વિચાર ઠરતાં તેમની પહેલી 
અને છેલ્લી કૃતિના ઢળારૂપમાં ટેશે ખાસ ઉત્કષ કે અપકષે દેખાતે 
નથી. દલપતકાવ્યર્માં સંત્રહાયેલી દલપતરામની ૧૮૪૫ ની પહેલી 
કૃતિ “ બાપાની પીંપર' છે. દલપતરામની કલમ તે પૂર્વે જ જેટલી 
શકય દતી તેટલી ધડાઈ ગયેલી લાગે છે. એમની કવિતાની ઠ્િવિધ 
ચમત્કૃતિઓ પે।1તાના બળાબળ સાથે છેવટ લગી એકસરખી સ્વસ્થ- 
તાથી અને અંતરની કે ખહારની પ્રેરણાથી અનેક વિષયોમાં વિચરે છે. 

દલપતરામનાં કાવ્યોને તેમના વિષયોના કાવ્યરૂપની દણિએ ત્રણુ 
જૂથમાં વિચારવામાં સરળતા પડશે, પહેલું જૂથ ગરખીગીત તથા પદમાં 
લખાયેલાં કાવ્યોનું, બીજું જૂથ સુક્તક શૈલીના નાનઢડા પ્રાસ્તાવિક 
દાહરાથી માંડી છપ્પા કવિત વગેરેનું, અને ત્રીજું જૂથ નાર્નાંમોટાં 
ખીજ કાવ્યોવું. 
ભજૃથ પણેલ્ુ' : ગ૨બી,' ગીત, પદે 

પહેલું જૂથ “ દલપતકાવ્ય 'ને ચોથે ભાગ રકે છે. આ 
ગરખીએઓ, ગીતા તથા પદે।માં દલપતરામ પ્રાચીન ગુજરાતી કવિતા 
સાથે તેના સ્વરૂપ પૂરતું બરાખર અનુર્મધાન નળવે છે. નને કે 
દલપતરામની રચનાએ।માં આ પ્રાચીન રચનાએની ભાવસમૃદ્દિ અને 


"૬૨ જમવૌચીન ફવિતઃ 


કળાસમૃહદ્દિ ધણી થોડી છે. દલપતરામનું વ્યક્તિત્વ, તેમનું માનસ, તયા 
તેમની કાવ્યપ્રરૃત્તિ પ્રાચીન કવિએ કરતાં ધણી રીતે ભિન્ન રૂપર્ના 
છાથી એ જૂની રસસમૃહદ્દિનું પુનરુજ્જવન કે સાતત્ય દલપતરામર્મા 
'ન સંભવે. છતાં તેમની આ કાવ્યરૂપમાં પ્રકટેલી શક્તિ ન્નેતાં 
તેમતે અર્વાચીન કવિતાના પ્રથમ સમષ્ૃદ્ધ ગીતકવિ કહી શકાય. 


આ ગીતોની પહેલી લાક્ષણિકતા તેમાંની ઢાળસમૃદ્દિ છે. દલપત- 
'૨।મે જ્ઞેઠગીતો, ગરખીએ, પદો. તથા ખી”ન અનેક પ્રચલિત ઢાળેોને 
ઉઊપચેગ કયી છે. આ વસ્તુ તેમતેો અલિખિત કંઠસ્થ લેાકકાવ્ય 
સાથેનો અને તે સાથે એ જ્ઞોકજવનનોા, ખાસ ટરીને સ્રીજવનને 
નિકટ પરિચય ખતાવે છે. ખીજ લાક્ષણિકતા તેમના વિષયવૈવિષ્યની 
છે, ધરખૂણાના આચારથી માંડી ભૂગોળખગેોળના દૂરતમ અને 
મહત્તમ પદાથો લગીના વિષયે! આમાં છે. 


ગીતો પ્રાસ અને વણેસગાઈથી ભરપૂર છે છતાં તે તત્ત્વા લાલિ- 
'ત્યનાં સંવર્ધક બની શકતાં નથી, પ્રાસે। કેટલીક વાર્‌ ચમત્કારી હોય છે તે 
જેટલીક વાર તે ગીતને ખગાડનાર, કૃત્રિમ તથા કાવ્યના અર્થને અપ્રસ્તુત 
એવા શખ્દોનતે લઈ આવનાર, રસને હાનિ કરનાર પણુ હોય છે. 
બધાં જ ગીતોમાં વ્યવહારની ઠાવકાઈ તથા નિપુણુતાની છાપ છે, 
વિશાળ શુભેચ્છા છે, ખ્રાહ્મણુમાનસનું તથા શિક્ષકમાનસનું આશાવાદ 
આપતું ઉપદેશાત્મકપણું છે. એ સૌમાં સોથી વિરેષ નેંધપાત્ર તત્ત્વ 
કાવ્યમાં દષ્રાન્તોનું સંયોજન છે. પોતાના ખહેળા વ્યાવહારિક 
અનુભવમાંથી દલપતરામ પુષ્કળ દણાન્તેો લઈ આવે છે. આ 
મતોહર દણાન્તશક્તિ અર્વાચીન કવિઓમાં દલપતરામ અસાધારણુ 
પ્રમાણુમાં ધરાવે છે. તેમનાં ખીન્ન' કાવ્યોમાં પણુ એ શક્તિ એટલી 
જ વ્યાપક રીતે પ્રવતેતી નેવામાં આવે છે. એમનાં સખળ 
“દણાન્તોનું ઉત્તમ ઉદાહરણુ તેમના જણીતા ગીત “ સજન સંભળાવન્ને રે 
ધીરે ધીરે સુધારાનો સાર 'માં મળે છે. આ દજાન્તનિયોજન એ 
“આપણી પ્રાચીન ઢવિતાનું પોતાના વિષયને સચે।ટ રીતે રજૂ કરવાનું 
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એક વિશિષ્ટ અને સખળ સાધન રહેલું છે; અને દલપતરામે તે રીતે 
પ્રાચીનપરપરા સૃભગ રીતે જનળવી રાખી છે. 


દલપતર।મનાં ધણાં ગીતોમાં ભાવેોલ્લાસ થેડે છે. તેનું મુખ્ય 
કારણુ ગીતોના વિષયે! વસ્તુપ્રધાન છે. કપાસને। છેડ, શેલડી કે કેળ. 
એવા વિષયોમાં ભાવનું ભારણુ બહુ થેડું' સંભવી શકે. તથાપિ 
*વ। વિષયે।માં ચે દલપતરામ કલ્પનાબખળળ તથા અથેચમત્કૃતિ તો 
બતાવે છે. આ ટલ્પનાખબળના ઉત્કૃણ્ુ ઉદદાઢરણુ તરીકે “ પૃથ્વી રૂપી 
નટડી' તથા “આકાશ અને કાળ' ની ગરખીઓ રપ'"નૂ કરી શકાય. 
કદાચ પોતાને પણુ ખખર નહિ હોય તેવી રીતે અહીં કવિ ધણી' 
ઊંચાઈ એ પહોંચી ગયા છે. 


દલપતરામની કવિતામાં ઉપદેશનું બોધક તત્ત્વ આજે અરુચિકર 
નીવડવા લાગ્યું છે, પણુ એ જમાને ઉપદેશની પહદતિમાં માનનાર: 
હતે. કવિને પણુ ઉપદેશ આપવે। એ પોતાતે। ઢવિધ્મ લાગતો હતે. 
સમાજને કોઈક આદર્શ રૂપમાં લઈ જવાની આ મતેભૃત્તિ ન્યારે 
દલપતરામમાં સાચા દર્શનના રણકારથી પ્રભૃત્ત થઈ છે યારે તેના 
ખો।ધાત્મક ઉદગાર પણુ કળામય ખનેલા છે. “ નિર્ભય ન ભમિશ રે 
નર ભમરા, ખહુ બાવળ કયાંધ્ક જ ડમરા?, “ મન મદઝર મેગળ 
એક છકેક્ષે છૂટયો છે. ', “ ચાલ્લે ચાલે! મુસાફર ચેતી જુવાનપુર 
નાતાં રે.' જેવી ધૃવપ'ક્તિઓમાં અલકાર તથા અથ બંનેનું બળ 
જેવા મળે છે. શેરસટ્ટદાની ગરખઓીએ। તે વખતની એ મહાન આકતના 
ઇતિહાસનું તાદશ આલેખનવાળું રસિક પાનું બનવા ઉપરાંત કવિના 
કલ્પનાવિહારને તથા ઉક્તિચાતુર્યને પણુ ખૂબ સરસ અવકાશ આપે 
છે. “ ગયા શિકારે શેરને શિકારના કરનાર, ત્યાં સામે। શેરે કર્યો 
શિકારીને! શિકાર '...**.“ ખાતાવહીમાં દેખાતો સરસ શોંગાર રસ, 
નેતાં કરુણુ। રસ હવે જુએ જષુય છે. ખે રૂપી તીર્યના 
નીરથકી નહાઈ ભાઈ વાસના વિસરી પૃરો વૈરાગ્ય પમાય છે. ' આ 
પ'ક્તિઓમાં દેખાય છે તેવી ધણી અલ'કારછટાએ આ ગરખીએ।- 


' ૧૪ અર્જાશોન કવિતા 


માં છે. “ ખેગરજુ કેશવે। ' ' મોચીવાળા પથ્થરને શિખામણુ' નવા 
પદ ન્યાં ઉપદેશપ્રધાન છે છતાં તેમાંનું અર્થસામથ્યં ખૂખ અસર- 
કર્ક છે. “કવા ગુણુ કોનામાં છે ?? નું પદ તેના પ્રાસબભળથી જ 
આપષણુતે જતી લે છે. 


દલપતરામમાં ભાવની ઉત્કટતા નથી તેમ જ રાંગારની ભડક 
“છે છતાં તેમણું પ્રેમનાં વિષયને સ્પશ્યે નથી એમ નથી. 
“ રામસીતાના સ્તેલનું વર્ણન રસશંગાર ' એ શખ્દોમાં એમની આ 
વિષયની ભાવના સંપૂર્ણુ આવી જય છે. અને આ ભાવ ધેરી રીતે 
-નહિ તોપણુ થોડીક આહલાદક રીતે પણુ તેમણે ગાયે છે. “ પ્રેમીનાં 
નનેડાં ' માં પ્રતિવ્રતતાનો ઉપદેશ છે છતાં તેનાં દષ્ાંતા તથા નિરૂ- 
પણુમાં ખળ અને સોંદર્ય છે. થોડીક વિરહની હોરીઓમાં “દરદ 
દિલ દરદીનું દરદી જ જણે. ' 'ઘેર આવે! વસંતવિલાસી.' જેવી 
પ'ક્તિએ મળે છે. “ મહિના 'ઓમાં કેટલીક ખરેખર રમણીય 
લલિત પ'ક્તિએ છે. 


“વાવલીયા વ્હાયા રે પિયુ વેશાખના, 
રજ ઊડે ને માણેક મેલું થાય ન્ને; 
નથડીનું મોતી રે હીરો હારને, 
કહે! પર હાથે કેમ તે ધાર્યો જય ને.” 


ગીતોની ધ્રુવપ'ક્તિઓનું તથા કડીઓ1નું છૂટકત્રટક લાવણ્ય વધારે 
સ્થાયી અને વ્યાપક રૂપે “ માંગલિક ગીતાવલિ'નાં અનેક પદોમાં 
મળે છે. લસની વેવિશાળથી આર્‌ભાતી બધી ક્રિયાઓ તથા પ્રસંગોને 
કવિએ, આ પહેલાં કયાંય દેખાવા ન દીધેલી કલ્પના, સોંદર્ય તથા 
કળાના ઉલ્લાસથી નિરૂપ્યા છે. દલપતકાવ્યનું સૌથી અધિક કળામય 
અંગ હોય તે આ ગીતો છે. એમાં કવિતે ઠરેલ અનુભવી શિક્ષાગુરુનો 
પાઠ ભજવવાને ખદશે, વોઠ્ઠાના મેળામાં એટખીનેને મળેલાં અને 
-ઇચ્છાલસ કરવાને તતપર્‌ થયેલાં એર્વા વરકન્યામાં ઉદય થતા પ્રેમના 


જ 
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તત્ત્વતે# ગાવાનું પ્રાપ્ત થયું છે. આ આખા ઊમિસભર વસ્તુને તેમણે 
પ્રર્સગેપ્ર્સગે કળામય રીતે ખહલાવ્યું છે. વરકન્યાના માંડવા,' ધરની 
ભીંતો, વરકન્યાનાં સ્વરૂપવર્ણન, તેમનું સ્તેઠઓત્સુકય, તેમની પ્રીતિને 
આવિષ્કાર, તેમને હસ્તમેળાપ, તથા કન્યાની વિદાય દરેક પ્રસંગે 
કાવ્યકળાને, સૌંદર્યનો! તથા સ્નેહનો આહ્લાદક ધબકાર દેખાય છે. 


“ લાડડાનું નિરખવાને મુખડુ' રે રવિચ'&% ભમે છે આઠકારા.”* 
વરતું આ વણુન આકાશી છે તો કન્યાનું વર્ણુન એટલું જ ધરતીનું છે. 


ખાંડ ખાંધ્યા બેરખા ને વળી બાજુ રે, 
શોભે ગોરા ગાલ ઉપર શુભ ત્રાજળ રે. 


ગોરા ગાલ પરના ત્રાજાના સાંદર્યના આટલા વ્ણુનથી પણુ 
દલપતરામ આપણુ સૌંદર્યલક્ષી કવિએ।માં ખેસી શકે તેમ છે. હસ્ત- 
મેળાપ વખતે તેમણુ ને ઉપમાએ યે।છ છે તે પણુ પરમ સુંદર્‌ છે. 
પણુ એ સૌથી યે વિશેષ રસની ઘનતા દીકરીને વળાવતી માના 
શખ્દે।માં કવિએ મૂકી છે. 


* સ'સારસુધારાના બીન્ત વિષયમાં પ્રગતિશીલ છતાં પ્રેમની ખાખત- 
માં અત્ય'ત ભડક ખતાવતા દલપતરામ આ વિષયમાં પશ  મર્યાદા- 
પુરઃસરના પ્રગતિશીલ હતા, તેમણે સ્્રીપુરુષનાં ઇચ્છાલમ થવાં નેઇએ 
એ રીતની વાત ધ'મી વાર ડહેલી છે. “માંગલિક ગીતાવલિ ? નાં નાયક- 
નાચિડાની વોઠાના મેળાની આ ભૂમિકા ગીતે।ની અદર નહિ પણ તે 
સ્વત'ત્ર પુસ્તઃરૂપે પ્રકટ થયાં ત્યારે તેની પ્રસ્તાવનામાં મુકાયેલી છે. 
, દલપતરામની કૃતિઓ ન્યારે મોટા “દલપતકાવ્ય'માં સગ્રહાઈ ત્યારે તેમના 
પ્રથમ પ્રકારાનની આવૃત્તિની પ્રસસ્‍્તાવનાઓ વગેરે કાઢી નાખવામાં આવી 
છે તે ઠીક થયું નથી લાગતું. આ ગીતાવલિની ભૂમિકારૂપેની આ મહત્ત્વની 
હકીડત વિના આ ગીતોને! ર'ગ જુદો જ ખની નય છે. આવી હાનિકારક 
કાપાકાપીના ખીન ઉદાહરણ રૂપે “ હ'સકાવ્યશતક 'ને લઈ રાકાય, 
જેમાંથી મૂળનો રસિક સ'વાદટ, જેમાં કાવ્યનાં મુક્તકો ગૂથેલાં હતાં, 
તે દલપતડાવ્યમાં લેતી વેળા કાઢી નાખેલે। છે. 


"શુડ અળજૌીથચીન કવિતા 


દીકરી એકવાર નેહથી નિહાળ તું, તારે ઢળવળે સેયરોનેો સાથ રે, 
તારાં ભાઈ ભોન્તઈ સામું શાળ ડું, તેનાં હેડાં તો રે'તાં નથી હાથ રે. 
દીકરી આંગણા માંહી તું ઊભી રહે, નેહે એક વાર નિરખુ' તારું મુખ રે, 
એમ કહીને માએ કહ્યું દલપત ડહે, “દીકરી પાસને સંપૂણું સુખ રે.” 


અ। ગીતાવલિમાં કવિ તેમની શખ્દાર્થેની ચમતકૃતિના તથા 
ખોાધાત્મકતાના દોષે।માંથી બચી નર્યું સાન્દર્ય સાધી શકયા છે. 


લૂથ બીજુ' : ભપ્ખપરીતિનાં કાબ્ધેપ, સુષ્તકે।, દેપહરા, ૭૫૫, 
કુવિતપ 6૦ 

દલપતકાવ્યના ખીશ્ન નૂથને ભાખારીતિની કવિતાને। પ્રકાર કહી 
શકાય, વજભાષાના કવિએ। જેટલા પ્રકારની કાવ્યકળા કરી બતાવતા 
તે સર્વને, દલપતરામે ગુજરાતીમાં પ્રકટાવવાને। પ્રયત્ન કર્યો છે, પણુ 
તે ખેશક, તેના રસેને શિક્ષાપત્રીની ગળણીમાંથી ગળાઈ ને આવવા 
દઈને. આ રીતિમાં શ્રોતાતે આંજી નાખવાની દદિથી પ્રભ્ત્ત 
થતી શખ્દ અથે અને અલ'કારની ચમત્કૃતિ જ કાવ્યનું સવસ્વ છે. 
દલપતરામમાં આ પ્રકારનું કૌશલ ખૂબ છે. આ ચમત્કૃતિની શક્તિનાં 
નાનાંમોટાં પ્રદર્શનો દલપતરામ દરેક ઠેકાણે કરે છે છતાં “ વિજય- 
વિતેદ ', ' હ'સકાવ્યશતક ' અને “કારબસવિલાસ' એ ત્રણુ લાંબા 
પ્રખંધોમાં તે શક્તિ તેના પૂણુ રૂપમાં પ્રકટે છે. 

માત્ર પઘથી સુગ્ધ બની જનાર, એક રાખ્દના અનેક અથે 
' શતા ન્નેતાં છક થઈ જનાર, તથા વિવિધ નતની ઉક્તિઓ તથા 
અલ'કારોાતે જ અસાધારણુ કાવ્યકળા સમજનાર પ્રાકૃત શ્રોતા માટે 
આજને પણુ આ કાવ્યો રજનનું ધણું તત્ત્વ પુરું પાડી શકે તેમ છે. 
કવિતામાનસતી બાલદશામાં આવાં કાવ્યોને અભ્યાસ કદાચ અમુક 
હદ લગી ઉપયે। ગી પણુ નીવડૅ. પરંતુ એને ટળાતા ઉત્તમ તત્ત્વ 
તરીકે કદી સ્થાન ન મળી શકે. રસચમતૂતિના અભાવની મોટી 
મર્યાદા ઉપરાંત આ કાવ્યોમાં ખીજી પણુ એક મર્યાદા છે. શખ્દાથેની 
ચમત્કૃતિમાં ખે'ચાઈ જતાં તેમજ તેમની નીતિબે।ધકતાના કદીક 
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દુરાત્રહ ખની જતા સદાગ્રહતે લીધે કવિ પાસે સુરૃચિકુરુચિને 
વિવેક બહું રહેતો નથી. -અને કેટલીક વાર તો ધણી હીન અને 
ગ્રામ્ય ઉક્તિઓ તથા કલ્પનાઓને। દલપતરામે પ્રયોગ કરેજ! જવામાં 
આવે છે. ર 


આટલી મર્યાદાઓ, અતે તે ય ધણી મોટી છ્તાં આ ફૃતિએ.- 
માંથી ધણાં રસપ્રદ તત્ત્વો મળી શકે તેમ છે. દલપતરામનું વ્યાવહારિક 
- ડહાપણુ, લેોકશૃત્તનું ગાઢ નિરીક્ષણુ, તથા હકીકતો અને દછ્ાંતોની 
શોધમાં પ્તિહાસના લાંબા પટમાં વિચરતી ખુદ્ધિનો પ્રાદુર્ભાવ આ 
કાવ્યોમાં ભારોભાર છે. 


આ કાવ્યા ગદ્યમાં સંવાદના ત'તુઓમાં પરેવાયેલાં મુક્તકો 
છે એ પષ્યુ યાત ખે'ચે તેવી બિના છે. એ સંવાદો પણુ આપષુા 
નાટકના પુરેગામીએ જેવા તથા તે વખતના ગધના નમૂના જેવા 
છે. અહીં ત્રજભાખાની તથા મષ્યયુગની શેલીમાં દલપતરામે સારી 
એવી શક્તિ બતાવી છે તેમાં શકા નથી. 


આ પ્રખંધોર્માં રસને! અલ્પ અને અર્થાદિને। જ વિશેષ ચમત્કાર 
છે છતાં ઠાવઝી મશ્કરીભર્યા હાસ્યનાં કેટલાંક સુક્તક્ે દલપતરામે 
આપ્યાં છે, તથા કેટલીક વાર પ્રહાર્ક બળ પણુ બહુ સરસ બતાવ્યું 
છે.» “શર્ણુાઈવાળે' “ઊંટ કેહે' “કેડેથી નમેલી ડોશી ' વગેરે 


* હદાહર્‌ણુ રૂપે, 
અરે ઝેર અભિમાન તજ કડવારાતણું, 
"ઝુટ્લિના કથનની એવી ડડવાશ છે; 
વાયસ ઠગાઈ તણુ। તજ દે વિરોષ ગર્વ, 
એવી ઠંગાઇનોા ઠાઠ ઠંગ લેક પાસ છે; 
નિરદ્યપણ્‌ાનું ન રાખીરા તું વાધ માન, 
દયાહીણુ એવા દેશી રાન્તઓના દાસ છે; 
સન વિષે સાટું જમદટૂત શું ગુમાન રાખે, 
ધણુ દુષણ જાુલમીનેો જગમાં નિવાસ છે. 
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ચિરજીવ કહેવાય તેવાં પ્રસિદ્ધ મુક્તક “ ફ્ાર્ઔસવિલાસ 'માં છે. પણુ 
1 જાણીતાં થઈ ગયેલાં મુક્તકો ઉપરાત ખીજ' પણુ હજ ધણાં 
ઉદ્દાર કરવા જેવાં છે. દલપતરામે સિદ્ધ કરેલું એવું હળવા વિતેદનું - 
મુક્તક રૂપ હજી પણુ આપણે ત્યાં ચાલી શક્રે તેવો સ્થિર ચુણુવાળે। 
કાવ્યપ્રકાર છે. પણુ આ સુક્તકરીતિતું ખેડાણુ, આપણુ કેટલાક 
કવિઓના પ્રયત્નો છતાં, દલપતરામના જેટલું અને જેવું નથી થયું . 
તે સ્વીકારવું પડશે, 

ભૂથ ત્રીજુ” : ટર'કાં અને લાંબાં મોલિક કાબ્યેપ 

દલપતકાવ્યોનેો ત્રીજો વિભાગ તે તેમનો સવથા મૌલિક 
કાવ્યપ્રકાર છે. પ્રાચીન દેશ્ય પ્રકારથી તથા ભાખારીતિથી આ પ્રકાર 
તદ્‌ન નિરાળે છે, ' પોતાની કાવ્યશક્તિને લે।કજવન તરક પ્રેરતાં 
જન્મેલે। કવિનો અને સાથેસાથે ચુજરાતી કવિતાતો પ્રથમ નવે।ન્મેષ 
છે. આ પ્રકારનાં કાજ્યો ઉપર જ દલપતરામની કવિ તરીકેની કીતિતે 
ટઢકવાને! અવકાશ છે. 

આ કાવ્યોમાં આખા સમાજને વ્યાપતું જેટલું [વષયતું બાહુલ્ય 
છે તેટલું જ આકારનું પણુ વૈવિધ્ય છે. ટ'કીટ્ર'ઝ રચનાએથી માંડી 
મોર્ટા વ્યાખ્યાનો! સુધીની કૃતિએ દલપતરામે લખી છે. આ ફાંતઓમાંને 
મે।ટોા ભાગ કોઈકને કોઈક સમકાલીન હેતુને લક્ષ્યમાં રાખી લખાયેલે। 
છે. એ રીતે એતિહાસિક દસ્તાવેન્ને તરીકે આ કાવ્યોનું ધણું મોડું 
મૂલ્ય છે. પરંતુ પોતાના સમકાલીન જીવનનું આ નિરવધિ અનુસરષણુ 
તેની મોટી મયોદા પણુ છે. 

કવિના ટૂ'કાંટ'કાં કાવ્યો “અંગ્રેજરાન્યપ્રકરણુ', 'સ્વદેશવાત્સલ્ય 
તથા ઢળાકોશલ્ય , “ લક્ષ્મી સંબંધી ', “નામાંકિત જને! વિષે ', 
“હોપ વાંચનમાળાનાં કાવ્યે' એ પ્રકરશુ।માં વિશેષ છે. તે કાવ્યોમાં 
દલપતરામની રાજ્ય તરકતી જાણીતી ભક્તિ, સ્વદેશ તરધની પ્રીતિ, 
હુન્નરઉદ્યોગની જહિની તમન્ના, તથા વ્યવહારુ ડહાપણુનું ગાંભીર્ય 
જેવા મળે છે. આ વિષયની છૂટીછૂટી ટૂ'કી કુતિઓમાંની કેટલીક 
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ધણી જાણીતી છે. પરતુ તેમાં યે સૌથી વિશેષ જણીતી તે! હેપત્તી 
વાચનમાળામાં સ્થાન પામેલી અને તેતે માટે જ લખાયેલી ગૃતિઓ 
છે. એ વાચનમાળાની સાથે એ યૃતિએઓ પણુ આને સ્મૃતિમાંથી 
લુમ્ત થયેલી છે. છતાં તેમના કેટલાક કળાઅંશો, ટ્ર'કાં સુરેખ ચિત્રો, 
ચિત્રાત્મક પ્રસંગો, નાની વાર્તાએ અને તેમાંનાં :માખીનું બચ્ચુ, 
અડપતલ્ષે જીવે! વગેરે અમર પાત્રો તથા કેટલાક સાદા હદયભાવે। 
તેમાંની સહેલાઈથી ટાળી શકાય તેવી ખોધકતાને બાદ કરતાં હજ 
પણુ વાંચવા જેવી સામત્રી પૂરી પાડૅ છે. 

દલપતરામનાં ટ્ર'કાં કાવ્યોમાં કળાતત્ત્વમાં સૌથી હીન પ્રકારનાં 
હેય તે તે નામાંકિત જનોને અંગે લખાયેલાં ત્રીસેક કાવ્યો છે. આ 
મૃતિએ। મે(ટે ભાગે તેમતી વિષયભૂત વ્યક્તિનાં કામોની લુખ્ખી 
છાપાંળવી નાંધ બની રહેલી છે. આમાં એકાદખે ઢાવ્ય ષ્યાન ખે'ચે 
તેવાં છે. “ મુંબઈના દરજીતે। ગરખે। ' કાવ્યદણ્િએ તો ખીજી ખધી 
કૃતિઓ નેવે છતાં એક શ્રમજવીને થયેલા અન્યાયને। કેવી રીતે સધ્‌ળ 
પ્રતીકાર્‌ થયે! તેને રેસિક પ્રસંગ છે. ખીજું કાવ્ય “સર જમરેદજને। 
રાસડે।!' તેમાંતી થોડીક ઉત્તમ લીરટીઓને લીધે નૉંધપાત્ર બતે છે. 


હુન્નરખપ્નની ચડાઈ 


આ પછી, રાજસભામાં કે લોકસભામાં વ્યાખ્યાન તરીકે પઠેન 
પામેલી દલપતરામની સહેજ લાંબી સળ'ગ પૃતિઓને। એક નાનકડે। 
ગુચ્છ આવે છે. એ દરૅકમાં ક'ઈ ને ક'ઈ નોંધપાત્ર એવો] કળાઅંશ 
મળા આવે છે. “હન્નરખાનની ચડાઈ ' દલપતરામની પ્રારભકાળની 
૧૮૫૧ની કૃતિ છે તથા તેમાં આપણે ત્યાં ઔદ્યોગિક વિચારણુનું પ્રથમ 
મહત્ત્વનું પ્રસ્થાન છે. આ ખે ખાખતો ઉપરાંત તેમતી એક ઉત્તમ 
કળાકૃતિ તરીકે સ્થાન પામે તેવાં તત્ત્વો તેમાં છે. મ'ડળી માટે સિહુનરની 
યોજેલી એક અનુચિત કલ્પના ખાદ કરતાં આખુ કાવ્ય એક સુંદર 
અતે નેરદાર રૂપ છે. કવિની પ્રાર'ભતી કૃતિ હોવા છતાં તેતી ભાષા 
પ્રૌઢ છે, કથાનક રિણ અને રસદાયી છે. યુદ્ધના પ્રસંગોને કવિ બહલાવી 
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શકયા છે, રૂતિને! છેવટનો ભાગ, તેના સારાત્મકપણા।ને લીધે તથા 
વર્તમાનપત્રેોને કાવ્ય છાપવાની વિનંતીના દવે અપ્રસ્તુતપણુાને લીધે, 
કાપી નાખવામાં આવે તો દલપતરામની આ એક ઉત્તમ પૃતિ તરીકે 
ટકી શકે તેમ છે. ટવીશ્વરની આ કદાચ સૌથી વિશેષ લોકપ્રિય કૃતિ 
છે. એજ સાલમાં લખાયેલાં “જદવાસ્થળી' અને સંપલક્ષમીર્સવાદ'- 
માંથી પહેલામાં યાદવેનના નિક'દનનું કૈેક્નિષેધ અંગે ધટાવાયેલું વસ્તુ 
ખડું જ નખળી રીતે મુકામું છે. ખીશ્ન કાવ્યમાં નાનકડી વાતા છે. પણુ 
એ વાર્તાતત્ત્વ કરતાં કેટલાંક ચમત્કારી દછાંતોથી પુણે થતી સંપલક્ષ્મીની * 
સામસામી નેરદાર દલીલે। તેતે ઉત્તમાંશ છે. તેનો પદબંધ ધણુ। શ્લિણ 
છે. “વેઠે ઢામ ન કરવા વિષે'ના કાવ્યમાં પદ્ય ભેગો! ગદ્યમાં સંવાદ છે 
તે એક લાક્ષણિકતા હોવા ઉપરાંત, તેમાં આવતું 'પરેપકારી'નું પાત્ર 
"ખાસ મહત્ત્વનું છે. એમાં આજના લે।કસેવકને પ્રથમ પૂવજ જેવા 
મળે છે. “હુન્નરખાનની ચડાઈ 'માં જેવી રીતે આથિક પ્રશ્નો પરત્વે 
કવિની ન્નગૃતિ દેખાય છે તેવી રીતે આ કાવ્યમાં રાજકીય પ્રશ્નો 
પરત્વે દેખાય છે. આપણા સમાજની જગૃતિનાં સીમાચિહ્ન તરીકે 
આ બંને કાવ્યો મહત્ત્વનાં છે. 


રાજએઓતે વિઘાભ્યાસને મહિમા ઠેસાવવા લખાયેલા “રાજ- 
વિઘાભ્યાસ'માં દલપતર!મે આપણુતે ગ'ડુરાજની અમર વાર્તા “આપી 
છે. “વિજયક્ષમા'માં ર।”નને પ્રજ્નભિસુખ બનવાનું ઉદ્‌ખોધન કરતાં 
જેટલા સારા વાર્તાપ્રસંગો છે. એમાં એક પ્રસંગમાં કણુખીઓઆને 
 ન્નોગે થોડે! વિનોદ છે છતાં દલપતરામની હાસ્યશક્તિનું તે એક સમથ 
દણાંત છે. આવી હતુપ્રધાન લાંબી કૃતિઓમાં છેવટની મહત્ત્વની 
મુતિ “ચુજરીવાણીવિલાપ' છે. દલપતરામની નખળી સખળી બંને 
ત્રકારતી રચનાશક્ત આમાં છે. પણુ તેમાંનાં ચુજરીભાષા માટેની 
કવિની વકીલાતને લગતાં કવિતે દલપતરામની ઉત્તમોત્તમ પ'ક્તિ- 
ગમમાં સ્થાન લે તેવાં છે. આ પ્રકારતી કૃતિઓમાં છેક ગદ્યરમય બની 
ગયેલું છતાં કવિના પોતાના જવનની તથા ચુજરાતની એક પ્રથમ 


સતતખકે ૧ : દશ્પતરપ્સ ૧૨૨૬- : 


અતે મહત્ત્વની સંસ્થાના જવનની ચરિત્રકથા જેવું (ચુજર।ત વર્નાકયુલર 
સે।!સાયટી' વિશેનું કાવ્ય નોંધપાત્ર છે. દલપતરામમાં જે ગધાળુતા છે, 
પ્રસંગવશતા છે, તથા પદ્યમાં રસૌચિત્યની જે ઊણુપ છે તે સવ 
રાષોનતેો એક જ સ્થળમાં અભ્યાસ કરવાની તક આપે તેવું અ 
કાવ્ય છે. 
“સ'લક્ષી કાબ્યેપ 

આ સિવાય ખીન્તં પણુ થોડાંક આ વગેનાં કાવ્યે। છે. પણુ તે 
આ રીતનાં પ્રત્યક્ષ રીતે સુધારાલક્ષી ન હવાથી તેમનો એક જુદો વગ 
કરી શકાય તેમ છે. એ કાવ્યો દલપતરામે ભાનપૂર્વક રસલક્ષી ખનીને 
લખેલાં છે તે જતાં રસની બાબતમાં દલપતરામની કાજ્યશક્તિ કૈટલે 
સુધી પહોંચી શકતી હતી તેનાં સારાં દણાંતો એમાંથી મળે છે. આવાં 
રસલક્ષી કાવ્યો દલપતરામ પાસે લખાવનાર નર્મદ છે. 

ગુજરાતીમાં નયીં પ્રકૃતિવણુતનાં કાવ્યોનો પ્રારંભ નર્મદે કયોન 
તે ઉપરથી પ્રેરાઈ ને દલપતરામે પણુ ત્રકતુવણુતે। લખ્યાં. આ ઉપર્શાત 
ખીશ્તં સ્થાનો, પ્રસંગો વગેરેનાં પણુ વષુનો તેમણું લખેલાં છે. આ 
વર્ણનામાં કવિ જે ઉપમાઓ વગેરે વાપરે છે તે ખોધાત્મક હોવા 
છતાં આ કાવ્યા સંસારસુધારા કે એવા કેઈ બીન પ્રચાર્લક્ષી 
સપણ હેતુથી મુક્ત રહ્યાં છે તથા શખ્દ અતે અથૈની ચમત્કૃતિની 
અતિશયતા પણુ એમાં આછી થઈ છે એ ખે હકીકતો આ કાવ્યા 
અંગે તૉંધવા નેવી છે. 

આવાં નાનાંમો।્ટાં અનેક વણુનો “સંસ્થાનસુધારા'ના પ્રકરષ્યુમાં 
છે, તેમાં કેવિતી કલ્પનાએ ન્ટેમાં વિશેષ બળ ખતાવ્યું હૈય તેવાં 
વણુનો રણુમલસર, મુંબઈ તથા ભરૂચનાં મંમ્રહસ્થાનને લગતાં છે. 
સંમ્રદસ્થાનમાં મુકાયેલા કેટલાક પદાથોનું વણુત સુંદર અર્થચમત્કૃતિ- 
વાળુ' છે. મુંબધની સમૃદ્ધિ અને તેની નૂતન નગરરચનાએ કઢવિતે 
મને।હર્‌ આશ્રય પૂરાં પાડયાં છે. પરતુ તેમાં યે સમુદ્રના વણુંનમાં 
કવિએ પ્રશસ્ય કહેવાય તેવું કલ્પનાબળ દાખવ્યું છે. નને કે પેલી 


શ્ફ્ અર્વાચીન કવિતદ' 


ખેો।ધાત્મકતા તે અહીં પણુ છેવટના ભાગમાં તથા વચ્ચેવચ્ચે ડે।કાઈ 
છે. ખોધાત્મકતાથી વિશેષ નિજ્રુંક્ત રહેલ્લું વર્ણુન રણુમલસરનું છે. 
દલપતરામની કેટલીક સારામાં સારી ઉપમાએ આ કાવ્યમાં છે. 
તથા વણુનને। પ્રસાદ પણુ ધણી વેળા હેદમ'ગમ બનેલે। છે. 
ન્રડતુવણુ' નેપ 

નર્મદાશકરની જડે પોતાનું સ્થાન ટકાવવા, તથા ઉત્સાહ- 
પૂર્વક નવે રસ સિદ્ધ ટરી દેવાની પ્રતિજ્સાથી દલપતરામે સવાર સાંઝ 
તથા છ ત્રડતુ્નાં વર્ણુને। લખ્યાં છે. પ્રકૃતિવણુન એ આપણે માટે 
ઝ'ઈકે નવો વિષય તથા દલપતરામની રસ વિશેની કલ્પના પણુ 
વિડસિત એ ખે કારણે આ કાવ્યો શુદ કવિતા તો નહિ છતાં 
દલપતરામની શક્તિનાં લાક્ષણિક ઉદાહરણુ બન્યાં છે. ન્હાનાલાલ 
કહે છે તેમ આ ત્ઠતુવણુન દેશમાં પલટાતી રાજત્રડતુનું વર્ણુન છે, 
અહીં દલપતરામે ત્રડતુના વણુનતી સાથે જનજવનને વણી લીધું છે, 
દરેક વણ્યં પદાથેતી જેડે કવિ જે ઉત્પ્રેક્ષાએ મૂકે છે તે હમેર્શા 
ઓચિત્યવાળી નથી, છતાં વણુવાયેલા વિષયોની સ્વભાવે।ક્તિ કેટલીક 
વાર મને।હર બનેલી છે, તેમજ કેટલાક અલ'કારે પણુ આહ્લાદક છે. 


દરેક ત્રકતુમાં કવિએ એકાદ રસને ઉત્તેજવાની નેમ રાખી છે. 
પણુ તેમાં અસ્ુક પદાર્થના અસુક રૂપમાં આ રસ દેખાય છે એવા 
વાચ્ય કથનથી વિશેષ તેએ એણછું સાધી શકયા છે. પો1તાના વષવે 
વિષયે।માં, વીગતોની પસંદગીમાં તથા તે સવના સમગ્ર આયોજનમાં 
દલપતરામતી દષ્ટિ ખહુ આગળ વધેલી નથી. આ કાવ્યોને 
કવિનાં પ્રયોગદરાનાં કાવ્યો તરીકે જેઈ એ અને તેમાંથી ને શુદ્ધ 
વર્ણુના મળે છે તેટલા ઉપર દષ્િ રાખીએ તો આમાંથી ઠીક 
પ્રમાણુમાં રસવાળી સામમ્રી મળે તેમ છે. ઉદ્દાહરણુ તરીકે “બાપાની 
પીંપર'ને। જાણીતો સુંદર ડુકડે ત્રીષ્મના વણુનમાં છે. જે કે તેને 
તેમણે ફારસ તરીકે એળખાવ્યો છે ! વર્સતવણુનમાં અલ'કારે 
કઈક વિરોષ ઓઔચિત્યવાળા છે તથા તેમનું અતીવ રમણીયતાવાળુ 


વક ૧ :  દકપતલરશપ્સ ૨૨- 


જાણીતું સુસ્તક “ અરે ન કીધાં ફુલ કેમ આંખે?' પણુ એમાં છે. 
વેતશચરિત્ર 

રસસિદ્ધિતી આથી ક'ઈકે વિશેષ સફળતા દલપતરામતે 
“તેનચરિત્ર'માં મળી છે. આ કાવ્ય અનેક રીતે અગત્યનું છે. 
માં પ્રેમાનંદના આખ્યાનકાવ્યનું અનુકરણુ છે, સંસારસુધારાનેા 
એક મહત્ત્વનો કાયકરમ વિધવાવિવાહ તેનો વિષય છે, કવિની કાવ્યને 
રસલક્ષી કરવાની નેમ છે, તથા તે સાથે રસનાં વિભાવાદિક 
સહેલાઈથી પૂરાં પડે તેવી માનવચરિત્રની સામમ્રી પણુ તેના વસ્તુમાં 
છે. એવી રીતે ઊંચુ' કળારૂપ નિપજવવાતી શકયતાએથી ભરેલી આ 
રૃતિમાં દલપતરામની કળાની પહોંચ કેટલે સુધીની છે તે ન્નેવાની 
તક પણુ આ કાવ્ય પૂરી પાડે છે. અને પૃતિતે અંતે જણાય છે કે 
એ પહોંચ ખહુ ઊંચી કે।ટિની નથી. 

અ લાંખા ઢાવ્યર્ના ટ્ર'કાંટ્કાં પદોમાં પ્રેમાતંદ્રનાં કડવાંનું 
ગૌરવ નથી. આખ્યાનને પ્રારંભ, માંડણીની રીત ઢ'કકિ પ્રેમાનંદને 
મળતાં છે. પણુ આપ્યાનની કળા પ્રેમાનંદ જેટલી ખળવાન નથી. 
જેમ પ્રેમાનંદ પૌરાણિક પાત્રેને સમકાલીન ગુજરાતી પાત્રો! ખનાવે 
છે તેમ દલપતરામે પણુ કર્યું છે, પણુ એ ગુજરાતીકરષ્યુ પાત્રોમાં 
કરે। મોલિક વેભવ પૂરી શક્યું નથી. પ્રેમાનંદના નળ કે દમય'તી 
કે પુરે!હિતો કે મુનિએ રાજત્વતું કે ખહાત્વનું કોઈક અનોખુ ગૌરવ 
અતે આભિનત્ય ધરાવી રાખે છે. તેમના વતનમાં વાણીમાં એફ 
પ્રકારતી પ્રોહિ અને ગૌરવ પ્રેમાનંદ મૂઝી આપે છે. દલપતરામને 
વેન અને તેની રાણી તેમજ પુરોહિત વગેરે કશા ય ગોરવ વગરનાં, 
અમદાવાદી પોળનાં એક સાધારણુમાં સાધારણુ પાત્ર જેવાં બતી 
જાય છે. 

જૂના પૌરાણિક કાળમાં, ઓગણીસમી સદીના ગુજરાતના 
વિધવાજીવનના પ્રશ્નો મૂકવામાં એતિહાસિક વાતાવરણુને। દ્રોઠ થાય 
છે એ વાતને, દલપતરામના આં પ્રકારની દણિના તદન અભાવવાળા 


જમોનાને પ્યાનર્માં રાખી ખહું મોટી ખામી તરીકે મહત્ત્વ ન 
આપીએ તે ચાલે. પણુ કાવ્યમાં આ હકીકત રસના અનૌચિત્યનું. 
એક મેડું કારણુ બતે છે. આવા અનોચિત્યનું સૌથી જલદ ઉદાહરષણુ 
તા એ છે કે કાવ્યના અંતભાગમાં પરશ્ેલી વિધવાની છેકરી ને 
શાળામાં ભણુવા ન્નય છે તે દલપતરામે સ્થપાવેલી કન્યાશાળા જ 
નીઢળે છે! ૫ 

લેનચશિત્રના રસે! 

આ “પોરાણિક ' તથા “ એતિહાસિક ' ઢાબ્યનો મે।ટેો ભાગ 
સ્વત'ત્ર રીતે જાદાજાદા રસે।ના પ્રસંગોને છે. પણુ દલપતરામમાં. 
વિશુદ્ધ કાવ્યરસતી જે નાનકડી સમૃદ્ધિ છે તે અહીં એક સરખી 
ટકેલી નથી. કાવ્યની પ્રસંગધટનાનું ચણુતર ઢીલું છે, તથા તે પ્રસંગેનું 
ભાવનાતત્ત્વ ખૂબ વિષમ રૂપનું છે. આખા વિષયને સાઘ્ય'ત અને સમપ્ર 
એવું કળારૂપ મળે છે કે નહિ તે જેવા જેટલી દણિ દલપતરામમાં 
નથી. તેઓ પ્રત્યેક ૫૬ કે અમુક પ્રસંગ ઉપર્‌ જ નજર ઠેરવી તેને 
રસાત્મક બનાવી શકે છે, પણુ પ્રસંગાંતર થતાં તેને! નવા પ્રર્સગ 
સાથે સંવાદ રહે છે કે નહિ તથા કથાના તમામ પ્રસંગે પરસ્પર 
સંવાદી ખને છે કે નહિ તે ન્નેઈ શકતા નથી. 


આ આખ્યાનમાં કવિએ ખે રસો! ઉપન્નવવાનો સંકલ્પ કર્યો 
છે, કરૃણુ અને હાસ્ય, કરુષુ રસના કેટલાક પ્રસંગો સારા જમી 
શકયા છે પણુ કેટલેક ઠેકાણે એ કરુણુ જ કવિતે અનભિગ્રેત 
રીતે હાસ્યતો વિભાવ ખની જય છે, આ ઢથથાર્માના હાસ્યના 
કેટલાક પ્રસંગો ન્નણીતા છે. પરતુ તેની સામે ધણું કહેવા નેવું છે. 
પ્રથમ તો હાસ્યતે કરુણુનો મારક ગણુવામાં દલપતરામે મે।ટી ભૂલ 
કરી લાગે છે. એ રીતે કાવ્યમાં હાસ્યને પ્રયોગ કૃત્રિમ ખને છે, તેમજ 
જનરુચિને વશ થનાર સ્થૂલ પ્રહસનકારની કે।ટિનો બને છે. આમાં 
વાંઢાની કથની હાસ્યપ્રધાન છતાં કરુણુની વ્ય'જક છે. ન્યાં નર્યું હાસ્ય' 
0પનવવાના પ્રયત્નો છે ત્યાં હમેશાં સુરુચિ %ળવાયેલી નથી. 


સ્વબખકે ૧: $દહાપતશામ શ્પ 


કેટલીક વાર તે! દલપતરામમાં કલ્પી ન શકાય તેવી અસંસ્કારી હાસ્ય- 
પ્રિયતા અહીં દેખાય છે. દલપતરામ એક સ્થળે ન્વેનના કોધનું વણુન 
કેરે છે જે વેનને પ્રતાપી બતાવવાને ખદ્દ્લે હાસ્યાસ્પદ જ બનાવી 
મૂકે છે. આવી રીતે કાવ્યના રસો! બનાવટી, અનોચિત્યભર્યા અને 
ઘ્રણા છીછરા છે. પાત્રોમાં આભિજત્યનો અભાવ, કથાનકમાં 
સુરેખતાની ખામી, અને રસેોમમાં કૃત્રિમતા, આ કાવ્યની મોટી 
ખામીઓ છે, અને તે દલપતરામની એક મેટી કૃતિ હોવા છતાં તેને 
ઊંચી કૃતિ તરીકેનું સ્થાન અપાવવામાં મે।ટી નડતર બતે છે. 


આમ છતાં આ પૃતિ તે કાળની એક લ્લોકત્રિય પૃતિ હતી. 
માણુભટોા તેની કથા કરતા હોવાનું કહેવાય છે, તેમજ નર્મદના 
“હિંદુઆની પડતી 'ને “સુધારાના ખાઈબલ'નું ગોરવ મળ્યું તેમ 
તેને “સુધારાના પુરાણુ'નું ગૌરવ મળ્યું છે. પણુ એથી યે વિશેષ તો 
ગુજરાતી ભાષાના એક મહત્ત્વના કાવ્યનું આમાં પુર્ઃસૂચન દેખાય છે 
તે એ-ફૃતિ અંગે એક ખાસ તોૉંધપાત્ર બિના છે. “વેનચરિત્ર'ને 
નાયક એક ખળી મરતી વિધવાની સાથે સંવાદ કરી તેને બળતી 
ખચાવે છે તેની સાથે “સ્તેલમુદ્રા'ના એ જ વસ્તુવાળે। પ્રસંગ સંપૂષુ 
સામ્ય ધરાવે છે. ગાવધનરામે “વેનચરિત્ર' પરથી “સ્તેહમુદ્રા' ને એ 
”ળણીતો પ્રસંગ યેજ્યો હૈે।ય તે સંભવિત છે. 


રજાખસવિરહ 

દલપતરામનું સૌથી વિશેષ રસયુક્ત સર્જન ન્ને કોઈ હોય તો તે 
“ૂબૈસવિરહ' છે. જને કે એમાં ય પદ્યની પામર ચમત્કુતિમાં કવિ 
સરી પડે છે, અર્થચમત્ૃતિના કેટલાક નબળા પ્રયત્ને છે, તથા થે।ડે।ક 
વિસંવાદી ગદ્યાળુ ભાગ આવે છે, તેમ છતાં આ ત્રણુ દૂષક તત્ત્વોને 
દલપતકલમની પ્રરૃતિમત લાક્ષણિકતાએ તરીકે વીસરી જવા પછી 
આ! કાવ્યમાં ધણું સધન અતે રસત્વની કેટિએ પહોંચતું વસ્તુ મળી 
આવે છે. દલપતરામની આ સાચી આત્મલક્ષી કૃતિ છે. એમાં મિત્ર- 
વિરહતી ઊંડી અંતવ્યૈથાને બળે કેટલાંક ચિરંતન સૌં'દર્યભર્વા મુક્તકે 


૨3 મર્વાચીન ડવિતદ 


અતે ઉદગારો સ્ળઈ ગયા છે. દલપતરામે ને થે!ડાક સે।રઠા લખેલા 
છે તેમાંના ઉત્તમ કહેવાય તેવા સોરઠા પણુ આ કાવ્યમાં છે. 
આપણી કરુણુપ્રશસ્તિઓમાં પહેલી કૃતિ તરીકે તથા જીવનભર 
ટકેલી પ્રગાઢ મિત્રતાની અમર ગાથા તરીકે આ -પુતિ ધણુ ઊંચા 
સ્થાને ખેસે તેવી છે. 
હૈરિલીલપ્ખૃત 

“ હરિલીલામૃત ' એ સ્વામી સહજાનંદની જીવનલ્લીલાએ।ને પધ- 
બંધર્માં રજૂ કરતી દલપતરામની અંતિમ વયની કૃતિ છે. દસ વરસ 
જેટલા લાંબા સમય સૂધી વડતાલના મ'દિરમાં રહીને તેના આચાયેની 
હ'કાળી છાયામાં કવિએ લખેલી આ પૃતિના કર્તા તરીકે આચાર્ય વિદા- 
રીલાલનું નામ મૂકાયું છે એ ધટના આવી ધામિક કૃતિના કતૃત્વ વિશે 
દલપતરામને કશે। આગ્રહ ન હોય, યા તો તેમણે ધમેચુરુને તે સમર્પી 
દીધું હોય એ કારણું પણુ સંભવે છે. પરતુ કૃતિમાં પૂરેપૂરી પ્રવતેતી 
દલપતશૈલી તેના કતૃ'ત્વ વિશે કશી શકા રહેવા દે તેમ નથી. તેમ 
એમના કતૃ ત્વ વિશે સંપ્રદાય તરફથી પણુ કરે। ઇનકાર નથી. 


દલપતરામની ખીજી બધી કૃતિઓના સમુચ્ચય જેટલું આ 
વિસ્તીર્ણુ કાવ્ય સ્વામી સહકનનંદના જીવનની ધટનાએ-“લીલા'ઓનું 
વણુન આપે છે. આ કાવ્ય ગુજરાતના જીવનમાં એક કાળે મહત્ત્વનો 
ભાગ ભજવી ગયેલા આ સંપ્રદાયની ભાવનાનું નિરૂપણુ હોવા ઉપરાંત 
તે વખતના ગુજરાતનું એક કીમતી ચિત્ર છે, આ પૃતિતી કાવ્ય 
તરીકેની મર્યાદાએ ધણી છે, દલપતરામની પોતાની મર્યાદાએ। ઉપરાંત. 
વિષયની પે।તાની મર્યાદાએ પણુ એમાં ઉમેરાયેલી છે. વળી આ કાવ્યતે 
હેતુ પણુ ઉત્તમ કવિતા ખનાવવાતે નહિ પણુ ધર્મગુરૃતી લીલાઓનું 
અરેષ માહાત્મ્ય રજૂ કરવાને! છે. એટલે આમાં રસદણ્િએ વસ્તુના 
ઓચિત્ય યા વિવેકને પ્રસંગ ઊભે। થાય તેમ નથી, તેમ છતાં કેટલાક 
પ્ર્સગોમાં દહ્ષપતરામતી કલમ વિશેષ ઝળકે છે. દા. ત. સહજનંદ 
સ્વામીનું ગવર્નર્તે મળવા રાજકોટ જવું, તથા તેમનું અક્ષરધામ- 


સ્તઅકે ૧ દ દલપતરામ ૨૭. 


પ્રયાણુ જેવા પ્ર્સગો ધતિઠાસ અને કાવ્ય બંને દણ્િએ રસ્રાવહં 
ખનેલા છે. આ લાંષુ કાવ્ય સંસ્કૃત ઢખે રૂપમેળ *ત્તોમાં લખાયેલું 
છે, જે કે દેશી ઢાળ પણુ એમાં ઠીકઠીક વપરાયા છે, સંસ્કૃત 
મહાકટાવ્યની રીતે તેની સર્ગરચના થયેલી છે એ પણુ ધ્યાન ખે'ચનારું 
તત્ત્વ છે. દલપતરામની ખીજ કૃતિઓ કરતાં અહોં શખ્દની પ્રૌઢિ 
પણુ વિરેષ છે. જેમકે, ૭ 


સાધ્યો અદ્દાંગયોગ પ્રગટ હરિતણી પ્રીતિ માટે પ્રચત્ને, 

શોધી વેદાંતતત્તવો સઠળ ગ્રહિ લિધાં જેમ સિ'ધ્ૂથિ રત્ને. 

આધિ વ્યાધિ ઉપાધિ પ્રણુત જનતણી ટાળિ જીધી સમાધી, 
ગાપાળાન'દ સ્વામી સકળ ગુણનિધિ વ'$દુ' માયા અખાધી. ૧૦૦૬-૩૪ 


દલપતરાસતું સ્થાન: 


દલપતકાવ્યની આ રીતની કળાસમૃદ્દિ છે. કાવ્યકળાર્નાં એમણે 
ખેડેલાં શખ્દ અને અર્થચમત્કૂતિનાં તત્ત્વાનું આજે સ્વત*ત્ર ગોરવ 
રહું નથી. એમના સમયના અનંતવિધ સામાજિક વિષયે અને પ્રશ્ને. 
આને હયાત નથી. જે થેડાંએક કાવ્યોમાં રસલક્ષી બનવાને! યત્ન 
છે તેમાં પણુ તેમનું ઉડુંયન ધણુ નીચુ છે. આમ દલપતકાવ્યતું 
ર્સતત્ત્ત ધણું અલ્પ છે, છતાં ગુજરાતી કવિતાના પ્રતિદઠાસમાં 
દલપતરામનું સથાન કાવ્યકળાના ઊંડા ઉપાસક તરીકે રહેશે જ. 
એમને ઉપાસનાવિધિ જીદે હતો, કાવ્યકળાની ખાલદશાનેો હતે, 
છતાં તે જેટલા પ્રમાણુમાં સાચા દિલને! હતો તેટલા પ્રમાણુર્માં 
તે માનાહે છે. 


દલપતરામની શખ્દાર્થેચમત્કૃતિવાળી આ ખેોધક રૌલી ચુજન- 
રાતના કાવ્ય ઉપર ધણુ। લાંબા વખત લગી પોતાની છાપ મૂકી 
જાય છે, અને 'દલપતશાહી'નું સાત્રાન્ય ધણા કાળ એક ચડવે 
પ્રવર્તે છે. ધયા નાના કવિઓ દલપતના આશીર્વાદ મેળવી તેમને 
પગલેપગલે ચાલે છે અને તેમની શેલીમાં કૃતાયતા અનુભવે છે. 
પણુ ચુજરાતી ઢવિતાની કૂતાથેતા દલપતરીતિમાં અટકી ર્હેવાથી' 


-૨૮ મમડચીન કવિત 


નથી એ વાતને! ખ્યાલ દલપતરામના જવનકાળર્માં જ જન્મે છેઃ 
અને દલપતરીતિ કાવ્યની ઉત્તમ રીતિ તરીકેનું સ્થાન જેતન્નેતાંમાં 
ગુમાવી ખેસે છે. દલપતરીતિનો પ્રથમ વિરોધ નર્મદ તરધથી જ 
થાય છે. અતે આ *“રરરા'ની રીતિ સામે તે “જેસ્સા'ની 
રીતિને વહેતી મૂકે છે. પરતુ નર્મદ પષ્ુ એ નજ્નેસ્સાને કળારૂપ. 
સ્રાપી શકતો નથી, અને જ્રેથી તે પછીની કવિતા ઉપર્‌ તેની માન્ય- 
'તાની અસર પણુ બહુ જ અલ્પ રહે છે. ગુજરાતી કવિતાને દલપત- 
રીતિમાંથી નવી અને ઊંચી કેોટિતી રીતિમાં લઈ જવાનું કાર્ય 
દલપતરામના શિષ્ય ખાળારા'કરને હાથે સિદ્ધ થાય છે. અને દલપત- 
રીતિની મર્યાદિત કળાસંપત્તિનો સાચે! કયાસ બાળાશકરના મિત્ર 
મણિલાલના હાથે આપણુને મળે છે. મણિલાલ નમદ તરક્ના સાચા 
છતાં ક'છંક ઊમિલ પક્ષપાતથી દલપતરામ તરક જરા કઠેરર્‌ બને છે, 
છતાં દલપુતરાત્રના મૃત્યુ સાથે “દલપતશાહી'તોા અંત આવ્યો છે એ 
રીતનું તેમનું વિધાન સાવ ખે।ટું પણુ નથી. લગભગ નિરક્ષર એવા 
સમાજને પોતાની અલ્પ છતાં પુસ્ષાથભરી સાક્ષરતાથી મુગ્ધ કરી 
અપૂવે લોકપ્રિયતા મેળવનાર દલપતરામની કવિતા હવેથી પ્રૌઢ સાક્ષર- 
'તાના જમાનામાં જીવ'ત રસવાહક તત્ત્વ તરીકે નહિ પણુ એક એતિહા- 
સિક અવશેષ તરીકેનું સથાન મેળવવા લાગે છે. 


દહાપતરી તિના શિર'જવ અ'રો। 


તેમ છતાં દલપતરીતિ એ સાવ મૃતપ્રાય થયેલી વસ્તુ નથી. 
એનામાં એક એવું લક્ષણુ છે જે હમેશાં જવતું રહેલું છે. એ છે 
. એની ખબાલ્ોપયે।ગિતા. દલપતરામનું કળામાનસ બાલદશાનું છે, અને 
ગુજરાતના ધણા ઢવિઓએ ખાલદશામાં દલપતશેલીનેો આશ્રય લઈ 
આગળ પગલાં ભર્યા છે. એ રીતે દલપતરીતિ કવિતામાગેમાં પ્રથમ 
પગથિયું બતી શકવાની અમુક ખાસ ક્ષમતા ધરાવે છે. આ રીતિને! 
આથી યે વિશેષ ઉપયોગ ખાલદશામાં રહેતા સમાજને મારે છે. 
ઊંચી મ્રહણુશક્તિનો જેમનામાં અભાવ હોય તેવા વાચકે। માટે, તથા 


કકલઅક ૧ : 'નમદપશ'કર ક્ટ 


સમુદાયો! માટે, કે સભાએ। માટે પ્રશૃત્ત થતી કવિતાને માટે આ 
શૈલી વિશેષ અતુરૂપ નીવડૅ તેમ છે, હળવા હાસ્ય તેમજ ઢટાક્ષને 
માટરે આ શેલીનું અલ્પર્ગાભીર્ય બહુ મદદગાર ખને છે. અને કાવ્ય માટે 
આવી હળવી સહજગમ્ય પાતળી શ્ેલીની પણુ હમેશાં જરૂર છે. આ 
રેલીમાં કાબ્યકલાનું સવેસ્વ આવી જતું નથી છતાં એમાં કાવ્યનું જે 
અસુક અભ્પત્વ છે તે પણુ મહત્ત્વનું નથી એમ કહી નહિ શકાય. 
દલપતરીતિની ખો।ધકતાતે બાદ કરી નાખીને તેમાં અથ વ્ય જકતાતે 
"સમથ વિનિયોગ કરી, તથા ઢળાનાં ઉચ્ચ રસતત્ત્વોને જાળવી 
રાખી હરેક પ્રકારના બાળમાનસને કવિતાભિમુખ કરવાના ઢાયેમાં 
આ ખાળરૈલી હમેશાં કામ આવ્યા કરશે, 


નસદાશ'કેર લાલરાંડર 
[ ૧૮૩૩ -૧૮૮૧ ) 

કેફ (1૮૫૫), લલિતા (૬૮૫૭), સાહસ દેસાઈ (1૮૫૮), વૈધવ્યચિત્ર 
(1૮૫૯),સ્વત'ત્રતા (૧૮૫૯), ગોાપીગીત, રુકમણી હરણ (1 ૮૬૦),ત્દતુવણું'ન 
(1૮૬૬),વજેસ'ગ ને ચાંદબા (1૮૬૬-૬૩),વનવણુંન,પ્રવાસવણુંન, શરવીરનં. 
લક્ષણા, નર્મ ટેકરી પરના વિચારે, જીવરાજ, (1૮૬૨), હિ'દુએની પડતી 
(૧૮૬૩-૬૬), અતનુભવલહરી (૧૮૬૪), કુમુદચ'દ્રપ્રેમપત્રિકા, રુદનરસિક, 
સૂરત (૧૮૬૫), વીરસિ'હ (૧૮૬૭), અદ્ભુત યુદ્ધ (), નસડવિતપ 
(૧૮૧૧-૬૭). 


%॥જરાતી કવિતામાં અર્વાચીનતાતો શુદ્દ આવિષ્કાર નર્મ દથી 
શર થાય છે. તે પોતાની કવિતાને પ્રારંભ જૂની ઢખથી ઢરૅ છે, 
પર'હુ તેતો અભ્યાસ તેને સંસ્કૃત અતે વિશેષે અંગ્રેજી સાહિત્યના 
પશ્ચિયમાં મૂકી, તેની પાસે કવિતાની ભાવનામાં અને વિષયમાં નવાં 
ગને મહાન પ્રસ્થાન કરાવે છે. 


-૨૦ ી છાવૌચીન કવિતા 


નખસઃદની રસરષિ અને કળપ્શષ્તિ 


નૂની ઢબનો, શખ્દ અતે અથેની ભાખારીતિની ચમત્કૃતિ 
તેને આઢર્ષી શકતી નથી. જેકે દલપતરામની સાથે સરસાઈ 
જાળવવા તેભું આ બંતેતે સિદ્ધ કરવા થેાડાક પ્રયત્નો કરેલા, 
, “છતાં એ બંને ખાખતમાં પોતાની અણુઆવડતને કારશુ, દલપતરામ 
જેટલો તાલીમને અભાવે, શ્રમ લેવાની ખેપરવાઈ ને કારણે, પણુ વિશેષે 
કરીને તો “જેસ્સા'ની રસદદિનતે અનુસર્વાના મહોત્સાહને કારણે 
ખેમાંથી એકે ચમત્કૃતિને તેની રચનાઓમાં સ્થાન મળ્યું નથી. નર્મદ 
કવિતામાં રસની ચમત્કુતિને જ પ્રથમ અતે પરમ સ્થાન આપે છે 
એ કવિતાની ભાવનાની ખબાખતમાં તેનું મોડું પ્રસ્થાન છે. કવિતાના 
વિષયોમાં તેણે જૂના પ્રવાહને અનુસરવા ઉપરાંત ત્રણુ નવા વિષયે 
આપ્યા : પ્રકૃતિ, પ્રીતિ, અને રવદેશગ્રેમ. આમ વઢવિતાક્ષેત્રમાં 
એક મેટા પ્રારંભકાર તરીકે નર્મદનું ધણું મહત્ત્વ છે. 


નમેદની કવિતાપ્રભત્તિની કરૃણુતા એ છે કે તેણે શખ્દઅથેની 
ચમત્કૃતિએને નિષેધ તો સ્તીકાયો, પરતુ રસની ચમત્કૃતિનો સાચે 
કીમિયે। શું છે તે તેને કદી હાથ આવ્યું નહિ. નર્મદમાં વિચારશકિત 
છે, કળાનાં તત્ત્વોને તે બૌદ્ધિક પૃથક્કરણુથી પકડવા મથે છે, પણુ 
કળાનું સૂક્ષ્મ રસાયણુ તેના સજનવાંચ્છુ અંતઃકરણુને ગમ્ય કે લભ્ય 
નથી થતું. તમામ પ્રાચીન કવિઓ કરતાં કળા અને રસની બાખતમાં 
તે પોતાની સરસાઈ જુએ છે તેનું કારણુ તેનો મહાન અહકાર 
નહિ, પણુ કાવ્યના શખ્દાર્થ અને વસ્તુસામમ્રીનો વિન્યાસ વગેરે 
કયારે ર્સઘોતક ખને, કયારે રસત્વને પ્રાપ્ત કરે તે સમજવાની 
પ્રાથમિક શકિતને! જ તેનામાં રહેલો! અભાવ છે, 


દલેપતકવિતા જેમ આપણા સામાજિક જીવનના એતિહાસિક 
દસ્તાવેજ જેવી છે તેવી રીતે નમેકવિતા કાંવના એ કવિતાલેખન 
દરમિયાનના ચૌદ વરસના ગાળાના આંતરજવનના અનુલ્રેખ નેવી છે. 


ક્તઅક ૧ ? નગુ્'દા૨01”ક૨ ી ૨૧ 


નમૈદના વ્યક્તિત્વનું પહેલું અને મોટું લક્ષણુ આત્મલક્ષિત। છે. નર્મદના 
પર્લક્ષી કાવ્યાોનું મૂળ પણુ કેક ને કોઈકે સ્વાનુભવમાં હેય છે. 
એટલે આખી નર્મકવિતા નર્મદના ભાવાવેગાનો, નિરાશા, આશા, 
ઉત્સાહ, મ'દતા, વિષાદ વગેરેનો ગુજરાતી કવિતામાં અપૂર્વ એવો 
એક આલેખ આપે છે. નર્મદની કવિતામાં કાવ્યની રંગભૂમિ ઉપરના 
પ્રત્યક્ષ રસ કરતાં તેના નેપથ્યમાં ચાલતા વ્યાપારોનેો રસ વિરેષ 
આકર્ષક છે. એ રીતે નર્મકવિતા કવિના મને।નેપથ્યની, તેની આ ત્મ- 
કથાના જેટલા જ મહત્ત્વવાળી તૉંધપેથી છે. 


નસકવિતાનેપ ઉદયાસ્ત 

કવિતા કરવાનો, કવિતામાં જવવાનેો, કવિતાથી જગતને 
જીતવાને।, તથા કવિતાને પોતાનું જીવનસવ'સ્વ ખનાવવાતે।, પોતાના 
એકેએક રસંવેદનની, વિષાદ અને ઉત્સાહ, પ્રણુય અને વિરાગની તેને 
નિકટતમ સહચારી ખનાવવાને। પ્રયત્ન નર્મદ જેટલે! ભાગ્યે જ અન્ય 
જોઈ એ કયૌ હશે, પરિણામે ધણા અલ્પ કાળમાં તે દલપતરામ 
જેટલે! અને “ધણુામાં ધણું સામળ, પ્રેમાનંદ ને દયારામ તેની 
કવિતાના સંગ્રહના અધ બરાબર ' જથે। તે લખી નાખે છે. જેની 
સાથે સરસાઇના તેતે કેડ હતા તે દલપતરામના જેટલું કાવ્ય તે 
લખે છે. એટલું જ નહિ પણુ ગુજરાતના પ્રાચીન કવિઓની રીતે, 
તથા અંગ્રેજ અતે સંસ્કૃતના કવિઓની રીતે, જે દારા તે ગુજરાતી 
કવિતાને પ્રથમ અભિનવ પ્રસ્‍થાન કરાવે છે તે રીતે પણુ તે પુષ્કળ 
કાવ્ય લખી, પોતાનાં પાંડિત્ય વિદ્યા જ્ઞાન ધત્યાદિનું સાફલ્ય અનુભવે 
છે, આમ ખઢારના કવિઓની પ્રેરણુ। ટરતાં ચે તેના કાવ્યને વિશેષ 
સાંચો। ઉદ્ગમ તો તેની પ્રકૃતિ છે. એ પ્રકૃતિએ પોતાના આવિષ્કાર 
માટે જેટલે! વખત કાવ્ય અનુયૂળ દેખાયું તેટલે વખત તેને વાપરીને 
પછી, જેટલા બળથી તેતે। સ્વીકાર ઢયો હતો તેટલા જ બળથી તેને 
ત્યાગ પણુ કરી દીધે।. પોતાની કવિતાના વ્યાપારની નિઃસાર્‌તા તેણે 
જે અતુભવી અને તેની 6મેશની નિખાલસ રીતે તેને નહેર કરી 
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કવિતાને ્સકેલી લીધી, અથવા કહે। કે તે આપેો।આપ સંકરેલાઇ ગળ, 
તે ચુજરાતી કવિતાના પતિહાસમાં, તેણું કલમને ખોળે માથુ ૂડયું. 
એ ધટનાના જેટલા જ મહત્ત્વવાળી ધટના ગયુ।ય. 
નમ'દની કવિતાતેો કાળ ૧૮૫૫ અતે ૧૮૬૭ની વચ્ચેને। રહેશે। 
છે. ૧૮૬૭ પછીના લગભગ વીસ વરસના લાંબા ગાળામાં નમે 
ધણી ઓછી કવિતા લખી છે. એનાં કારણુ।માં તેને પડવા માંડેલી 
પૈસાની ખૂબ ત'ગી, તેણે શરૂ કરેલી સંશોધન અને ધ્ૃતિહાસલ્વેખનની 
વિશાળ પ્રભૃત્તિઆ અને તેનું પલટાતું જતું માનસ એ મુપ્ય છે. 
અઆથિક ભીડ છતાં તેની કવિતા તો ચાલુ રહી શક હેત, કારણુ કે 
અ। પૂર્વે કોઈ પણુ પ્રકારની ઊશમિને કવિતામાં ઠાલવી દેવાને તે તત્પર 
રૃખાયે છે. પરતુ આ ત્રીસપાંત્રીસ વરસના જીવનમાં તેતે જવન અને 
જગતને જે અનુભવ થયે।; અને તેણે સુધારક તરીકેના ધમને જેને 
લીધે ત્યાગ કયી, એ ખધું તેના આખા ઊર્મિંત'ત્રને પલટાવી નાંખે તેવું 
હતું. અર્થાત્‌ જેવી રીતે તેને સુધારક તરીકેની પોતાતી ભૂતકાળની 
વિચારણુ।માંથી વિશ્વાસ ઊડી ગયે! તેવી રીતે જ તેને ભૂતકાળમાં 
સેવેલી ઊમિએ। પ્રતિ પણુ ઉદાસીનતા આવી ગઈ. ન્નેકે તે 
જવનના અંત સુધી ઊમિવશ, પૈસાને કારણે હમેશાં વ્યગ્ર અને 
રિખાતો રહે છે. પરતુ એની એ ઊમિઓને કાવ્યમાં મૂકવામાં તેને 
કશું સારસ્ય દેખાતું નથી. પોતાની કવિતા વિશે તે હમેશાં ગવિંષ્ઠ 
રહેલો! છે તે છતાં તેની નિર્થકતાનતો આવે એકરાર્‌- પણુ તેણું એક 
કાવ્યમાં કરેલ્રે છે. * 
ભતેનું તે શ રડ' તેનું તે શ બફ', તેનું તે શ લવૂ' રોજ તેવૂ', 
દુઃખ છે દુઃખ છે દુઃખ સ'સારમાં સૂખ તે! દિવસના સ્વમ જેવૂ. 
વણુ વસૂ આ સમે મૂઝવાઉ ધણે। શ્ર કર ના સુઝે રોજ રે ઊં, 
સારું થઈ નઉં ને રાઠ દિવાને હવા કે છુટ્ટ' મોતથી એ જ ચ્હાવૂ'. 
નમેકવિતા, પૃ. ૮1૫ 
આ કાવ્યની રચનાસાલ નર્મંકવિતામાં નથી આપેલી, પણુ નર્મ- 
કવિતામાં એ છેવઢના જભ્ઞાગમાં મુકાયેલું છે, એટલે 1૮૬૫-૧૭ ના વિકટ 
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નમદરનાં કાવ્યોને તેમના વિષયની દષ્િએ ત્રણુ વિભાગમાં 
મૂકી શકાય # પ્રાચીન પ્રણાલિના વિષયો, દલપતરામના સંસાર- 
સુધારાના તથા વ્યાવહારિક પ્રકારના વિષયે, અતે તેશુ પોતે 
પ્રથમ વાર સ્પર્શે લા વિષયો. ગુજરાતી કવિતામાં શુદ્દ આત્મલક્ષી 
કાવ્યો લખવાનું નમદથી શરૂ થાય છે, અને તેના લમભમ પ્રત્યેક 
કાવ્યની સાથે તેનું કઈક ને કઈક અંગત સંવેદન કે પ્રયોજન 
સંકળાયેલું છે, છતાં એમાંથી નર્યા પરલક્ષો યાતે વરતુલક્ષી કાવ્યો 
પણુ બન્યાં 9. ઉપર તોંધેલા ત્રણુ વિભાગોમાં બંને પ્રકારનાં કાવ્યો 
મળી આવે છે. 

નમ'દનાં કાવ્યોનું કાલાનુકરમે નિરીક્ષણુ કરવાથી તેનો શૈલી- 
વિકાસ પણુ સપણ જેઈ શકાય છે. દલપતરામથી તદન ઊલટી રીતે 
નર્મદ કાવ્યકળાની જરાકે તેયારી વિના કાવ્યારંભ કરે છે. એ 
કાવ્યકળા કદી ય પૂણુંતા તો ધારી શકતી નથી, પરંતુ તેના છ'દ, 
ભાષા અતે નિરૂપણુ કમેકમે વધારે શુદ, પ્રૌઢ અને ક'ઇક શ્તિષ 
ખનતાં શય છે. કાવ્યસમત્રની સુરેખતાની દદ કે શક્તિ દલપત- 
રામની પેડે નર્મદ પણુ અલ્પ નેવી જ ધરાવે છે. ન્નેકે દલપતરામ 
તેમનાં સુક્તકેમાં કે ટકા ગીતો પદો વગેરેમાં જેટલી સુરેખતા 
સાધી શજે છે તેટલી પણુ નમદ સાધી શકતો નથી. છતાં આમાં 
ડેયાંક સુખદ અપવાદ પષુ મળી આવે છે. 

નર્મદે પ્રાચીન પ્રણાલિના વિષયે! લઈ ને લખેલાં કાવ્યો તેની 
મુલ સંખ્યાના ચોથા ભાગ જેટલાં ( બસોથી વધારે પૃછ ) છે. 
નમદ અર્વાચીન કવિતાનો પ્રથમ કવિ ગણાય છે, પણુ પ્રાચીન 
કવિતા સાથે તેણું જે અનુસંધાન નળવેલું છે તે લક્ષમાં રાખવા 


ગાળામાં, કે ન્યારે તેને મુંબઈ દોડી સૂરત રહેવા આવવું પડચું ત્યારે તે 
લખાયેલું ફોડું નઈ એ. અત્યારે મળી રાકતી સામગ્રી પ્રમાણે તેની કવિતા- 
પ્રશસના સમાપ્તિચિર્ઢ તરીકે તેને ગણી રકાય તેમ છે. 

ઢઠ 
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જેવું છે. નમદ કાવ્ય લખવાની શરૂઆત કરે છે તે પણુ જૂની 
રીતનાં ભજને। રૂપે. નમદને। જૂના કવિઓને અભ્યાસ ખાસ તોૉંષ- 
પાત્ર છે. અને તેણું તેમના કરેલા વિવેચનમાંથી દલપતરામમાં કદી ન 
રખાયેલ! એવે! કાવ્યતત્ત્વને સમજવાતે મોટા ભાગે સાચે! અને 
પ્રશસ્ય કહેવાય તેવે! ઉત્સાહભર્યૌ પ્રયત્ન જણાઈ આવે છે. નર્મદ 
અ રીતે આપણુ પ્રથમ કવિવિવેચક પણુ બતે છે. 


એ વખતના રિવાજ પ્રમાણે નમ દે “ હિદવી ભાખા'માં પણુ 
લખ્યું છે, પણુ તે ન _જેવું જ છે. છૂટક પચીસેક પદેથી વેશે વિરેષ 
લખ્યું નથી. જેમાંથી એક “નીતિ પનધટ મોહે નને દે બૈયા' ક'ઈક 
%યાન ખેંચે તેવું છે. આ ભાષાનો નમંદને અભ્યાસ કે કાળુ 
દલપતરામ જેટલે! નથી. 

-જ્ઞપન વેરાગ્યનાં પદેપ 

એણે સાન વેરાગ્ય નીતિ ઉપદેશ વગેરેનાં ખસોએક છૂટક પદો 
લખેલાં છે. આ પદમાં એણે "નના રાહ તથા વિષયે! લેવા છતાં 
એની શૈલી તે! પોતાની લાક્ષણિક જ રહી છે. અને એ લાક્ષણિકતા 
તે જૂની ભાષામાં તળપદાપણું છતાં જે ઓશચિય અતે સંવાદિતા 
હોય છે તેના લગભગ સાર્વત્રિક અભાવમાં જ છે. છતાં એનાં ખીન્ને 
કાબ્યાર્માં જેટલી કિલણતા છે તે અવીં નથી. આ કાવ્યોમાં નર્મ દે 
પોતાના ધણુ। ભાવે સીધા આત્મલક્ષી રૂપે મૂકેલા છે, જે તેની વિષમ 
કરણુ સ્થિતિના સાચા ઉદ્ગાર છે. તેનાં “ટકટક નયા કરવું 
ખળદિયા' “આ શા હાલ છે માહરા' પદોમાં કેટલુંક ખળ છે. 
“નવ કરશે! કેઈ શેક રસિકટડાં'નું નનણીતું પદ પણુ અહીં છે. નને 
જ એમાં ય રચનાનું ખેડોળપણું તથા કવિની રેઢાઇ તો છે જ. નમેદે 
પોતાના પિતાતે અંગે લખેલાં ચાર પદે! સારાં છે. કેવળ પર્લક્ષી 
પદે! પણુ આમાં ધણાં છે. પણુ એમાં સુકાયેલી નીતિમાં અનુભવનો % 
% દ્રણતો રષુકે નથી, તેમાંની પશ્વરભક્તિમાં સાચે। ઉમળજે। નથી. 
જટલાક છૂટક ઉદ્ગારેરમાં તેની ભાષા શ્લિણ ખને છે. જેમકે, 
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જુઠિ જુવાનીતણા સર્ક્ણા રાહ પર્‌ 

બેફિકર દે[ડત્ત આંહિ તાંહીં, 

અદશ્ય હાથ તુજ ઝાલિ આણે મને 
મેો।1ટિ સ'જશ્ઞાળથી નીતિમાંહી. 


આ સુરેખ ટલ્પનાવાળી ઉક્તિ ચોથા ચરણુમાં સાવ પ્રાકૃત 
થઈ જય છે. આ ઉપદેશપ્રધાન વિષયમાં તેની સૌથી સારી કૃતિ 
“અનુભવલહરી' છે. આમાં કવિએ અખાના છપ્પાની શૈલી લીધી 
છે, અને તેમાં કેટલીક વાર્‌ અખા જેવી ચે।ટ પણુ સાંધી છે, રચના 
સીધી છે, અને તેથી અસરકારક છે. કેટલાંક દણંતો અખા નેવાં 
જ તેણું ઉપન્નવ્યાં છે. જેમકે, 


ર નમદ અ'ષારી રાત, તેને મળતી તારી ન્તત ! 
-ન્ન્સહૂ સગ, સારાનું ભાઈ, સુંધે ન કે। ઠરમાઈ ન્તઈ, 
*ન્‍્ન્‍્દ્ેકી લાંખી રાત જ હોય, તે। પણુ વ્હાણુ' વાયૂ' નય. ' 


આ જ પ્રકારમાં બેસે તેવો તેનો એક ખીજો નાનકડે। કાવ્ય- 
ચુચ્છ “નમ ટેકરી અને તે પર કરેલા વિચારામાંના કેટલાક' એ 
નામતેો છે. તેનું મહત્ત્ત અર્વાચીન કવિતાની રીતના વિચારપ્રધાન 
પ્રથમ કાવ્ય તરીકે વિશેષ ગણાય. નમદનાં આ કાવ્યોમાં નતી 
સાન વૈરાગ્ય ખની રીતે જવનની ભાવનાએ અને સ્થિતિ વિશે 
%ટલુંક સાધારષણુ ચિ'તન છે. પણુ તેમાં “સુખ' મથાળા હેઠળ કવિએ 
પોતાની સુખભાવનાતે જે ચિતાર આપ્યો છે તે કવિના મને[- 
જગતનો એક અચ્છે આલ્લેખ છે : 


કુદરત વાડી સારી ધણી, તન ગાડી બે ધેોડાતણી, 
કવિતા લાડી નમદ રાજ, ખરી મેો।જ કરતે! તે આજ. 
કોઇ રોયે હાલે મસ્ત, કોઇ હોયે માલે મસ્ત, 
કોઇ હોયે ઇશ્ફે મસ્ત, સુખિયો નમદ ખ્યાલે મસ્ત. 
ખૂશામતિયા જેને નહીં, દુશ્મન ખોટા મિત્રે નહીં, 
રીગી ને લોભી જે નહીં, નર્મદ તે સુખિયો! છે અહીં. 


૩ અર્યાચીન કવિત 
-વષ્ટુનાત્સક ફપ્બ્ધેપ ર 


તેણું પ્રાચીન ઢખમાં કેવળ પરલક્ષો એવાં લાંખાં વણુ નાત્મક 
કાવ્યો પણુ લખ્યાં છે, જેમાં 'ગોપીગીત' 'રૃકિમણીહરણુ' “વન્ેર્સંગ 
ને ચાંદખા' તથા “અદ્ભુત યુદ્ધ' આવે છે. “'ગોપીગીત' ભાગવતમાંની 
રાસપ'ચાપષ્યાયીમાંથી થોડાક ભાગને અનુવાદ છે, અતે નમના 
પ્રમાણુમાં સારો કહેવાય તેવે! છે. સંસ્કૃતમાંથી થયેલા ગુજરાતી 
અર્વાચીન અનુવાદોમાં આ કદાચ પહેલે! હરો. 'રકિમણીહરષુ' 
હરદાસની કથા માટે લખાયેલું નાનકડું આખ્યાન છે, પણુ તેર્મા 
નૂના વિષય સિવાય, બીજાં કશું જૂનું નથી. તેમાં છ'દો, કથાનકની 
રજૂઆત, ઉપમાએ અતે શખ્દો બધું જ કઢ'ગુ' છે. ગીતિ જેવા 
સુક્તકયાગ્ય છ'દને વણુન માટે વાપર્યો છે રુકિમણીને "બકરી અને 
કુષ્ણુને તેને ખાઈ જનાર સિહતી ઉપમા આપી કાવ્યની સમાખિ 
કરી છે ! “અદ્ભુત યુદ્ધ આ કરતાં વધારે ઢગવાળુ, રામરાવણુના 
યુદ્તે વિષય કરતું, મોટે ભાગે જૂતી દેશી નેવા રોળાને મળતા 
ઢાળમાં લખેલું ઠીકઠીક લાંખું' કાવ્ય છે. પ્રેમાનંદની સાથે આંની 
સરખામણી અશકય છે છતાં તેમાં નમ દે સારી વણુનશક્તિ બતાવી 
છે. “શ્રી રામચ'દ્રને જનેઇ ચમૂસાગર ઊછળ્યે!' જેવી પ'ક્તિઓ પણુ કયાંક 
મળે છે. “વજેસંગ અતે ચાંદખા'ની વાર્તા સામળ શૈલીની ડીકડીક 
લાંબી વાર્તા છે. લમભગ સાત વરસ કવિતા કરવાના મહાવરા પછી 
આ લખાયેલી હોઈ તેતી ભાષા ધડાતી જતી લાગે છે, છર્તા વાર્તાની 
એકે ખૂખી એમાં નથી. નર્મદને પહેલું તો વાર્તા કહેતાં જ આવડતી 
નથી. ટ્ર'કા કાવ્યમાં સાધારણુ ર્ચનાસૌષ્ઠવ જે જાળવી શકતે 
નથી, તે વાર્તા જેવા લાંબા પ્રબંધમાં બધાં અંગોપાંગને તથા તેમની 
રસપેોષઢતાને સપ્રમાણુ રીતે ગૂંથી સાંકળી શકે તે બનવું અશકય છે. 
નર્મદનું એક મેડું લક્ષણુ છે વિગતોતી ઝીણુવટ. પણુ તે રસપે।ષઢ 
હોય તે! જ કામતી નીવડે. નર્મદની વિગતો મે(ટે ભાગે રસવિસુખ, 
અનાવશ્યક જેવી થઈ નય છે, આ વાર્તામાં વસ્તુને! વણાટ પ્રારભમાં 
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ચાડે! ચમત્કાર ધારણુ કરે છે, પણુ અંત તદ્‌ન લૂજ્ષે। બતે છે. એમાં 
ગોઠવેલા પ્રપ'ચના કે ઉસ્‍્કેરણીના પ્રસંગો કશી ય અસરે ઉપન્નવી 
શકે તેમ નથી. તેમાંના સંવાદોમાં બળ નથી. ભાષા તદ્‌ન સૂરતી 
ગોલાશાહી તળપદાપણુાથી ઊભરાતી છે. કવિએ પોતાની પ્રિયાને 
વિનેગમાં દિલાસો આપવા લખેલી આ વાર્તામાં ઉપદેશાત્મક અંશ 
પણુ ધણુ છે. આ રીતે પ્રાચીન વિષયોમાં નર્મદનાં કાવ્યોમાં 
કવિની નબળાધ્નું જ વિશેષ પ્રમાણુ જેવા મળે છે. 


વિભાગ બીજને: સ'સપ્શ્સુષપરાનાં ફાબ્યેપ 


નમદની કવિતાનો બીજે વિભાગ, દલપતરામની પ્રણાલલિના 
વિષયોને! છે, જેની સંખ્યા પણુ ઉપર ન્નેઈ ગયા તે વિભાગ જેટલી, 
કુલ કાવ્યોના ચોથા ભાગ નેટલી છે. નમ દે જૂનાં ભજનોની «ખે 
કવિતા લખવી શરૂ કરી છે, છતાં તેના પર પ્રત્યક્ષ અસર તો! દલપત- 
રામની જ પડેલી છે. ઘણુ! કાળ દલપતનું જેઈ જેઈ ને જ નમદ 
કાવ્ય કરે છે, દલપતની સાથે પોતાની સરસાઈ સિહ્દ કરવા તે દલપત- 
ના વિષયો! લઈ ને લખે છે, અને તેમાં સંસારસુધારાના તથા ખીન્ન 
વ્યાવહારિક ડહાપણુના બધા વિષયો આવે છે. પણુ આ વિષયોની 
કવિતામાં તે દલપતને જીતી શકે તેમ નથી. નમ'દની લાક્ષણિકતા 
એના જ્નેસ્સામાં છે, પણુ લખાવટ તે! દલપતતી જ વધારે સારી છે. 
છતાં કેટલેક સ્થળે દલપત કરતાં પણુ નમદ વધારે ચોટ સાધી નય 
છે. દા. ત. શેરની મહા આક્તનાં કાવ્યો. એ જમાનાના દરેક કવિએ 
આ મહામારી વિશે લખ્યું છે. દલપતરામ પોતે તો એનો પુરે 
ભોગ બનેલા, નર્મ'દનાં આ કાવ્યો તે અંગત રીતે અલિપ્ત હતો 
તે તટરથતાને લીધે કે તેના સિદ્ધ રોળાભ્ત્તતે લીધે વિશેષ બળવાન 
લાગે છે. તેનાં વણુનોમાં ધણી તાદશતા પણુ આવી છે. 


સહુ સપડાયાં તહાં ન્નય કે। કેની વ્હારે? 
આ લીટી તો જાણે હં. હ. ધુવે પોતાના “વિકરાળ કેસરી'માં 


જટ ખર્ભાથીન કવિત 


પૃરેપૂરી અપનાવી લીધેલી લાગે છે. “ શેર' શબ્દ પર નમદે કરેલે! 
શ્લેષ પણુ બળવાન છે. 


ખડરાં નેવા છેક થયા સટ્ટાના શેરે. 


શેરની પાયમાલીનું વણુંન જેર્‌દાર છે. પ્રાસતી સ્વાભાવિકત! 
પણુ અહીં પષ્યાન ખેંચે તેવી છે. 
રીખચલ્લિની પડે, હવામાં મહેલે ખાંધ્યા, 
તે ક્યમ ઊભા રહે, કાગળે! ઉડવા માંડચા. 
રડી ફે'ટ્ના બૂમ અરખ્ખી સુડા ઘોડા; 
ગયું વેચઈ સહુ હાલ, ગયા ડહાં ધનના તેડા $ 
ગયું સ્વ તે ક્યાંહ, સમ્યા જું પરપોટો રે, 
શું સપનાના લ્રોગ, ન્તગતાં લ'ગોટોા રે. 
આ આતમાં સપડાયેલા પોતાના મિત્ર પર કવિએ આશ્વા- 
સનરૂપે લખી મોકલેલું, 
“ધીર ધર ધીર ધર ધીર ધર સિ'હ મુજ, 
ધોર ધરના થ»ઝી હીર રહેશે 
એ લીટીથી શર્‌ થતું પ્રભાતિયું સુંદર કહેવાય તેવું છે. 
આવા સામાજિક બનાવો વિશે બીજની ફરમાસથી નમ રે 
પણુ દલપતરામ પેડે ધણું લખ્યું છે. ભવિષ્યમાં સ્વત'ત્રતાનું ખુલ'દ 
ગાન ગાનાર આ કવિ વિકટારિયા રાણીને માટે “ દેસમે' આન'દ 
ભયે, જે જે વિક્ટોરિયા ' શખ્દોથી જે સ્તુતિ કરે છે તે જરા 
વિતે1૬ ઉપજાવે તેવી છે, પણુ કવિ વિક્ટે।રિયા રાણીને પ્રિન્સ આલબટે- 
ના મૃત્યુ વખતે જે દિલાસો આપે છે તેમાં રાણીને પણુ સાધારણુ 
દુખિયારી સત્રો તરીકે જે સંખેધધે છે તે બહુ લાક્ષણિક છે : 
“ઓએ રાણી દુખ તે ઘણુ: પણુ શૂ: કરિયે ખાઈ $ 
ઈશ્વર ઇચ્છા એવિ ટહાં રેહવું ધી૨જ સહાઈ. 
સ્ત્રીશિક્ષણુ સંબંધી, ધરમંસાર સંબંધી તથા સ્્રીઓને ગાવા 
આટ પષુ દલપતની રીતિએ નમ'દે ગીતે! લખ્યાં છે. પણુ નમદર્મા 
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ગીતશક્તિ ખહું જ અલ્પ છે. આ ગીતોમાં સૃદ્િસૌ'દર્યનાં વ્ણુંન 
કરતી કોઈક સુંદર પ'ક્તિએ આવે છે, અતે એ પ્રદેશમાં નર્મદની 
કલમ વધારે કળામય ખની વિચરે છે. પણુ તેની કૈટલીક ગર્‌ખી- 
એમાં તે પોતાના ન્નેસ્સામાં તથા ઉપદેશકપણામાં મસ્ત થઈ સામા- 
જિક રિણતાને પણુ કેરે મૂકી દે છે. 

દલપતતું જેઈ ને જ લખેલા માતાપિતાના સ્તવનમાં તેણે તેની 
લાક્ષણિકતા પ્રમાણુ ધણી વિગતો ભરી છે, જેમાંતી ઘણીખરી કત્સિત 
જેવી છે, તો ય ખેએક પક્તિએઓ વીણીને સંધરવા જેવી છે : 

પ્રિતે ધાવતે ધાવિને મારિ માથૂ', 
"બરે છાતિ ને મૃછના વાળ તાણ્યા, 
તમે રીસ ને વેર લેરેો ન આણવા. 

આ પ્રકારનાં કાવ્યોમાં જેમાં નમ દે દલપતની સામે સરસાઇ/- 
નો એકરાર ક્યો છે તે સોથી વધુ એતિદ્ાસિક મહત્ત્વનું કાવ્ય 
“વૈધવ્યચિત્ર ' છે. આ કાવ્યે સમાજમાં હેહો મચાવી દીધી હતી 
એમ નવલરામ નોંધે છે. દલપતરામે પણુ તેની કવિતાને સારી ઢહી 
છે, પણુ તે અભિપ્રાય ઔપચારિક રીતનો જ લાગે છે. નમદની 
નખળાઈ ઓ તથા તેની કળાનાં તમામ અપલક્ષણે। એમાં છે. કરુષુ 
રસના વિભાવઅનુભાવ તરીકે તે ને વણુંતેા ભે છે, જે વિગતો 
ભે છે તે અત્યત સ્ધૂલ અને તદ્‌ન વિવેક વગરની છે. વિધવાઓની 
ખાખતમાં તે વધારે વાસ્તવવાદી છે, વ્યભિચાર અનીતિને તે તે રૂપે 
સ્વીકારે છે, અને તેતી જરૂર પણુ ટખૂલે છે ' એટલું જ રાહિ 
કાબ્યની નાયિકાની એ માટેની ઉત્સુઢતા પણુ વિગતવાર વણુવે છે ' 
કદાચ આ ખધાં લક્ષણુ।ને લીધે પણુ કાવ્યે હેણે। મચાવી દીધી હેય ! 
વિભપ્ગ ત્રીજો : મોલિક સજ'નેપ 

નમદ૬નાં કાવ્યોનો ત્રીજો અને સૌથી મહત્ત્વનો વિભાગ તેની 
ભારકતે ચુજરાતી કવિતામાં પ્રથમ વાર્‌ જ આશ્લેખાયેલા નવા વિંષ- 
મોનો અથવા તે નવા રૂપે આલેખાયેલા જૂના વિષયોનો છે. આ 
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કાવ્યોનો જથે। તેમા કાબ્યસમસ્તના અધ કરતાં ય વિરૈષ છે. આ 
કાવ્યોના ત્રષુ મુખ્ય પ્રકાર છે? પ્રીતિનાં કાવ્યો, કુદરતનાં કાવ્યો, 
અને સ્વત'ત્રતાનાં કાવ્યો, આ ત્રણુમાંથી છેલ્લા પ્રકારનાં કાવ્ય 
મુજરાતીમાં પહેલી વાર નમદથી લખાવાં શરૂ થયાં. પરાપૂવથી 
લખાતાં આવેલાં પ્રેમ અને કુદરતનાં કાવ્યો્માંથી પ્રેમનાં કાવ્યોમાં 
નમ દને હાથે આત્મલક્ષીપણું પ્રાર'ભાયું અને તે દિવસેદિવસે વિકસતું 
ગયું. પ્રકૃતિવણુ નનાં કાવ્યોમાં નમદતે હાથે એ પ્રગતિ થઈ કે તે 
પ્ર્બંધના સંદભ માંથી મુક્ત ખનીને તયા મુખ્ય રસને પોષક આતુ- 
ષ'ગિક ગૌણુ વિષય મટી સ્વતત્ર કાવ્યવિષય બન્યાં. 


નમ દને આ વિષયોનાં કાવ્ય લખવાની પ્રેરણા સંસ્કૃત અને 
અંગ્રેજના અભ્યાસમાંથી મુખ્યત્વે મળી છે. ન્ેકે, સ્વતત્રતા જેવા 
વિષયર્માં તો પશ્ચિમની સંસ્કૃતિના સપક થી તેનામાં જન્મેલી નવી 
ભાવનાએ। જતે જ તેને કાવ્ય રચવામાં પ્રેરતાર બની છે. 
(૧) ઉદ્ડરશાવિત કાવ્યા 

અંશ્રેજ સાહિત્ય સાથેના પરિચયના સૌથી પ્રથમ પરિણામરૂપે 
તેશું અંગ્રેજ કાવ્યો પરથી ઉદ્ભાવેલી ખે વાર્તાએ આવે છે, “લલિત! 
અને “સાહસ દેસાઈ'. બંને કાબ્યોમાં વાર્તાકયનની ખૂબ કચાશ છે. 
વિગતે! તેના કાવ્યમાં હમેશાં બને છે તેમ ભરચક, છતાં વિવેક 
વગરની છે. કેટલીકમાં તો તેણું પોતાની ખાસિયતો જ પાત્રોર્મા 
મૂષ્ી દીધેલી છે. નમદને કેટલીક વાર વેગવાન ઢ૯પના આવે છે 
પણુ તેતે માટે તે ભાષા મેળવી શકતો નથી. લલિતાના મૃત્યુ અંગે 
તે કરુણુની પોષક ધણી વિગતે! લાવે છે પણુ તેમાં ચારુત્વ નથી 
લાવી શકતે, 

' દિપતિ ધાધરી ધાટડી ધણી, થઈ જ ધાટડી ઠાઠંડી તણી,” 
જેવી પ'ક્તિમાં પ્રસંગના વિરેધમાંથી જન્મતી કરુષ્યુ ને પોષક કલ્પના- 
ને તે આથી વિશેષ સારા શખ્દેમાં મૂકી શક્યો નથી. કરૃષ્યુની 
નિષ્પત્તિ માટે છેવરે તે તેતે આવા શખ્દોમાં જ રસનું શિખર દેખાય છે ! 


સ્તલખક ૧ : નસદાશ'કર જર 


“હહહ હાહહા હહહ અઅ, અઅઅ....૦૦૦૦૦? 
આમાં રહેલી રસની ઉપઠસનીયતા તેના સમકાલીને। પણુ જેઈ 
શકયા હતા, પોતાની કવિતામાં ઓચિત્યભ'ગનો સંભવ તેને પણુ 
દેખાય છે, પષથુ પોતાની નવીન રીતિમાં મસ્ત રહેલ્લેો આ કવિ તે 
દૃષ્િતે તદન જુનવાણી કહી ઉવેખી નાખે છે. 


(૨) પ્રમૃતિનાં કાબ્યે 

નર્મદનાં પ્રકૃતિ વર્ણુનનાં કાવ્યોમાં “ કઠતુવર્ણુન, ' “ વનવર્ણુન ' 
“પ્રવાસવર્ણુન' અને “પ્રામ અને સૃદિસો'દર્ય'નાં કાવ્યો આવે છે. આ 
કાવ્યોની રચના તેના કવનકાળના મધ્ય ભાગમાં થયેલી છે, અને 
તેનામાં જેટલી ક'ઈ-કાવ્યશક્તિ હતી તે બધીને। આમાં શકય તેટલે 
ઉત્તમ નિયાોગ ન્નેવામાં આવે છે. “ત્ડતુવર્ણુન' તેણું ધણી મહત્ત્વા- 
કક્ષાથી લખેલું એક ઠીકદીક લાંખુ' કાવ્ય છે. તે લખવા માટે 
તેને 'ત્રડતુર્સઠાર' તથા ટૉમ્સનની “સીઝન્સ'માંથી વિચાર સૂઝેલા છે. 
છતાં તેનાં કુદરતનાં વષણુનેો તેના નનાતઅનુભવનાં છે તયા મૂળથી 
આવી ઢવિતા લખવાનું પોતાને મત હતું એમ કહી તે પોતાની 
કલ્પનાની મૌલિકતા પણુ સ્થાપવા ઇચ્છે છે. બીજુ' અથેતિ અક્ષર- 
જૃત્તમાં લખાયેલા પ્રથમ કાવ્ય તરીકે પણુ આ કાવ્યનું મહત્ત્વ છે. 
નર્મદ પોતાની અલ'કારરીતિ માટે સંસ્કૃતની સ્વચ્છ,દી અને 
અશાસ્ત્રીય રીતિ કરતાં જે ઉચ્ચતાને દાવો! પણુ કરે છે, જે જરાકે 
તથ્ય વગરને। છે. તેના અલ'કારો જાદા છે પણુ તેથી વધુ ઉચ્ચ 
નથી ખનતા. અને છેવટે ત્રઃથથને પૂણુ કરવા તેણે સંસ્કૃત અને 
હિ'દુસ્તાતી તપ્રથોની રીત પ્રમાણે કામશાઅના રગે પણુ તેમાં 
ભેળવ્યા છે. તેમાં તેણું ધણું ઉધાડું લખેલું છે છતાં પોતે “અવિવેકી 
નથી' એવે એકરાર્‌ પષ્યુ કરેને છે. તે સ્વીકારવા છતાં તેનાર્મા 
રસવિવેકની ઝાઝી દછ્િ દખાતી નથી. તેણે યોજેલા પ્રેમના પ્રર્સગે, 
વિભાવેો અતુભવે અતિ સ્ધુલ છે, વિગતો ધણી કુત્સિત છે. તેણે 
ચે।જેલી નવી ઉપમાઓમાં કશી ચારતા નથી, સાદી સુરુચિ પણુ 
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નથી. આવા ખેડાયેલા વિષયમાં પણુ તેની ભાષા ધણી અણુધડ. 
રહેલી છે. આ કાવ્યમાં ન્યાં તે કામશાસ્રના રંગ વષુંવવા છેડી, 
અલ'કાર વગેરેનો મોહ દૂર કરી, નરી પ્રકૂતિના રંગો વર્ણુવે છે 
ત્યારે તેની રચના રા. વિ. પાઠક કહે છે-તેમ નર્યા પ્રસાદને ખળેઃ 
કાવ્યરૂપ લે છે. આનાં ઉદ્દાહરણુ। “વનવર્ણુન' અને “પ્રવાસવર્ણુન'માં 
વધારે પ્રમાણુમાં મળે છે. તેના “ત્ઠતુવર્ણુન'ને અંગે એક મહત્ત્વની 
વાત એ છે કે આપણી ત્રક્તુઓમાં વર્ષાત્રકતુતે સૌથી સરસ કહેનાર 
તે જ પહેક્ષો વિવેચક છે. આપણી પ્રાચીન કવિતામાં પણુ વર્ષોનાં 
વર્ણુના જ સૌથી વિશેષ પ્રમાણુમાં તળપદા સોન્દર્યવાળાં છે. આ 
વર્ણુનામાં નમેદની ચિત્રો ઊભાં કરવાની, રંગની, આકારની, અને 
ગૃતિની ખૂબી પકડીને આશ્ષેખવાની ખાસ શક્તિ દેખાઈ આવે છે. 
“સામે પારથિ આવતી તરિ કરી ધેનૂ ઊંચી ડોડથી. 
નેવી એક જ પ'ક્તિમાં તે ખૂબ વિશાળ ચિત્ર તાદશ રીતે દોરી આપે 
છે. આવાં ખીજ ધષુાં ઉદાહરણ આ વિભાગમાંથી મળી શકે તેમ 
છે. તેણું વ્ણુના માટે વાપરેલા ઇ'દોમાં મન્દાક્ાન્તા, શિખરિણી, 
માલિનીને પ્રયોગ બહુ સફળ છે. પણુ તેમાં યે લાવણી અને કેટાવના 
પ્રયાગ વિરેષ સામથ્ય'વાળા છે. કટાવને। ઉપયોગ નમદ પછી મણિલાભે 
તથા ગોવધનરામે કયો છે. તે પછી ધણુ। વખતે ત્રિભુવન વ્યાસે તેને 
થોડેક ઉપયોગ કયી છે. આજના કવિઓએ આ છ'દતી વણુંનક્ષમતા 
વિશેષ નાણી જેવા જેવી છે.વનવણુંનમાં ચોમાસાનું વણુંન લાક્ષણિક છે, 
નેમાંની કેટલીક કડીઓતે પ્રે. વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી જગતની ઉચ્ચ 
પ'કિતએ માં ખેસી શકે તેવી ગણાવે છે. “કબીરવડ'ને લગભગ સવાંગ 
સુંદરતા ધારણુ કરતું કાવ્ય કહી શકાય. વિષયની ભવ્યતાએ કવિની 
અત'ત્ર કલ્પનાને પણુ અહીં કાવ્યમાં સીધી ગભીર રીતે પ્રજત્ત 
કરી લાગે છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં અપૂર્વ ઢહેવાય તેવી કટલીક 
ઉતપ્રેક્ષાએ આમાં છે. જેમકે,” 
જટાની શે।ભાથી અતિશ શરમાઈ શિવ હઠચા. 
જટાને સ'કેલી વડ તજી ગિરીએ જઈ ૨હ્યા. 
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લાવણીમાં લખેલું 'જગકર્તાની સ્તુતિ' નર્મદનું એક વિરલ 
લાવણ્યમય કાવ્ય કહેવાય તેવું છે. 


(3) પ્રેસર્ના કાવ્યો 
નર્મ દને। જીવનમ'ત્ર પ્રેમ-શોર્ય હતો. એ જ ખે ભાવોને તેશે 

કાવ્યમાં ખૂખ ગાયા છે. તેનું પ્રેમનું નિરૂપણુ ઘણું ર%્ૂલ છે. એટલું જ 
નહિ, તે જેસ્સાને નામે, કૈ મુક્ત શંગારને નામે કે પછી નવીનતાને' 
નામે શારીરિક ગ'દક સુધી પહોંચી “નય છે. તે જે ઉઘધાડું' લખે 
છે તે જનતાના અમુક વગેમાં અશિજ ગણાય છૅ એમ તે ન્નણુે. 
છે. છતાં મે1ટે ભાગે તેની અભિમાની પ્રકૃતિને લીધે, તથા અંશતઃ 
ભાષાની શ્લીલતાના એછા આમ્રહી એવા તેના સુરેત તરફના સમાજ- 
ની અસરને લીધે, તે કવિતામાં કદી સ્પર્શાઈ ન શેય કે રસતે 
વિભાવ ન ગણાઈ હોય તેવી વિગતો, અને તેય અતિ નિકૃષ્ ભાષામાં 
આલેખે છે, અઆ મહા પકમાંથી કયાંક નાનકડા ૫કજ નેવી 
પ'ક્તિએ। પ્રકુલ્લી ઊડે છે. કલ્પનાની કુદ્સિતતા તથા ભાષાનું કર્યાક 
કૅઢ'ગાપણું બાદ કરતાં આ કાવ્યોમાં નમેદ વધારે કાવ્યમળ બતાવે. 
છે. “પ્રેમતીતિ'ના ૨૦૦ દેહરામાં તેનું છંદોબળ દેખાય છે. ઉપરાંત . 
એની ઉકિતએ। માં લાધવ અતે સચોટતા પણુ દેખાતી જય છે.. 
આ દેોહરાઓમાં, 

સજન નેહ નીભશાવતે। ધણેા દોલ્લલે। ચાર, 

તરવો। સાગર ડેોડકૈ, સુવું રાસ્ર પર ધાર. 

સજન નેહ ત્હાં ભેદ શો।, ભેદ તહાં શે। નેહ, 

સજન નેહ શીતળ ઝરે, પણુ કાચાને ચેહ. 
નેવી સુંદર ધાટદાર્‌ મુક્તકો જેવી પકિતએ પણુ હાથ આવે છે. 
આ કાવ્યમાં “ પ્યારી કવિતા ' અંગેના દેરા કવિની આત્મકથા 
નવા હોઈ ધણુ લાક્ષણિક છે. 

એના આત્મલક્ષી શૃંગારનાં કાવ્યોમાં મિલનનાં ઢાવ્યે! કરત' 

વિરહના કાવ્યો વધારે સારાં છે. 


૪૪ જા્વાચીન કવિતા 


નમ'દ આખરે જૂદાઈ જ, કહાં તે અને તૂ' અરે, 
*્ન્સંલામ રે દિલદાર, યારની કબૂલ ઠડરજે. 
જેવી પ'ક્તિએ કવિના જીવનના ઝેટલાક દર્દભર્યો પ્રર્સગોની સાક્ષી 
હેવ ઉપરાંત પોતે પણુ દર્દભરી બતી શકી છે. 


નર્મદ પ્રીતિનાં પરલક્ષી કાવ્યો પણુ ઠીકઠીક લખેલાં છે, જેમાં 
“મુમુદુચ'દ્ર્રેષપત્રિકા'તું એક લાંખુ' વાર્તાત્મક કાવ્ય પણુ છે. એ 
કાબ્યર્મા ટવિની ઠમેશની કલાક્ષતિએ મેજૂદ છતાં રાંગારભાવની 
જમાવટ ખીદન' પર્લક્ષી કાવ્યોને મુકાબલે સારી છે, 


નર્મદનાં છૂટક પદોમાં દયારામના તળપદા મે।ઉક લાલિત્યનું 
સ્મરણુ કરાવે તેવી છેટલીક પ'કિતએ। ખરેખર સાનંદાશ્રર્ય પ્રગટાવે છે. 
જેમકે, 
સખી, રૂઠંચો છે આજ રસિક સામળે। ને, 
હરો પાતળાના પેટમાં શો આમળે ને. 
સખી, ખાવા ધાચે છે ચ'દન ખાટલે ને, 
નથી કે। દિ શ્િસાથોા તે સુંદર આટલે ને. 
**હઈડ્રે' હાર્યું તે" ફરિ ના જત્તે રે, પ્રોતમલાલ રસીકડા, 
ચતડ્' ચૉંટચૂ' તે ફરે ના ઉખડે રે, પ્રીતમલાલ રસીકડા. 


નર્મદે દલપતને અનુમરી રામસીતાનાં ગીતે પણુ લર્ખ્યા છે, 
'વિર્હિણી સીતા રામને લકાર્માં બોલાવે છે તે ગીત ખરેખર સુંદર 
'અન્યું છે. તેમાં કશી અ*લીલતા કૈ અટકચાળાં નથી. તેમ જ તેનો 
પદર્ખધ પણુ નર્મદ માટે ઘણુ। સુંદર્‌ કહેવાય તેવે। છે. સીતા પત્રમાં 
“લખે છેઃ 

*ન્‍્૦૭૦ક દેરા ને ક'ટડ રાન, તેથી દુઃખી રામદારા, 

લ'કા ખળે। ને બળે। તેની વાડી, હેડે ઉડે છે અ'ગારા. 

કહાં છોછ ચદન ગારા? 

ડુડ' અનેધ્યા લીલાશરપૂરું, ઊંડે વસ'તે ઝુવારા, 

બ્હાર ગુલાલ અખીલવતણા રા, ર'ગનદીના ઓવારા, 
કહાં છે તે સુખદ વારા ? ન.ક.પૃ.૬૭૭ 
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આ અને આવી ખીજ પ'ક્તિઓ ઉપરથી જેઈ શકાય છે કે 
જે નમદે પોતાનાં કાવ્યોને વધુ ધીરજથી, શાંતિથી તથા કળાના 
સાચા વિવેકને સમજ લખ્યાં હેત તો તે જરૂર સારાં થઈ શકત. 

નમદનાં આ પ્રીતિકાવ્યોમાં આત્મલક્ષીપણાનું ખાસ લક્ષ્ય 
ખાદ કરતાં ખીજીું રેચક તત્ત્વ ખહું થોડુ રહે છે. તેનામાં 
પ્રીતિનતો સાચે સ્વાનુભવી આવેશ છે, અને તે રથ કરતાંય કઈ 
વિશેષ છે. તેનામાં સાચા સ્તેઠતી ઝંખના પષુ દેખાય છે. પરતુ 
તે પોતાનાં કાવ્યોમાં સ્જૂલદેહની સપાટીથી ઊંડે જઈ શકયો નથી. 
(૪) સ્વત”ત્રતાના કાવજ્યો। : “એપિડ'-મહાડાવ્યેપ 

નર્મદની કવિતાને! ઉત્તમાંશ છે તેનાં સ્વત'ત્રતાનાં કાવ્યો, તેની 
કવિતાના ખીજ કોઈ પ્રકાર કરતાં આ પ્રકારનાં કાવ્યોની સંખ્યા 
પણુ એક'દરે સૌથી વધારે છે. આ વિષયનાં કાવ્યોના ખે ભાગ પડે 
છે, લાંબાં સળગ કાવ્યો! અને છૂટક કાવ્યો. લાંબા કાવ્યોમાં એને 
શોયૅભાવ કેઈ મહાકાવ્યનું રૂપ લેવા મથે છે. છૂટક કાવ્યોમાં તે જ 
ભાવ આસપાસની પરિસ્થિતિને સ્પર્શતો સ્વત'ત્રતાના એક અભિનવ 
ઉદૂખાધનનું રૂપ લે છે. લાંબા કાવ્યો કરતાં ટ્ર'કાં કાવ્યોમાં નમદને 
વધારે સફળતા મળેલી છે. 

આ વિષયનાં કાવ્યો લખતાં નમેદમાં ખે ભાવો એકી સાથે 
કામ કરે છે, ઢવિ તરીકેનો અને સેનાની તરીકેનો. તેનો કવિભાવ 
તેને મહાકાવ્યોના પ્રયત્ન તરક ઘસડી 'નય છે, સેનાનીભાવ તેને કેટલાંક 
જેરદાર પદે.-ગીતે તરફ. વીરરસનું 'એપિક' મહાકાવ્ય રચવાના કેડ 
સેવનાર તરીકે નમદનું સ્થાન અર્વાચીન કવિતામાં પ્રથમ રહેશે.એ માટેના 
તેના ઉછાળા પણુ ઓછા નથી. તેણું “એપિક' રચવા માટે વિષયોની 
તાંધ, રસ, ૬ત્ત, કથાનક વગેરેની ભારેભારે યોજનાએ ઢરૅલી. 
તે લખે છે, “એપિક લખવામાં નિરાંત, એકચિત્તૃત્તિ તથા 
ઉલ્ડાસની સાથે આ દેશના ઇતિહાસમાંથી લીધેલી એક સુરસ 
વાતમાંનો યોગ્ય નાયક જેઈ એ, અને પછી એ લાંખે વિષય 
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આડકયાએ થી શણુગારીને એક જ ૬ત્તમાં લખવે। નનેઈ એ. ' પ 
તેને એ કરુણુ ભાન છે કે આમાંતી મોટા ભાગતી સામગ્રી તેની 
પાસે નથી. ખાવાં કેટલાં ય લખાણુ। રદ કરીને ફાડી નાખ્યાનું તે 
નોંધે છે. એવા પ્રયત્નામાંથી ત્રણુ કાવ્યે। બચી શકેલાં છે. આ ત્રણુમાં 
સૌથી ટૂ'કુ' ૯૦ પ'કિતિતું “જવરાજ' સૌથી પ્રારભને। ' પ્રયત્ન, એક 
પિકના પ્રવેશક રૂપે છે, આમાં વાપરેલું ગીતિલત્ત આવા કાવ્ય 
માટે અનુકૂળ નથી તે તેણે “વીરસિહ' લખતી વેળા સ્વીકારેલું છે. 
આ કાવ્યમાં જીવરાજ રાજ રેયતતો મુખ્ય દરેગો ખની તેના 
ખજનાનું રક્ષણુ કરે છે અને તે રીતે ગુજરાતમાં નર્મદ ટ્રસ્ટી- 
'શિપને। પહેલે! પુરસ્કર્તા ખને છે. 


નમદ મે[ટે ભાગે ખીજ વ્યવસાયમાં પડવાને લીધે તેનાં ખી 
ખે “સદા જ અપૂણું' રહેલાં કાવ્યો 'રૃદનરસિક' (૧૮૬૫) અને 
“વીર્સિ'હ' (૧૮૬૭) દરેડ લગભગ ચારસે। (૪૦૦) પ'ક્તિના ટુકડા 
છે. બંતેની પ્રસસ્‍તાવનાએ ખૂબ કીમતી છે. “રુદનરસિક' ના પ્રારંભના 
ર૪ દોહરા એતિહાસિક મહત્ત્વના છે. તેમાં નમ દે પોતાની કાબ્યદષ્િ 
મૂઠેલી છે. “શન્ય વિચારી ચેર તે દલપત પ્રાસે વ્હાય' એ પ્રખ્યાત 
પ'કિત આ દોરામાં જ છે. અતે દલપત સામે પડકાર કરતો તે 
પોતાના સ્વરૂપનો પણુ એકરાર કરે છે : 
“નામો તે ફક્ડ કહે, ડહેો અનીતીમાન, 
હેચ તેવું (' દાખવૂ', નથિ જું મુજમાં સાન ?? 
અતે પાછે ગર્વભેર પદનોાંધમાં લખે છે, “ હું શું વિવેક નથી 
સમજતો કે આ લખવું તે આ ન લખવું ?' આમ હેય તો. નમેદની 
વિવેકદણિ બેવડી ગુનેહગાર બતે છે. વળી કાવ્યરસનું રવરૂપ તે 
' વણુવે છે : ી 
“ઉપર ઉપરનો રસ નહીં, રદન હાસ્ય આશ્ચર્ય, 
હુંદયવેધુ જે સ્થાચિ તે દરસાવે કવિવ્ચ.” 
પરતુ આ કવિવયે સ્થાયી હેદયવેધુ રસ કયાંય નથી જ સ% 
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શકયા, નમેદે આ ત્રણું કાવ્યોને રૂપકતી રીતિએ લખેલાં છે. 
“રદનરસિક' ની વાર્તાતી જમાવટ સારી કહેવાય તેવી છે. “વીરસિંઢ' 
અધુરું છતાં અતેક રીતે મહત્ત્વનું છે. એતી પ્રસ્તાવનામાં નમંદે 
મહાકાવ્ય મારેના છ'દ વિશે વિચારે! મૂકી, વીરભત્ત યોજ્યું છે. તેને 
કરાવેલ! રોળા છ'દ પણુ તેને મહાકાવ્ય માટે પૂરતો પ્રૌઢ નથી લાગ્યે!. 
વીરભૃત્ત એ એક નનતનતી લાવણી જ છે, એ ભત્ત પણુ તે બહુ સારું 
લખી શકયો છે. આ કાવ્યની લાવણીમાં બળ પણુ છે. કાવ્યની 
વાર્તામાં ખાસ ક'ઈ નથી. પરદેશી રાજના કેદખપાનામાં પડેલા વીર્સિ'હ 
નાયકમાં નર્મ દે પોતાનું જ આજ્ઞેખન કર્યું છે, તેનું પરાધીનતાનું 
કલ્પાંત નમંદનું પોતાનું સ્વત'ત્રતા માટેનું જ ટલ્પાંત છે. અને તે 
કાવ્યને! ઉત્તમ ભાગ છે. 


ઓ સ્વત'ત્રતા જનદેવિ ! જઠિ ગઈ કયાંહ ! 
કેોપનોા તાપ ! ખમે ડયમ જન? 
તું વિના પ્રાહિ નવ જિવે ! ડદી ને જિવે ! 
પ્રાણિ તે તને! બખાકિ જડ મ'ન. 
હિંદુએપની પડતી 
“હિ'દુએની પડતી ' નમંદનું સૌથી મોડું, લગભગ ૧૫૦૦ 
જેટલી પ'કિતનું એક સળગ રેળાન્ત્તમાં લખાયેલું કાવ્ય છે. નમદ 
મહાકાવ્યનાં જે લક્ષણા સારી રીતે સમન્યે। છે તે નાયક, આડકથાઓ, 
વીરજત્તાંત વગેરે તત્ત્વા આમાં ન હવા છતાં તેના મહાકાવ્યના 
જાડ આમાં થેોડાધણુ। છતાં પ્રશસ્ય રૂપે મૂર્ત થઈ શકયા છે. તૂટક- 
તૂટક કરીને ત્રણુક વરસમાં ત્રણુ ભાગમાં નર્મદ આ ઢાવ્ય પૂરં 
કરી શક્યો છે, અને તેના જેવા અસ્થિર આવેશવાળા લ્લેખક માટે 
આ ધણું મોટું કામ કહેવાય. 
અ કાવ્યનો રોળા છદ એ જ પ્રયમ તો! નર્મદની' 'ધણી મે।ટી 


સિદ્ધિ છે. ચિ'તન રજૂ કરવામાં, વર્ણુનાત્મક પ્રસંગો માટે તથા વીર 
અને કરુણુ બંને ગભીર ભાવે। માટે આ છ'દ બહુ જ સફળ દેખાયે। 


હો 
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છે. અને ષહાકાવ્યના છ'દ માટે આ છ'દ હજી પણુ પોતાની ઉમેદ- 
વારી નોંધાવી શકે તેમ છે. બીજું નમેદનતી શૈલી આ કાવ્યમાં શકય 
તેટલી પરિપકઝવતાએ પહોંચેલી છે. ભાષામાં સદ્ાઈ છે, ઉકિતઓ।માં 
સવૈત્ર પ્રશસ્ય કહેવાય તેવું અને ક્યાંક તો અસાધારણુ એવું લાધવ 
અને ચોટ છે. 

આ કાવ્યને વિષય ધણુ મહત્ત્વનો છે. તેમાં સુધારાદિત્ય 
રન નમેદ સેનાની દ્દારા વહેમ યવન સામે જ'ગ ખેડે છે તેની 
રૂપક રીતની વાર્તા છે. વળો આ કાવ્યમાં કવિએ ઇતિઠાસના તથા 
ધર્મના પોતાના અભ્યાસનો ઉપયોગ કરી હિંદુ જાતિના ધાશમિક 
એતિહાસિક અતે સામાજિક જીવનપટ ઉપર જે વિઠગદણિ નાખી 
છે તે હછ પણુ ગુજરાતી કવિતામાં અન્નેડ છે. આ જ કાવ્યમાં 
તેનું પ્રેમશોયેનું અપૂર્વ ગાન પણુ આવે છે. કાવ્યની કેટલીક પ'ક્તિઓઆ 
ખરેખર વીરરસનતી ઉદ્ખોધક બનેલી છે. તેતી કલ્પના અને અલ'કારેમાં 
ખળ આવ્યું છે. વળી તેનો વિચાર કશા ય અલ'કાર વિના પણુ સ્વય' 
ખળવાન રીતે આશ્વેખન પામી શકયે। છે. કેવળ વર્ણુનોમાં પણુ તેની 
કલમ ખહુ શકિત દાખવી શકે છે. આનાં ઉદાહર્‌ણુ રૂપે થોડીક 
પ'કિતિઓ ન્નેઈશું. 

-ન્વૈશ્ચય ક્ષત્રિ બે ન્તત, રાજસ'ખ'ધે રહેતી; 

થઇ જવનથી લેપ, પ્હાડની થઇ ગઇ રેતી. 

મેસ થકી જે શોય', શોચય'થી પ્રેમ મચે છે, 

સ્વર્ગ મૃત્યુ પાતાળ પ્રેમ રોયે દીપે છે. 
*્બમર અમર જન તેહ મથે જે દેશ અરથમાં, 
પ્રેમ શોય' તે તેજ ખરૂં લઠું આ ભવરણમાં, 
*ન્‍ન્યળક ચળક તલવાર, એથી શે।ાભતા પાળા, 
ગાજે સિ'ધૂ રાગ, રાજ રાજે ડેસરિયો. 
*૦્મદ તેહન્‌' નામ રડે નહિ' ધાવ લિધાથી, 
પડથો પડયો પણુ કહે કહાડ રાત્રુને હ્યાંથી. 


આ કૃતિમાં આખા ને આખા કાવ્યખડે। પણુ એકસરખી ઉત્ઝદૃતા- 
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થી ભરેલા જેવામાં આવે છે. પ્રાસતી નખળાઈ, શખ્દસામથ્યેના 
વિવેકને અભાવ તો હજ પણુ નર્મદમાં છે જ, છતાં તેની કાવ્યકળા 
આમાં ધણું નિર્મળ * અને પ્રખળ રૂપ ધારી શકી છે. ૧૮૫૦ થી 
૧૮૮૭ સુધીની ગુજરાતી કવિતામાં સારામાં સારી કહેવાય તેવી 
પર્લક્ષી રૃતિએ ખે થઈ છે, “વેનચરિત્ર' અને “હિંદુઓની પડતી.' 
સુધારાનું પુરાણું કહેવાતું, પદ્યની સફાઈવાળું છતાં, શિથિલ કથાવસ્તુ 
તથા રસના અવિવેકવાળુ' દલપતરામનું “ વેનચરિત્ર ' નમેદને 
પોતાને હાથે જ “સુધારાનું ખાઇબલ'નું બિરૃદ પામેલા “હિદુઓની 
પડતી'ના પરમ ગાંભીયૈથી ભરેલા વિચારબળ તથા ભાવનાખળ 
અ।ગળ તથા ધડીક તે તેની શેલીના સામથ્થે પાસે ક્કિકુ' પડી જતું 
લાગે છે. નર્મદનું પાંડિત્ય અને તેને મહાન ઉન્નત આવેગ આ 
કાવ્યને એ સુધારાના જમાનાનું ઉત્તમ કાવ્ય બનાવે છે, 
ટૂ'ફી મ્ચતાએ।! 

નમદનાં આ વિષયનાં છૂટક કાવ્યો પણુ ધણાં મહત્ત્વનાં છે. 
જટલાંક કવિની પ્રકૃતિમાં રહેલા શોર્યના ઉન્નત આવેગના સાક્ષોરૂપે 
મહત્ત્વ ધરાવે છે, તે! કેટલાંક આ વિષયનાં ઉત્તમ ઊમિ કાવ્યો 
તરીકે મહત્ત્વનાં છે. 'સ્વત'ત્રતા'નું કાવ્ય લખતાં કવિ તૉંધે છે કે 
'ઝ ખે દાહાડા હું જબરા આવેશમાં હતો, ને મારી એક નાની 
ઓરડીમાં ભરાઈ રજો હતો.' નમંદને હાથે નાનકડું હેય તોપણુ સાઘ'ત 
સૌ'દરયવાળુ કાવ્ય બનવું અસભવિત નેવું જ છે. આમાંનાં 
ધણાં પદે તે નિબંધ લખતે હેય તેવાં પણુ છે. તાપણું કેટલાંઢની 
માત્ર ટેઠ્દો પષુ સુંદર બનેલી છે. કેટલાંકના ઉપાડમાં પણુ ખળ છે. 
જેટલાંકમાં ભજનની'બાની પણુ દૅખાય છે. આનાં થોડાંક ઉદાહરણુ। જનેઇશેં. 

ઝઢઝટ ચાલેજ, 
સમરાંગણુમાં છ, ર૨'ગ મચાવવા જ. 
જરાથી ઢળવા જી, જયને મહાલવા ૪. 
ઉત્સાહ ઉત્સાફે 
શુભ રવત'ત્રતાને ગાને 
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ઉર પ્રજુલ્લ કરી અભિમાને, સમરર'ગ રમવાને ધાયે, 
સુશટ સહું ઉત્સાહે ઉત્સાફે. 

્્રખનાદે સ'ભળાયે લેયા, શર પુરૃષને તેઠ હે. 

**થંઈ મરણિયા ધસવૂ' શાઈ થઈ સરણિયા ધસવૃ*. 

*િઃક ધિઃક દાસપણૂ' દાસપણુ'; બળ્યું તમારં શાણુપણુ:. 

"ઝટ ડાોળિ નાખો રૅ મનજળ થ'ભ 'થયેલું. 


આ દેશાભિમાનનાં ગીતોમાં નમદતે! સૌથી ઉત્તમ કાવ્યગુચ્છ 
ગુજરાતને લગતાં કાવ્યોને! છે. “ જય જય ગરવી ગુજરાત તો 
જણીતું છે, પણુ “ કેની કે।ની છે ગુજરાત ' તથા “આપણે ગુજરાતી' 
એ કાવ્યો હજી વધારે ન્નણીતાં થવાને યે।ગ્ય છે. ગુજરાતની 
અસ્મિતાને! પહેદ્લે કાવ્યમય ઉદ્ગાર અઠીં થયેલે। છે. આ ગુચ્છમાં 
તેમ જ નમદના તમામ કૃતિસમૂહમાં કાવ્યબળે પ્રથમ આવી ન્ય 
ન્નય તેવું કાવ્ય “સૂરૃત' છે. આખું કાવ્ય, કેટલાક અપવાદ જેવા 
શખ્દો કે ઉક્તિએ ખાદ કરતાં ભાવની તથા કળાતી એકસરખી 
ઊંચાઈ પર્‌ ટકી રહે છે. તેમાંતી કેટલીક ઉપમાઓ રુક્ષ જેવી છે 
છતાં તેની ખીજ ઉપમાએ। કરતાં ધણી સારી છે. આ ધાયલ ભૂમિતું 
સ્તવન કરતું કાવ્ય ગુજરાતી ઢવિતામાં એક ઉત્તમ ઊમિક છે અને 
તેમાંતી આ પ'ક્તિએ ગુજરાતી કવિતાને એક અપૂવ ભાવનામય 
ફદૂગાર છેઃ 


તાપી દક્ષિણુ તટ, સુરત મુજ ઘાયલ ભૂમી, 
મને ધણું અભિમાન, ભાંય તારી મે' ચૂમી. 

આ કાવ્યમાં નર્મદનું શૈલીવૈચિશ્ય, તેની અપકવતા, તેની 
છદઃક્ષતિઓ પણુ એક ત્નતનું લાક્ષણિક રસત્વ ધારે છે, અને નર્મદની 
લાક્ષણિકતાનું એક અંમ બની જઈ કાવ્યના રસેોદ્ખેોધમાં વિધ્રૂપ 
ખનવાને બદક્ષે પુદ્ટરન્‍પ બને છે. સહેજ ફેરફારથી છ'દઃશુદ્દિ તથા 
ભાષાશુદ્ટિ આ પ'ક્તિઓમાં લાવી શકાય તેમ છે, છતાં નમંદની એ 
સહેજ લથડતી બાની જ આપષુને પ્રિયતર્‌ રહે તેમ છે. 


કૅવિ હીરાચ'દ કાનજી 


સિથ્યાભિમાન-ખ'ડન (૨૮૫૯), ગાયનરાતક, ભાગ ત્રણુ (1૮૧૩-૧૫), 
કુમારબોાધ, કુમાશિકાબાધ (૧૮૬૩)?* 


૩ ગાળાની કવિતાનો મેરો ભાગ, પ્રધાનતઃ દલપતરામની 
અતે અંશતઃ નમૈદની સૈલીમાં લખાયેલ! છે. પણુ એ રશોલીએઓની 
છાયામાં આવ્યા સિવાય, અથવા તો આવ્યા હેય તોપણુ પે!તાની 
ક'ઈક મૌલિકતા કે વિશેષ કળાશક્તિ બતાવી કાવ્ય રચનાર અને 
જેમનામાં આ ખે કરતાં ય વિશેષ કવિત્વ ગૂટઅગૂટ રહ્યું હોય એવા 
સાચા કવિ કહી શકાય તેવા થોડાક લેખકે પણુ છે. આ ગાળાના 
કવિઓમાં દલપત નમેદ પછી તેમનું સ્થાન આવે છે. અથવા કેટલીક 
ખાબતોમાં તો તેમણું અમુક સ્થળે અંશતઃ છતાં તેજસ્વી રૂપે બતાવેલી 
પ્રતિભાને બળે, તેમતે આ ખે નામીચા કવિઓ કરતાં પણુ ઊંચે 
સ્થાને મૂઠી શકાય તેમ છે. 


આવા લેખકેમાં પહેલું ગણુનાપાત્ર નામ કવિ હીરાચ'દ કાનજનું 
છે. નર્મદની કવિતા તથા સાંહિત્યપ્રશૃત્તિ ઉપર સૌથી પહેલી સખત 
ટીકા તેની મળે 'છે. નર્મદ નોંધે છે કે કવિ હીરાચદે આ લખાણુ 


* આ ઉપરાંત આ લેખકનાં નીચેનાં પુસ્તકોના ઉલ્લેખો! મળે છે. 
એમાંથી ડાન્યનાં કે ગધનાં કયાંડયાં છે તે કળી શકાતું નથી. “ન્તૂના 
રીતરિવાન્તેની કવિતારૂપે નિ'દ્', “નામાથ બાધ? (૧૮૬૪), “ગુજરાતી 
અનેકાર્થ કોરા', “સુષરેલ રાસ્ર,' “ગુજરાતની ગાંડાઇ', 'ભ્રાષાભૂષણુ* 
-નેધપુરના મહારાણા જશવ'તજએ રચેલા અલ'ડકારરાસ્ર પર ગુજરાતીમાં 
ઢીકા (૧૮૧૬), 'વેરાગ્યબાધ', પ'ગલાથ તથા નીતિબાધ', “માનમ'જરી 
તથા અનેકાથમ'જરી', '“સુંદરરીંગાર તથા હોરાર]ંગાર', “કાવ્યક્લાપ'- 
નવ અક, “લક્ષ્મીસહસ્ર', “વિદગ્ધમુખખ'ડન', “સટીક યોાગવાસિછ*, 
*પુરુષસૂક્ત સવ્યાખ્યાન,' “મથ્યાજિમાનખેડન' ડાવ્ય “ઉત્તરનમ'દચરિત્ર” 
(૧૯€3૯)માં ફરીથી છપાયેલું મળે છે. 


જર અર્વાચીન કવતક 


દલપતરામના ચડાવવાથી કરેલું અને પછીથી પોતાની માષ્,ી પણુ 
માગેલી. હીર્‌ાચ'દના મોંમાં નમંદે જે રાખ્દેક મૃકેલા છે તે સાચા 
હોય તો હીરાચ દને દલપતરામ માટે પણુ કઈ ખાસ માન દેખાવું 
નથી. હીરાચદમાં એક પ્રકારની ખૂખ સ્વત'ત્ર મતેોવૃત્તિ છે અને 
તે તેનાં કાવ્યોમાં દેખાઈ આવે છે. તેની કવિતાની પદ્દતિ દલપતનર્મદથી 
તદ્દન જુદી છે, તેનામાં કવિતાની કેઈ ખાસ દષિ નથી પણુ તેતી 
ભાષા છંદો] તથા લેખનરીતિમાં અનોખુ વ્યક્તિત્તત છે. તે ખેધડક 
રીતે ભારે અપરિચિત સંસ્કૃત શખ્દે! ડે તદન નવા ફારસી કૈ અંગ્રેજ 
શખ્દો વાપરે છે.» 

તેણે ધણું લખેલું છે. પણુ તેને પ્રસિદ્ધ ન કરી શકવાને લીધે 
તેભ નનમેલા કવિઓ સામે ખૂબ રોષ જણાવેલ! છે. કવિનાં પ્રસિદ્ધ 
થયેલાં પુસ્તકોમાંથી જે મળી આવે છે તેમનાં નામ ઉપર આર્યા છે. 
કવિઓને પ્રાસાનુપ્રાસ મેળવવામાં સહાય થાય તે દષ્રિએ કવિએ 
“ક્ોશાવલી' નામે એક શખ્દકેશ પણુ બહાર પાડેલો! છે. અને તે 
નમેદની પણુ પહેલાંનો ચુજરાતીમાં પ્રથમ શ”્દકેોશ છે. 

કવિનું અગત્યનું કાવ્ય “મિથ્યાભિમાનખ'ડન' છે. દલપતરામની 
ઉશ્કેરણીથી લખાયું હોય તોપણુ તેમાં બતાવેલી સ્થિતિ કઈ સાવ 
ખોટી નથી. નમેદની કવિતાની તેણે કરેલી ટીકાઃ 

અરેરેરે હાય હાચ ઠેડાણે ડેકાગે ગાચ,' 
એવી શું કવિતા થાય અ'અ' અઃઅઃ શું ભરાચ ... 

પણુ સાચી જ છે. “ઘણુ। માસ્તરો અસ્તર લે કરે છે, ગુણી 

ગુજ્જરી ખોડવાનું ડરે છે.' એ નનણીતી પ'ક્તિએ પણુ આ જ 


* “મને તે। તે આંધળાએ ભમાવ્યા હતે! ને તેના જ ડહેવાથી મે' 
સિથ્યાજિમાનખ'ડનમાં કેટલુંક તમારા જ ઉપર લખ્યું છરે.” “ઉત્તર નમદ 
ચશિત્ર', પૃ. ૪. આ કવિ વિશે વિશેષ માહિતી પણુ એ જ પૃષ્ઠ ઉપર મળે છે. 

ક જેવા કેઃ-દાત્યૂહ-પષેયે, અકૂપાર-સમુદ્ર, ન્યૂસપેપર,. ફરનિચર, 
સ્કહ્પચર, ડખલ. 


સ્ત'મકે ૧? હરગેદવનઇપ્સ ી ી પ૩ 


કાવ્યમાં છે. તે વખતના ભણેલાઓને હાથે ગુજરાતી ભાષા અને 
કવિતા ઉપર થતા અત્યાચારોની કવિએ સખત ધારદાર ભાષામાં 
ખખર્‌ લીધી છે;% જે કે એ દોષો! તેને પોતાને હાથે પણુ થયેલા છે. 
તેની ભાષામાં આડ'બર અને કિલષ્ટતા છે છતાં એક પ્રકારનું બળ 
પણુ છે, ભાવી સાક્ષરયુગની કવિતાનો અવિદગ્ધ રૂપે પ્રાર'ભ 
અહીંથી જ, ૧૮૫૯ની સાલથી જ થઈ 4નય છે. 

“ગાયનશતઢ'ના ત્રણુ ભાગોમાં ચાલુ રીતિના અનેક વિષયે! પર 
કાવ્યો! છે. કવિ અનુપ્રાસ, યમક, ઝડઝમકતે। ખૂખ પ્રયોગ કરે છે. 
સુધારાના કુધારા ઉપર પણુ કવિ ખૂબ પ્રહારો કરે છે. કવિની ગરખી- 
એ સારી છે. વિદેશે ગયેલા પતિ ઉપર પત્નીને પત્ર તથા પતિને 
જવાબ એક નાનકડા ઊમિક નેવા છે. પત્તીના પત્રમાં આવે છેઃ 

દરા દીશામાં જે દીશે' વશક્યા વાલમ વીમળ ચરિત્ર, 

દૃષ્ટિ રહે તે ટીરા વિષે રે દેખું આવતા ચીત્રવીયોત્ર. 
પતિના જવાખમાં તે કરતાં ય વિરેષ પ્રેમતો ઉદ્ગાર છેઃ 


સર સરિત સરિતાપતી જળ અમળ થળથળ પૂર, 
તેમાં ખાષેયાની ને' મતી રે જેનું સ્વાતી અ'બુદ્ટ ખુ'દ શૂર. 


હરગોવનદાસ કઠ્વારકાંદાસ કાંટાવાળા 
પાણીપત અથવા ફરક્ષેત્ર (૨૮૬૭), વિશ્વની વિચિત્રતા (1૯૬૩) 


જેમના નામની સાથે કવિતાને! બહુ મંયંધ જેડાયો નથી એવા 
નતણીતા સાક્ષર હરગોવનદાસ દારકાંદાસ કાંટાવાળાને નામે ખે કૃતિઓ 
અતે તે ય એકખી”નનતી વચ્ચે છે તાળીસ જેટલાં વર્ષોના ગાળ। પછી ન્નેવા 
મળે છે, “પાણીપત અથવા કરૃક્ષેત્ર' અતે “વિશ્વની વિચિત્રતા”. 


* ખહઠુ ગુજરીનાં કવી શબ્દ મડે, લઈ દેવશાષા ઘણું રાકત ખડે, 
ન તેથી ધણાં માણુસો। અર્થ કડ, ધરી નામ પોતાનું સયા કાજ ભડ. 


જું૪ ખર્જાશીન કવિત 


અંગ્રેજી લેખકોના ધ્ુતિહાસ પરથી આધાર્‌ લઈ ને લખાયેલા .પહેલા 
પુસ્તકમાં કુલ છ લડાઈનાં વર્ણુન છે. અને સાતમી વહેમ સુધારાની 
લડ્ડાઈ જે હં થવાની છે તેની આગાહી છે. લેખકની શૈલી ઝડઝમકથી 
મુક્ત અને સીધી હેઈ તેનામાં ર્વત'ત્ર નિમળ વ્યક્તિત્વ છે. તેમની 
ભાષા રક્ષ છે, કયાંકકયાંક ત્રામ્મ પણુ છે. જૈથી સક્‌ાઈ વગરની 
ખરછટ છે છતાં તેમાં તાકાત છે. ગુજરાતી ભાષાતી અતિ તળપદી 
ઉક્તિઓ કાવ્યતે હિંદની વિશાળ એતિહાસિક ભૂમિમાંથી ખસેડી 
ગુજરાતમાં લઈ આવે છે. તોપણુ આ આખુ કાવ્ય હેદયગમ છે, 
અને ઇતિહાસના વર્ગોમાં વિદ્યાર્થીઓને વ'ચાવવા જેવું છે. સદાશિવ 
ભાઉ અને અખદલ્લીના યુદ્ધવર્ણનમાં લેખકેની ખધી લાક્ષણિક 
શક્તિ દેખાય છે. 

પડયા રજપુતેો તુટી નેરથી લિધા ઘેરી શત્રુઓ રણે, 

ઉરાડિ મુક્યાં થોર દીંગલાં, જેમ વાધ બોકડાં હણે. 

જેમ પાળિએ ડાપે કોળાં તલવારો ઝટ ઝદ ફ્રે, 

જેમ દૂંધિને ૪'દે પાળી ભાલા ભકછ્ઠેશછ પડે. 

કાજ્યની વચ્ચેવચ્ચે પાણીપતને ખૂબ સંખોધને છે. હિદુઓના 
દાષે।, કુસંપ વગેરે ઉપર સખત ટટાક્ષભર્યા ફ્ટિકાર છે. હારેલા 
રજપૂતોનું અપ્રીણુશરત્વ બહુ અદૂભુત કટાક્ષથી કવિ વર્ણુવે છે. 

કાળિ ઘો/ડિ જે અમલ કહાવે સવાર થવાને હવે રહી, 

ખાય ખઅગાસાં ખરે હણુહણે વખતસરે ને મળે નહો! 

ત'ખાકુ તે ગાોળિ સમજીએ ગડગડ બોલે થાય અવાજ ! 

પલ'ગ રણુ પર કરે લઢાઈ ધ્રણી ગે।ટેગાોટ જણાય. 

ખુદ્દી રણુમાં પડી ગોાળિયે, શોર્ય થયું દીસે ધાયલ ! 

માયુ' રૅ' ધડ પર ચોંટચુ પણુ પડે પાધડુ' ડફ હેઠળ : 

અખદંલ્લી સાથેના યુદ્ધને અંતે યમુનાને કરેલા સંખોધનમાં 
કવિની વાણી આર્દ ખને છે. 

ખરે તું જમના સહુ નણેુ છે, પાણીપત્તનતી પાસ રહો, 
“ ઝઝેવું હિ'દુને ટ્ૂ:ખ પડયું છે, વાત ઠહે નવ નાચ કહી. ' 
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કે? બે વાનાં પાણિપત્તને ખાળકને છે' નવ દીજે, 

વાંક કદાપી હોય તથાપિ સમન્નવી ચલવી લીને. 

પોતાના ખીજ પુસ્તકમાં લેખક ધામિક સામાજિક વિષયે! પર 
કૅઢાક્ષાત્મટ વિવેચન કરવા ઇચ્છતા લાગે છે. પણુ ટઢટાક્ષ એકધારા 
નથી રર્લોં. વીગતો ખૂબ લીધી છે. પણુ તેમાંથી કોઈ એક વિચાર 
પ્રધાન રૂપે તીપજતેો નથી. 


કૅવિ શિવલાલ ધનેશ્વર 
[૧૮૫૦-૧૮૯૯ ]) 
પ્રસ્‍તાવિક કાવ્ય, અ'5 ૧ (1૮૭1૧), 'રામાયણ' ભાષાંતર (૬૮૭૫), 
કચ્છભૂપતિવિવાહવણુ્‌'ન (૧૮૮૫), પ્રવાસવર્ણન (૧૮૮૬), ”મેધટૂત ” 
ભાષાંતર (૧૮૯૮). 


છઊીરાચ'દ પછી ખીજ સ્વત'ત્ર પ્રતિભાવાળી વ્યક્તિ કવિ શિવલાલ 
ધનેશ્વર છે. એમને સાચા અર્થમાં કવિ કહી શકીએ તેટલી શક્તિ 
તેમણે બતાવેલી છે. * કવિની કાવ્યપ્રતિભાની કદર તેમના સમકાલી- 
નાએ પણુ કરેલી છે. કવિ નડિયાદના વતની હતા. ગામડી નિશાળના 
પ'તુજીપણાથી પોતાની કારકિર્દીને પ્રારભ કરી તે કચ્છમાં ત્યાયાધીશની 
પદવી લગી પહોંચ્યા હતા. પણુ તે કખૂલે છે કે “અમલદારીર્મા 
કવિતા ચાલી ગઈ.' પરતુ આ અમલદારીને લીધે તેમણે રાજન સાથે 
કરેલા પ્રવાસમાંથી જ પોતાનું ઉત્તમોત્તમ કાવ્ય આપેલું છે. 

કવિને સંસ્કૃત, વ્રજ-હિદી તથા મરાડી ભાષાઓને સારે 
અભ્યાસ હતો. હિંદીભાષાના અભ્યાસના ફળરૂપે તેમણે તુલસીકૃત 
રામાયણુનો પદ્યમાં ઉત્તમ અનુવાદ આપ્યો છે.* સંસ્કૃતમાંથી તેમણે 


* “રાસાયણુની પ્રસિદ્િયી આ કવિની ઉચ્ચ વગના ઠવિમાં 
૨રાખબાશીની સાથે ગણુના થાય છે.' નવલરામ લ. પ'ડચા. 
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“મેધદૂત'તો તથા ખીજ કાવ્યોનો અનુવાદ “કાવ્યકલાપ' નામે 
કરેજ છે. તેમણે દલપતની રીતે કાવ્ય લખવાની શરૂઆત ડરી છે, 
'પ્રસતાવિક કાવ્ય'માં ભક્તિ ઉપદેૅરાનાં ગીતોમાં પણુ કવિ પોતાની 
સકાધદાર શિણે ર્ચનાશક્તિ ખતાવી આપે છે. , 

મોહો તું તો મન મધુકર રે પ્રપ'ચનાં પ'કજ પેખી, 

પ્રભુપદપ(કજ અજર ઊંધા તે જું નાખ્ય ઉવેખી. 
કવિને “પ્રસ્તાવિક કાવ્ય' નામે કવિતાનું માસિક કાઢવાને પણુ 
મનોરથ હતે. ક 

કવિએ ધણાં કાવ્યો લખેલાં છે. રામાયણુ જેવા મછાગ્ર'થના 
અનુવાદે તેમને ઝીતિ અને અથ બંતે આપેલાં. પણુ તેથી તેમનું 
મૌલિક લખાણુ મ'દ થઈ ગયેલું એમ તે નોંધે છે, પછી તે। જવન- 
ના વ્યવસાયમાં મચેલા રહેતાં ને કઈ લખાય તે તેમણે લખ્યું. 
કવિને કચ્છના રા'ની સાથે કચ્છથી મહાબળેશ્વર સુધીના તથા 
ઇંગ્લાંડના પ્રવાસે પણુ જવાનું થયેલું. તેમાંથી તેમણે પહેલા પ્રવાસ- 
ને કાવ્યમાં શબ્દબહ્દ કયો છે. ૪ંગ્લાંડના પ્રવાસનું પણુ 'રસયુક્ત 
 વર્ણુન' કવિતામાં કરવાની તેમને ઉમેદ હતી પણુ તે પૂરી ન થઈ. 
“પ્રવાસવણુંન' ખીજી આભૃતિ (૧૯૧૫)તી પ્રસ્તાવનામાં, ઇંગ્લાંડથી 
કવિએ લખેલા કેટલાક પત્રો પણુ મુકાયા છે તે પરથી તેમની 
ગધ લખવાતી શક્તિ પણુ સારી દેખાય છે. એ પત્રો તે વખતના 
માનસના -ઉદાઢરણુ રૂપે, તયા આપણા હિ'દીઓતી ઇંગ્લાંડની લમભગ 
રારૂઆતની મુસાફરીએ ના વર્ણુન રૂપે વાંચવા નેવ છે. 

કચ્છની ભાગોળથી માંડી મહાબળેશ્રર સુધીના પ્રવાસમાં આવતાં 
અનેક સ્થળોને કવિએ “સર સૌંદર્ય પર્‌ વિવિધ કલ્પનાઓ” દ્રારા 
કળામય રીતે વણુવ્યાં છે. આખું કાવ્ય સાઘ્ય'ત સુંદર્‌ તથા એક જ 
સરખી ઊંચાઈતું નથી. કેટલીક વાર કવિ દલપતરામની ક્સ્સી સ્થૂલ 
વીગતોથી ભરેલી વણુનપદ્ધતિમાં સરી પડૅ છે. પણુ મેે ભાગે 
તે પોતાની લોકેત્તરતા ટકાવી રાખે છે. પ્રાકૃત વીગતોને પણુ કવિ 
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અપ્રાકૃત સૌંદર્યથી મટે છે. આગગાડીને કવિ “ધોરે વિચરતેો ધીર 
અમિરથ ઊભે! આવી' કહે છે. કવિ પાસે કલ્પનાનું પુષ્કળ ખળ છે. 
કાવ્ય સંસ્કૃત મહાકાવ્યતી પ્રૌટિથી શરૂ થઈ; ચુજરાતનાં એતિહાસિક 
તથા ખી” સ્થળે ઉપર અઘ્યતન કહેવાય તેવી વિચારપ્રેરક અને 
કલ્પનાસભર રીતે વિરમતું, તથા તેતા રહસ્યને સ્પરાંતું ચાક્ષે છે. 
ગુજરાત ઢાઠિયાવાડની ભૂમિનું, તથા તેનાં નગરોનું આટલું સુંદર 
વણુંન આ પહેલું છે. કવિનું ભાષાસામર્થ્યા, ઉક્તિપ્રોહિ, અલ'કારબળ 
તથા કલ્પનાનું મૌલિકપણું બતાવતી થે।ડીક પ'ક્તિએ નનેઈ એ. રાજાનું 
વણુન કરતાં કવિ કહે છેઃ 
નૃપલેચન રવિશરિ નિરખી તનમન કમળકુમુદ, 
એક સમે વિકસિત ઉભય, ખરું અદૂભુત એ ખુદ 
બે।ગાવામાં પાણી નથી રહેતું તેતું કારણુ દ'તકથા પ્રમાણે 
રાણુકતે। શાપ છે. પરતુ કવિ એક ખીજ જ અનૃપમ ઉત્પ્રેક્ષા કરે છે. 
નદી કહે છે: 
અદાપ* તેના અતિ પતિથી છેટું પડયાના 
સુણી હું ગઈ સમાઇ રેતી રણુમાં કરૃણાના, 
સતિ ઉરનાં આંસુએ પૃણું થઈ પછી પ્રવાહે, 
એ તે જળ ઊલડ્ટુ' દેખતાં જગને દાહે. 
નિરૃપાથે ક્ઠણુ નજર ડરી ખળતિ નઇ મે' ખાપડી, 
ધિક નામ અમારું તર'ગિણી વષ ઓલવી ન ચિતા વડી. 
કાવ્યમાં શિવાજને લમતે। બાગ પણુ સારે છે. 
જે ઝરૂખે મહારાજ શિવાજી સાયુષ્ બેસી સચેત, 
રિપુ આગમન ચિકિત્સા નેતા શરા સાથ સમેત, 
આજ તેહ ઝરૂખે બેસી ભટ કો યજમાનની કોડે, 
જુએ દક્ષણારાએ દિલજ્ર વાટ સદાય વિરોધે 


આવી રીતે સુંદર્‌ વિરાધોથી તે કાળ અને આજની ઘણી 
સરખામણી કવિએ કરી છે. 


ન દુઃખ 
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તોપ પ્રકોપ કરી શિપિદળ પર એક સમે છેડેલી, 
તે ઊંધી પડી ઢપલા ખાએ, જમીનમાં દાટેલી* 
કાવ્યમાં ખધે જ કલ્પનાનું ઓચિત્ય કે અલ'કારનતી ઉત્કૃણ્તા 
જળવાયાં નથી. અંગ્રેજ્નેનાં વર્ણુનોમાં વધારે પડતો અહેભાવ 
છે. ઇતિહાસની પણુ કેટલીક ભૂલે છે. છતાં કાવ્યના કેટલાક ભાગે।, 
જેને છૂટા સ્વત'ત્ર કાવ્યો તરીકે વાંચી શકાય તેમ છે, ઊંચા ઊમિ- 
કાવ્ય તરીકે સ્થાન લઈ શકે તેવા છે. “કચ્છભૂપતિવિવાદવણુંન'માં 
કવિનાં ભાષા અલ'કાર તથા કલ્પનાને કૈવળ ભાટનું જ કામ ફરવું પડયુ 
છે અતે “અમલદારી' કવિતાની પોષક નથી એ કવિતો એકરાર 
ત્યાં સાચે પડતો] લાગે છે. “મેધદૂત'ના ભાષાન્તરમાં તેમણે જત્તભેદ 
રેલે! છે. એમાં વાપરેલ પૃથ્વી છદ ખાસ ધ્યાન ખે'ચે છે. પૃથ્વી 
ઉપરાંત સગ્ધરા જત્ત પણુ તેમણે આમાં વિરેોષ વાપર્યું છે. છદ 
ખદલાવા છતાં વિષયનો વેગ જળવાઈ રલ્રો છે અને સંસ્કૃતના જેવી 
રમણીયતા આવી શકી છે. 


નવલરાસ લક્ષ્સીરાસ 'પ ડેયા 
[ ૧૮૩૧ - ૧૮૮૮ ] 
મેધટ્ૂત (૧૮૭૬), બાળલસ્ખત્રીશી (૧૮૭૫), બાળગરખાવળી (1 ૮૭૭). 


“ખઆ। ગાળામાં સૌથી તેજસ્વી વ્યક્તિ નવલરામની સાહણિત્ય- 
પ્રદૃત્તિમાં કવિતાને ગૌણુ સ્થાન દેખાય છે, છતાં તે તેને વિશે એછા 
ગ'ભીર નથી. કેટલીક વાર તે! પોતાના અંતરની સાચી દશા એમણે 
માત્ર કવિતામાં જ વ્યક્ત કરેલી છે. તેમણું ખહું થોડાં કાવ્યો! લર્ખ્યા 
છે. પણુ જેટલાં છે તેટલામાં તેમની વિલક્ષણુ કાવ્યશક્તિ દેખાઈ 
આવે છે. નમદની અણુધડતા તો તેમનામાં જરા યે નથી, અને દલ- 
પતને। સ્થૂલ ચાતુર્યમે!$ પણુ નથી. છતાં નમદ તથા દલપતની શૈલીના 
ખધા ગુણુ। તેમનાં કાવ્યોમાં છે. તેમનાં મોલિક કાવ્યાનાં ખે જ પુસ્તકે 


સ્તખક ૧ : નવલશમ પદૃ- 


છે, “આળલસખત્રીશી' અને “બાળગરબાવળી'. પણુ તેમનાં “વીરમતી 
નાટક' અને “ ખીરખલકાવ્યતરગ 'માં તથા “ નવલપ્ર'થાવલી 'માં 
સમ્રહાયેલાં છૂટક કાવ્યો પણુ છે. તેમ જ તેમતે! “ મેઘદૂત 'ને 
અનુવાદ પણુ છે, 

ખાળલમ્બત્રીશી'માં કવિની ઝડપમાં ખાળલમની બદી આવે 
છે, આં વિષયને લગભગ બધા કવિઓએ હાસ્યની રીતે જ છેડો 
છે. કજેડાનાં દુ:ખ પણુ કરુણુ કરતાં હાસ્યનો વિભાવ જ વિશેષ 
બન્યાં છે. નવલરામે આ વિષયતે કરુણુનો વિભાવ પણુ બનાવ્યે। છે. 
છતાં એમની ખરી શક્તિ ણાસ્યમાં જ ખીલે છે. તેમને! હાસ્ય દલ- 
પત કરતાં વિશેષ સૂક્મ છે. 

મારો પર્ષચો પારણે પેો।ઢે હાલરડાં તું ગાજે રે, 
મારો પરણ્યો ન્તચ નિશાળે ત્તેડે મુડવા ન્નજે રે. 
મારશે પરણ્યો રંગે રમે છે રું અલકી દલઝી રે. 
ન્ન્્મારો પરણ્યો મેો।ઢી પાધડી નાને માથે ધાલે રે, 
ઊ'ચી એડીના ન્નેડા પહેરી છાતી કાઢી ચાલે રે. 
વળી, 
'શાઈ તે। ભૂગોળ ને ખગેળમાં ધૃમે છે, 

ખાઇનું તો ચિત્ત ચૂલામાંય,' 

એ જાણીતી પ'ક્તિઓ પષુ અહીં જ છે. “બળ-ગરબાવળી' 
વરસે। લગી બાળકે।નું ખાસ કરીને ખાળાઓનું એક માત્ર પુસ્તક 
રહ્યું છે.* નવલરામે 'ખાલ્યાવસ્થાના રસ અતે કલ્પનામાં ' 
ઊતરીને આ કાવ્યો! લખ્યાં છે. અ!માંતી કૈટલીક રચનાએ 
ઉપદેશપ્રધાન છે. પણુ એ સિવાયની બાકીની પતિએ આ 


* (આ સુંદર ગરખીઓ ખાળષીઆને અર્થે રચેલી છે. છતાં એમાં 
નવલરામનું કવિત્વ, રસિકતા, રીલીની સુધટ સુંદરતા, જનસમુદાય અને 
વિશેષ લોકના સ્વાભાવાદિકનું સ'ક્ષિસત રોલીમાં આલેખન. એમની દેરાપ્રીતિ 
પધામિડતા ઇત્યાદિ અનેક લક્ષણ્‌।નું સચોટ દર્રાન થાય છે. * 

નરસિ'હુરાવ, “મનેમુફુર' ભા. ?, પૃ. ૩૦૪ 


"૨૦ ર જાર્વાચીન કવિત 


ગાળામાં રચાયેલી કવિતામાં લમભગ સ'પૂણું કહેવાય તેવી 
એકમાત્ર કળાકૃતિએ છે. આ કાવ્યો ખાળજીવન, શાળાજીવન, 
સામાજિક વિષયે, ઇતિહાસ-ભૂગોળ તથા પ્રરૃતિવણુન એવા 
વિભાગે।માં વહેચાઈ જય છે. ખાળજવનનાં કાવ્યોમાં ખાળકના 
જીવનનાં કેટલાંક નિક્ઢટતમ ૨શ્યે। ખાળકતે ધટતી હળવાશથી તથા 
મર્મત્તતાથી મુકાયાં છે. આ નાનકડા પુસ્તકની પ્રસ્‍તાવના પણુ તેમાં 
મુકાયેલા કવિતા વિશેના વિચારે! માટે મહત્ત્વની છે. પદબંધનાં ચાર 
માત્રાના ગણુ-ચે।કા પ્રમાણે આપેલાં સાંકેતિક નામ પણુ ધ્યાન 
ખે'ચે છે. સામાજિક વિષનષે।માં “જનાવરની જન', “ગુણુનું કન્નેડુ” 
તથા “બાળલમનાં તમામ નુકસાન'ને રજૂ કરતી ગરખી મર્માળા 
હાસ્યથી ભરેલી છે, તો “સ્રી સ્વરૂપનું ગભીર સુંદર, તથા 'લાડી 
વિદાય'નું સુકરુણુ દ્રાવક કાવ્ય પણુ છે. ગુજરાતને અંગેનાં કાવ્યે 
તેમની સાદાઈભરી સુંદરતામાં હજ અન્નેડ રહ્યાં છે. ઇતિહાસની અને 
ખાસ કરીને ભૃગોાળતી વીગતો! અહીં પહેલી વાર કાવ્ય બનીને મુઢાય 
છે. “ ઇતિહાસની આરસી ' એ કાવ્ય માત્ર પોચું રદન ર્નાહે પણુ 
ઊંડે। ભાવાવેશ ખતી રણે છે. મુસલમાનો સાથેના યુદ્ધ પછી, 


દિવસ પડી જે પેક હજી ઉપર ગાળે, 
દિવસ દેશિયોા શે।ક ઠરોને મળી આઝે, 
દિવસ થ૪ી 'પરત'ત્ર થયા, લાગી ખાપણુ રે, 
એ પહેલાં હતા સ્વત'ત્ર ખરેખર આપણુ રે. 
વધ્યો રશી।ક થ'ભ્યું મુજ ગાન જ્ઞાન આ એકજ રે... 


“7 ./ .:/ 


અઆ। પુસ્તકતો સૌથી ઉત્તમ ભાગ પ્રફૃતિવર્ણુનનાં કાવ્યો છે. 
પ્રકૃતિનાં આટલાં કોમળ તેમ જ પ્રાસાદિક વણુંનો આપણી કવિતામાં 
ખહું થોડાં છે, નવા કવિએદ્ારા પ્રકૃતિ કલ્પનાના ખરા ઉડુયનથી 
અહીં જ પ્રથમ વાર્‌ નીરખાતી દેખાય છે. 


ઊચા ઊચા રે ચડયો સૌથી ચ' ડાળ કે વાણે્‌લાં ભલાં વાયાં રે, 
ગાતો ગાતો! રે રસે ઝાકમઝોળ કે વાણેલાં શલે વાયાં રે. 


ક્તબક ૧ : નપલરાસમ * $ુ૧ુ. 


"ઓ |! ઓ ! ઊગ્યા રે ! ઝગમગ્યું સ'ધું કે વાણુલાં શલે વાયાં રે, 
નણેુ ઝખકોળી રે કા'ડચુ' ન્યોતિને સિ'ધુ કે વાણુલાં સલા વાયાં રે. 
કોયલે! ફક ફક ફક કરી રહી પ'ચમ સુર અનુસારી, 
ધટ્ટ ધટામાં પડધા પડે ને કુ'જ કુ'જ રહી સારી, 
મનોહર કામણગારી. 
“તવલત્ર'થાવલી'માં સંત્રહાયેલી કવિતા નવલરામે પોતે પ્રસિદ્ધિ 
યોગ્ય ગણી લાગતી નથી. એમાં નર્મદને પ્રેમજુવાળ નવલરામ પણુ 
અનુભવતા લાગે છે. ર 
ર'ગી નવલ, જ્ઞાની નવલ, નવલપ્રીતમ તલ્લીન, 
દરદી નવલ બેખાકુળા નવલ ઉદાસીનશીન. 
નવલનું આ ઉદાસીનશીન સ્વરૂપ બહુ ઓછું જણીતું છે. આ કાવ્યો 
જેટલીક વાર નર્યા આવેશના અમંયમિત ઉદ્ગારે। પણુ બની ગયા છે. 


'વીર્મતી નાટક'નાં કાવ્યોમાં કેટલીક વાર્‌ નવલરામ શખ્દવિવેક 
ગુમાવતા લાગે છે અને ઝડઝમકતે પણુ વશ થઈ નય છે. આ કાગ્યોને 
સૌથી ઉત્તમ અંશ સાખીએ। છે. એમાં નવલરામની કલમ ખૂખ તેજસ્વી 
ખને છે. વીરમતી લાલરાજની સામે થાય છે તેનું વણુન જુએ।. 

સળકે મણિધર જેમ સોચ અગી ઉર અડડતાં, 
ઉછળે વાઘણુ જેમ [નેજ અર્શક પર-ડર જતાં, 
ચમઝી છટ%કઝી ઝટ તુટ્ચા બધન તડતડી, 
લોચન લેોહી ઝરત જાગે ચ'ડી રણુચ'ડી. 
ખઆદશાહખીરબલતરગ'માં નવલરામ તે વખતની હિંદી તથા 
મુક્તક રૈલી ઉપર્‌ તથા *હ્ેષ અને અર્યાલ'કારો ઉપર સારે! કાખ 
ખતાવે છે, 

“મેધદૂત'નાં ભાષાંતરમાં કવિ સંસ્કૃત છ'દે। ગુજરાતીને પ્રતિ- 
ફળ છે એમ જણુવી ગરખીને। એક નવે। મેળ યે।જ તે વાપરે છે. 
સંસ્કૃત છ'દે। ચુજરાતીને પ્રતિકૂળ છે એ માન્યતામાં નવલરામ કરતાં 
તે કાળને જ વિશેષ દોષ છે. વળી મ'દાક્રાન્તા અતે મેધછ'દમાં 


"3૨ જછાલોશીન ફેવિલપ 


૨૭ માત્રા આવે છે એમ જણાવી બંને છ દોનું છ'દસ્તત્ત્વ પણુ સરખુ 
“છે એમ વિધાન કરવું તે પણુ છ'દસ્તત્ત્તવતી ખહું અલ્પ સમજણુ બતાવે 
છે. પરતુ કેટલાક સમજે છે તે મુજબ આ ભાષાંતર એક'દરે જેતા 
તદ્ન નિઃસાર નથી. એમાં કેટલીક ગદ્યાળુ પ'કિતએ આવે છે, 
કેટલાક અયુક્ત લાગે તેવા ફારસી શખ્દો આવે છે, કયાંક અય- 
કિલણતા પષુ છે. તેમ છતાં માત્ર ચુજરાતી રચના તરીકે ન્નેતાં તેમાં 
ણાં સારાં તત્ત્વો છે. એક તો આ ગેય છ'દ છતાં તેમાં નવલરામને 
હાથે ધણુંખરું મૂળની પ“ક્તિના અથ'ને વાકયરૂપે જાળવવાની નેમથી 
પ'ક્તિને અંતેના યતિનો ત્યાગ થયો! છે. અને એ રીતે અર્વાચીન 
કવિતામાં પછીથી' સાભિપ્રાય પ્રચલિત થયેલી પ્રવાહી છ'દેરચનાની 
કદાચ અન્નણ્યે બનેલી છતાં આ પહેલી નોંધપાત્ર હઝીકત છે. નેણે . 
સંસ્કૃતમાં મેધદૂત નથી વાંચ્યું તેવા વાચકને કાવ્યના ધણુ ખડે 
સુંદર ચિત્રોથી ભરેલા અને મનોહર લાગશે. મેઘદૂતના લાંબા સમાસિત 
અર્થને કવિએ ને રીતે પ્રાસાદિક ગુજરાતીમાં ગોઠવ્યો છે તે પણુ 
અભ્યાસ કરવા જેવું છે. નવલરામના આ છંદમાં કવિતાની ખાનીનું 
કાઈક નવીન માધુર્ય પણુ દેખાય છે. નીચેનું ચિત્ર જીએઃ 


સ્તર પવન પર થઈ તું સ'ચરરીશ ત્યારે પથિક પિયુનાર 
કેશ ખસેડી કપાળથી વુંને વિરહ વિડારણુહાર 
ધારી નિરખશે હરખે. 


ધડી ભર મદાકાન્તાનતે ભૂલી આ છ'દતી લઢષુને મનમાં દઢ 
કરતાં તેનું પોતાનું સો'દર્ય પણુ સ્પજ્ટ થયા વગર રહેતું નથી. પૂવ મેધ 
કરતાં ઉત્તરમેબરતો અનુવાદ વધારે સારે। થયે! છે. શેલીની પ્રાસાદિકતા, 
સુરેખતા, કલ્પતાતી કુમાશ, શખ્દોનું કળાત્મક ર્‌સાયણુ, મર્માળેા 
સૂક્ષ્મ વિતેદ, તથા ભાવોતી આછીવેરી ફે।રમ નવલરામની કવિતાનાં 
લક્ષણુ। છે. 


કઃ 


સણહેતાજ ગણુપતરામ રાજારામ 
[ ૧૮૪૮-૧૯૨૦ ] 
ભરૂચ જિલ્લાનો કેળવણીખાતાનાો ઇતિહાસ (૬૧૮૭૭), લીલાવતી 


કથા (૬૧૮૭૨), બાળલગ્નનો નિષેધ (૨૮૮૮), ખાળલગ્નથી થતી હાનિ 
(૧૮૮૯), લધુશારત, ભાગ પાંચ (1૮૯૬, ૬૯૦૦, ૧૯૦૩, ૧૯૦૭, ૧૯૬૯). 


સહેતાજી ગણુપતરામ રાજારામમાં કાવ્યકળાની બાલ્મ કારીગરીની 
એ ગાળામાં પ્રચલિત રીતિની પૂરેપૂરી શક્તિ છે. પણુ તેમનામાં 
પ્રતિભાબળળ ઝાઝું નથી. એટલે તેમની રચનાઓ છેવટ જતાં 
કારીગરીના અતિરેકમાં જ સરી પડી છે. આ કારીગરીની પરિ- 
પૂર્ણુતાએ કવિમાં ધણું અભિમાન પણુ પ્રેર્યું છે. “લધુભારત'ની 
પ્રસ્તાવનામાં તે ઢખૂલ કરે છે કે તેમનાથી પોતાને ઇતિહાસ વણેવતાં 
“ આત્મશ્લાધાના કીચડમાં પડી જવાયું છે. ' કવિ નોંધે છે કે 
પોતાની કવિતા જેઈ દલપતરામતે થયું કે પોતાની જગા જળવ- 
નારો કોઢ પાકષો ખરે. અને તેમણે લખ્યું કે “ જેમ સોસાયટીએ 
મને સોનાને અક્ષરે કવીશ્વર પદ કે।તરાવી આપ્યું છે તેમ એમને 
પણુ આપે તો ખોડું નથી.' અને કેટલાકે તેમને પ્રેમાનંદ સાથે પણુ 
સરખાવી આપ્યા! આ બધું છતાં લેખકને કવિતા પ્રત્યે સાચે 
ઉત્સાહ છે. તેમણું મહેનત પણુ પુષ્કળ કરી છે. 


કવિની ઉત્તમ કહેવાય તેવી કૃતિ ' ભરૂચ જિલ્લાનો કેળતણી 
ખાતાને। ધતિહાસ' છે. “લધુભારત'માં મહાભારતની કથાને! સંક્ષેપ કરી 
તેને પદમંધમાં મૂકયા સિવાય બીજાં કશું લક્ષણુ દેખાતું નથી. લેખકે 
આટલું બધું લખવામાં પારાવાર મહેનત કરી છે. પષુ તે માત્ર 
મહેનત જ રહી છે, બાળલગ્નને અંગેનાં ખે પુસ્તક્રે ઇનામને ખાતર 
લખાયેલાં છે. એમાં લેખકની રસવિવેકની અશક્તિ ખહુ સ્પષ 
દેખાઈ આવે છે. પ્રાકૃત અપ્રાકૃત, પ્રસ્તુત અપ્રેસ્તુતના શેદ કર્યા વગર 
કવિ એક સરખી રીતે માત્ર રાખ્દાલ કારોમાં જ કાવ્યસર્વસ્વ જાએ 
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છે, “લીલાવતીડથા'માં ઉદયરત્નના “લીલાવતીના રાસ'નતી વાર્તાને 
લેખકે લાંબી કરીને મૂકી છે. કાવ્યમુષુમાં તે મૂળને પહોંચે તેવું તે 
ન જ હોય, તદ્ન લુખ્ખું' નામ ધરાવતું કર્તાનું પહેલું પુસ્તક વધારે 
નિમેળ રહી શક્યું છે. તે માત્ર કેળવણી ખાતાને ઇતિહાસ જ નથી 
પણુ ગુજરાતના પ્રારંભતી અવસ્થામાંના સમાજજવનનું એક રસિક 
ખયાન છે, દલપત કરતાં કર્તાનો પદમંધ વધારે શ્લિષ્ટ છે. પધતે। 
ઉછાળ પણુ એક સરખો ટકી રણે છે. ભ્નાષામાં વધારે સંસ્કાર , 
દેખાય છે. કવિ કેટલીક સુંદર્‌ કલ્પનાએ। પણુ કરી શકચા છે. નમૈદા- 
સ્તુતિ નૂની ઢબની છતાં સુંદર છે. 

દરરાનથી દુકફત નય શું ફળ રનાનતું ત્યાં પૃછવું ? 

અડકચેથી ઉવળ થાય શું ત્યાં લઈ હજુરિયે। લૂછવું ? 

ગ'ગાથિ ગરવા ગુણ્‌ વધ્યા હે અમૃતે, શિવસ્પર્ષને ! 

ન્તહવી મુક્તી સ્નાનથી દે પણુ તું તે નિજ દશને. 

કવિ ભરૂચના ઇતિહાસની ભૂમિકાની પાછળ આખા ભરત- 
ખ્‌'ડના ધ્ંતિઠાસની ભૂમિકા આપે છે. 

પણુ જ્યાં સપ નહીં પોતામાં, ને પ્રતિ દિવસ પડે જયાં ધાડ, 

તે સ્થાનક તૂટે કો અવસર, ખેતર ભેલ પડે વિન વાડ. 

થયું તેમ આ ભરતખ'ડમાં સ'પ ગયે! સિ'ધૂ નદિ પાર, 

લાગિ આવવા તેહ તરફથી ધર્મ ઞઝનૃની કેરી ધાર, 
અને ભરૂચમાં, 

વળતી થયાં જે રાજ્ય બળતી ચે' સમાં એ રો'રમાં, 
લોકો રડયા પોકે મુકી ઝૃઝી પડી મહા કેરમાં, 

મુસલમાનો પછી હિ'દના રાજકારણુમાં થયેલા પલટાને કવિ 
સુંદર ઉપમાએથી વણુંવે છે. મુસલમાનોના રાજ્યકાળને અંધારી રાત, 
મરાઠાના સ્વદેશી રાન્યતે વિદ્રુતતી ઝળક અને વિદેશી અંગ્રેજ રાજ્યને 
સે।મ સાથે સરખાવે છે. સૂર્ય તો સ્વદેશી રાજ્યને જ કહેવાય, એંગ્રેજ 
રાજ્ય સો।0મ કૈમ ? તો કૈ એ તો ઇંગ્લાંડમાં પ્રકાશિત સ્વત'ત્ર રાજ્યના 
સુયેની દીપ્તિથી દીપતા ચ'% જેવું અહીંનું રાજ્ય છે. 


શતળકે ૧ : વહભ્શદપ્સ ઉપ્ટુ 


અને પછી કેળવણી ખાતાની અતે તેના ઇન્સ્પેકટરાતી વાર્તા 
આવે છે, પણુ જરાકે રસહીન થયા વિના. શરૂઆતમાં લેકે સરકારી 
નિશાળમાં ખાળકે। નથી મે।કલતાં, કારણુકે, 
“ક્યમ પતિજ પડૅ સરકારની ત્રાશિત મૃગ સમ તેમને” ? 
કાવ્યમાં પ્રમાણુ કે વિષયનું ઓચિત્ય એક સરખુ નથી. 
અમલદારેરનાં વણુન અતિશયોક્તિવાળાં છે. પણુ એબધું ક્ષમ્ય નેવું 
છે, વગ્ચે રમૂજી પ્રસગે પણુ આવે છે. લેખકર્માં ત્રામીણુતા પણુ 
ધણી વાર્‌ દેખા દે છે, છ્તાં લેખકની શક્તિ પ્રસંગ મળતાં ખીલી 
ઊર્ડે છે, ગોપાળજી ડેૅપ્યુટીની સ્તુતિ કરતાં તે ખરેખર કવિત્વભરી 
ઉપમા વાપરે છેઃ ર 
દુર થકી દવ ભાળ્યો તે કને નઈ ન્તાં, 
મણિ પરવત પેખ્યાો દુમતી દૂર ખાતાં. 
કૅવિતાની કેળવણી વિનાના એ કાળમાં આટલી અસમ અને 
સ્ખલિત છતાં તેજસ્વી કલમ ચલાવનાર કવિતી આ પ્રથમ કૃતિ તેની 
પ્રાથમિક તાજગી ૬'મેશાં ન્નળવી રાખે તેવી છે. 


શેઠે વલ્લભદાસ પોપટ 


માહેશ્વરવિરહુ (૨૮૮૦), સુખોધથિ'તામણી (૨૮૮૨), દછાતચિ'તામણી 
કાવ્ય (૧૮૮૪). 


શેડ વલ્લભદાસ પોપટને આ ગાળાનો એક સ્વત'ત્ર વિચારને 
ઉત્સાહી તયા ન્નેશીલ। કવિ કહી શકાય, જેકે એનું ચિ'તન ખહુ 
નષર્‌ નથી. એના “સુબોધ ચિ'તામણી'ની નવલરામે સારી પ્રશ'સા 
કરેલી. એ ઉપરથી તેતે ખૂબ ઉત્સાડ મળેલો, એનું પ્રથમ કાવ્ય 


૬” આ કાવ્યની કવિતાને એવે બલવાન હાથે--એવે। ઊંચે।-સરસ #૪ઇનસાફ 
મળ્યો હત્તે। કે ત્યારથી સુખાધચિતામણી શું છે તે [પું રહ્યું નથી.' લેખક પોતે. 


પ્‌ 


કુરુ ી છાવૌચીન 'કવિલપ 


“માહેશ્વર વિરહ! પોતાના ગુરુ તથા તે વખતના એક નાણીતા વિદ્દાન 
શ'કર્લાલ માહેશ્વરતા મૃત્યુને અંગેનું છે. આ નાનકડા કાવ્યમાં કવિના 
શખ્દોમાં “શિખાઉ અવસ્થામાં અધરા ર્સસ્કૃત શખ્દો' આવી ગયેલા 
છે. તોપણુ વિરહનેો ભાવ કવિતાના તે વખતના સવઃસ્વીકૃત 
ઝડઝમકના ઠૅડેરા છતાં કળામય બન્યે। છે. 
છણુ છણુ છણુ બાળે છાપ છાતી છપાણી, 
ગુરુ ગુર ગુરુ બોલું નેત્રમાં પૂણુ પાણી. 
વમ વિષે પણુ સાંશરેૅ આપ શરીર આકાર, 
ધાટ ધડાયે ધટ વિષે કલ્પિત ક્રોડ પ્રકાર, 
જેનો વરણષ્ચયો ન આવે પાર 
ન્તઉં કૅમ પીડોદધિ પાર? - 
લેખકની સૌથી વધુ શક્તિ “સુખોધચિ'તામણી'માં દેખાય છે. 
નવલરામની ગરખીએ ની તેના ઉપર ધણી છાપ છે. કેટલીક ગરખી- 
એનો ભાવાથે તદન નવલરામને છે. ઉપરાંત નર્મદની સુધારાની 
ધગશ પણુ તેનામાં છે. એ સાથે તેનામાં મુગ્ધતા અને પાંડિત્ય- 
પ્રિયતા પણુ છે. અમુક ઠેકાણે તેનાં કાવ્યો ખૂબ કડક પણુ બને છે, 
કયાંક ત્રામીણુ પણુ બને છે. કવિ પોતાનાં કાવ્યોને ચાબખા તરીકે 
ઓળખાવે છે. પુસ્તકના મુખપૃછ ઉપર જ કવિએ મૂકેલી પ'ક્તિઓમાં 
તેની બધી લાક્ષણિકતા જણાઈ આવે છે. 
“ કલ્યાણુકર્તા ડવિનો। તમાચો, રાચેા। મુખે ખાઈ સદેવ સાચે. 
લેખકે દક સામાજિક કુરિવાજને કટાક્ષનો વિષય બનાવ્યો 
છે, આ પુસ્તક આપણા કુરિવાન્નેનું નનશું એક સપૃષ્યું આલ્બમ 
બન્યું છે. આખા સંમ્રહમાં ખે કરે ચાર નતના ઢાળમાં જ ખધી 
રચનાઓ છે. એ રીતે પુસ્તક એકવિધ પણુ ખતી ગયું છે. કવિ 
ઘણી સચેો।1ટ ઉપમાએ। તથા ન્નેશીથી વાણી દ્રારા માણું કચન 
[તૂ કરે છેઃ 
વયનાં ઘેરઘેર કન્નેડાં છે, દ'પતિ નહિ પણુ એ ઓએડાં છે, 
એ મષ વણુ ખાલી પોડાં છે. 


સ્તલખક ૨૧ ? વભ્લભદાસ ત શુ 


*ન્ન્‍્કાચી કેરી ધોળી નાખી, ચેહેરો નાખ્યા ચોળી, 
નૂર તેજ સુકવી નાખ્યું વળગાડી વહુને ખોળી રે. 


તેની ગરખીએ1ના ઉપાડ ખૂબ મળના આવી જય છે. સુધારક 
તરીકે તે દલપત કસ્તાં નમેદની રીત વધારે અપનાવે છે. 


પાણી રેડચે પથ્થર નહિ પીગળે રે, મળ્યા કમે  કઠણુ કાળમૌંટ, 
કેક મીઠુ'મીડઠું' બાલી મુઆ રે, નનણે કોણુ કરે કુસ'પ; 
નપણુ નાવ્યાં ફળે! મન માનતાં રે, વળી નાવ્યા નહેરમાં જ'પ, 
ગઢ ધીંગા વિદારવેો વે'મનેો રે, તોપ વિના તૂટે ન કદાચ. 


તેનો “જેર્સે!' નર્મદ કરતાં યે વિશેષ કળારૂપ લે છેઃ 


“ઊભાં થાય રૂવાડાં એવો! વાય જુઓ વાવડે; 
હાથ ચલાવે હે શરવીરો જતસમય ટ્રકડો. 
વળી, 


ઊઠે। વીર્‌ ખળવ'તા ખ'ડા રે, નગારે ધા દઈ ધો ડ'કા. 


કવિનું છેલ્લું પુસ્તક “ દણાતચિતામણી કાવ્ય' છે, એમાં 
લેખકની ખાસ પ્રગતિ દેખાતી નથી. લેખકનું ઇતિહાસ વગેરેનું 
વાંચન ઠીકઠીક લાગે છે. પોતાની કવિતા વિશે તે બહું સભાન 
રભ્રો છે. “ મારા સુધારાના વિચારે ગમે એવા ગાંડા હે।ય, અથવા 
મારી કલમ તે!છડી, ઉદઠ્દત કે અસત્ય હેય, પણુ એ બધા પુરાવા 
કાબ્ય સામે નથી, કાવ્યની રસિકતા સામે એ ફરિયાદ નયી. ' અને 
આ લેખકમાં તોછડાઈ ઉદ્દઠતપણું છતાં તેના કાવ્યની રસિકતા વિશે . 
શકા રહે તેમ નથી. 


આચાયે વહલભજી હરિદત્ત 


પ્રબાધચ'દ્રોદચ (૧૮૭૭), સાવિત્રી આખ્યાનનાં ઢાળિયાં (૬૮૮૧૬), 
ચ'ડીઆખ્યાન (૨૮૯૨), સૈરિન્પ્રીચ'પૂ (૨૯૦૭), ૪ીર્તિકોમુદી (૬૧૯૦૮). 


આચાર્ય વલ્લભજી દરિદત્ત નનૂનાગઢવાળા પણુ એ વખતના એક 
જણીતા લ્રેખક છે. લેખક કવિતાની બાબતમાં બહુ પ્રનૃત્તિશાલ હતા. 
તેમણું ધણું લખેલું છે. તેમતું મોલિક લખાણુ બહુ પ્રસિદ્ધ થયેલું મળી 
આવતું નથી. 'ચ'ડીઆપ્યાન' “ચડીપાઠ'નું કડવા રૂપે સારું ભાષાંતર 
છે. લેખકનું ' સેરિન્ધ્રીચપૂ' ધ્યાન ખે'ચે તેવું છે. સંસ્કૃત રીતની 
ચપૂરચના કરવાની ઢટલ્પના આ લેખકે જ પ્રયમ વાર કરી છે. 
કાવ્ય નાનકડું છે, પદગંંધ સાધાર્‌ણુ છે. કયાંક અ'ત પ્રાકૃત થઈ 
જાય છે. તો ય આખું કાવ્ય સમમત્રતાથી જેતાં બળભરી છાપ 
મૂકી જાય જે. 


એ લેખકઢની રચનાશક્તિ સૌથી વધુ સોમેશ્વરદેવકૃત સંસ્કૃત 
મહાકાવ્ય “ કીતિકૌમુદી' ના તેમણું કરેલા ગુજરાતી અનુવાદમાં 
મળા આવે છે. નવ સગના લગભગ પાંચસે। છસે। શ્હ્ેકેમાં લેખકનું 
છ'૬ અને ભાષા ઉપરતું પ્રભુત્વ સારી રીતે દેખાઈ આવે છે. સંસ્કૃત 
ભાષાના શ્હ્ઞેષાદિક અલ'કારો તેમણું ધણી સફળતાથી ગુજરાતીમાં 
ઉતાર્યા છે. એ અલ'કારોાને યથેચિત રૂપે ઉતારતાં ભાષા કિલણ ખની 
છે. છતાં મૂળની અર્થપ્રોહિ ધરણી સરસતાથી જળવાઈ છે. આ 
અનુવાદની ટીકાર્મા તથા ઉપેદ્ધાતમાં લેખકનું સંસ્કૃતનું ઊંડું સાન 
તથા ઇતિહાસનો અભ્યાસ દેખાઈ આવે છે. લેખકની સૌથી પહેલી 
મળી આવતી કૃતિ સંસ્કૃત નાટક “પ્રખોધચદ્રોદય'નો અનુવાદ ગુજરાતી 
ભાષામાં ઊતરવા માંડેલાં સંસ્કૃત નાટકો. માંના એક અગત્યનો અનુવાદ 
છે. એના શ્જ્ઞેકરોનું ભાષાંતર દલપતરી તિના પઘતી કોટિનું છે, છતાં તે 
ખસ તૉંધપાત્ર છે. 


કેશવરામ હરિરામ ભટ્ટ 


કેશવકૃતિ (1૧૯૦૯, બીજ આવૃત્તિ). 


કેશવરામ હર્રિમ ભટ્ટ આ ગાળાના એક અહ્છા પદશેખક છે. 
તેમની “કેશવકૃતિ નાં ૫૦૦ પૃઇમાં તેમતી આધ્યાત્મિક અને લૌકિક 
બંને રીતિનાં કાભ્યે! જનેવા મળે છે, તેમનાં આધ્યાત્મિક કાવ્યે। પ્રમાણુ- 
માં વધારે છે, પણુ બંને પ્રકારનાં કાવ્યો તેમણે સરખી સફળતાથી 
લખ્યાં છે. 


દલપતરીતિની સકાઈ તથા અર્થચાતુયે એમનાં કાવ્યોમાં 
સવત્ર ન્નેવામાં આવે છે. તેમનામાં કટાક્ષ કરવાની પણુ સારી શક્તિ 
છે. “ હાય હાય રે દિદુપણું ન્નય હાલ્યું, બૂટ પાટલૂને ધર ધાવ્યું રે. ' 
એ પ-ક્તિથી શરૂ થતું તેમનું કાવ્ય જણીતું છે. પણુ તેમને કટાક્ષ 
સુધારાનાં કેટલાંક અપલક્ષણુ। વિશે વિરોષ છે. “સદ્યુષુની મેળવણીં' 
વિનાની “કોરી કેળવણી' ઉપરતે। કટાક્ષ એમનાં આ પ્રકારનાં 
કાવ્યોમાં સોથી સારું કહેવાય તેવું છે. 


કેશવરામનું ખરું મહત્ત્ત તેમનાં આ કાવ્યો પર નહિ પણુ 
આધ્યાત્મિક વિષયનાં પદો ઉપર છે. વૈરાગ્ય, ઇશ્વિરસ્તુતિ તથા 
આપ્યાત્મિક વિચારો એ મથાળાં હેઠળ તેમણે સંખ્યાબંધ પદે] લખેલાં 
છે. દરેક વિભાગમાં અમુક એક જ વિચાર કે ભાવ જુદીજુદી રીતે 
આવ્યા કરે છે. પણુ તેમ છતાં કેટલાંક પદો સુંદર કળાત્મક બની 
શકયાં છે. તેમનાં પ્ત્રિરસ્તુતિર્નાં પદેને ભોળાનાથનાં પદોની સાથે 
સરખાવી શકાય. આ કવિએ દેન્યભાવ ધણુ। સારી રીતે ગાયે! છે. 
ભોળાનાથ કરતાં એમર્નાં પદોમાં લાવણ્ય વિશેષ છે અને હદયની 
આદ્રતા વિશેષ પ્રમાણુમાં વ્યક્ત થયેલી છે. કવિની ભાષામાં તળપદા 
અંશે આવવાથી તેમાં એક જતની તાજગી દેખાય છે તથા લે।ક- 
વાણીનું બળ પણુ પ્રગટે છે. દલપતરીતિતી યમકાદિતી જળમાં 


૭૦ કધયીચીન કેવિતર 


શ્ર 


કવિ કયાંકકયાંક દયાજનઢે રીતે સપફાઇં પડે છે. છતાં તેતી વાણીની 
શિદ્તા અતે સકાઈ બહુ ધ્યાન ખેંચે તેવી છે. કવિમાં વર્ણુર્સગીત 
તથા અથના ચારૃત્વને ધણી વાર સુંદર મેળ નનેવા મળે છે. જેમકે, 
કનકના ર'ગનાં કમળના કુ'જમાં, હેતથી હ'સની સાથ સૂતે, 
કનડની પાંખ ને કનકની ચાંચને નિત્ય માણિક્યની માંહિ લૂતે।. 
માનસરમાં થયા માનસરમાં રહ્યો, પ્રક્ટ છે પુષ્ટતા તાત ત્યાંની, 
હસ થઈને કરે કાગડાનું અરે હામ, તાદટાન એ રીત કચાંની? 
ધરગથ્થુ ખોલીના પ્રયોગથી કવિ કેટલીક વાર સારુ બથ- 
ખળ દાખવે છેઃ 
લખૂડી લખલખ કર મા, ભજ ભાવે ભગવાન, 
તર આવી છે તક આ તુંને, મેલ સલૂગગી માન. 
વિવિધ વિષચન। વર્ણન વખતે ભૂલ ન ભોળી ભાન, 
નવ ખબોલ્યામાં નવ ગુણુ એવું કેમ ન સમજે સાન ? 
કવિની આખી કૃતિ ઢળાત્મક એકામ્રતાવાળી હોય એવું થેાડુ 
ખને છે. માત્ર ટ્ર'કાં ભજનોમાં એ બની શક્યું છે. આર્વા ટૂરકાં 
ભજનતે! આ ટવિનાં ખૂખ લ્લેકપ્રિય થયેલાં છે. એમાં જના રૂઢ 
વિચારોને તથા ભાવે।ને કવિએ નવી શૈલીથી તાળન બનાવી મૂકયા 
છે એ કવિની મેરી સફળતા છે. 


ભોળાનાથ સારાભાર્ઈ 
[૧૮૧૩-૧૮૮૧ ] 
ઈશ્વરપ્રાથનામાળા (૧૮૭૫). 


ભોળાનાથ સારાભાઈ દલપતરીતિના કવિએ અને હરિલાલ 
હર્ષદરાય વગેરેથી શરૂ થતી સંસ્કૃતપ્રધાન રીતિના કવિઓની વચ્ચેતી 
એક કડી જેવા છે. તેમની કાવ્યપ્રૃત્તિ ૧૮૫૯ જેટલી વહેલી શરૂ થાય 
છે, પર'તુ તેતો પૂર્ણુ અને પ્રૌઢ આવિષ્કાર ૧૮૭૫ પછી યાય છે. 


રલઅક ૧? શેમળાનાથ સારાશાઈ _ હજ" 


૧૮૭૫ પછી તેમનાં ઈશ્વરપ્રાથનાનાં કાવ્યો પ્રાર્થતાસમાજ તરધથી 
ભેખકના નામ વગર જ બહાર પડવા માંડે છે. પણુ તેમનું કતૃ'ત્ત્વ 
ગુમ રહેતું નથી, તેમ જ તેમ કરવાની લેખકની ઇ₹ચ્છા પણુ નથી. 
તેમના મુખ્ય જણીતા સગ્રહ “ ઇશ્વરપ્રાથેતામાળા ' ની દરેક નવી 
આજૃત્તિમાં નવાં લખાયેલાં પદો! ઉમેરાતાં ગયાં છે. છેવટતી આજૃત્તિ- 
એમાંના ર૯ અને ૩૦ અંકે। નરસિહરાવે લખેલા છે. 


ભોળાનાથનાં કાવ્યોનું વિશિજ્ સ્થાન સંસ્કૃતના વિશેષ સંપર્કેવાળી 
તેમની ભાષાને લીધે, દિડી તથા અભ'ગ નેવા છ' દોના પ્રયેોમને લીધે 
તથા બહ્નોસમાજની વિચારસરણીના આંશિક સ્વીકારમાંથી જન્મેલી 
પ્રા્થનાસમાજની તત્ત્વદષ્તિને કાવ્યનો વિષય કરવાને લીધે છે. 


ગુજરાતમાં સંસ્કૃતનો અભ્યાસ વધતાં જતાં ચુજરાતી ભાષાર્મા 
જે નવા ગાંભીયે અને પ્રોહિતો પુનઃ પ્રવેશ થવા લાગ્યો તેનું 
મ'ગળાચરણુ ભોળાનાથથી થયું છે. ભેો!ળાનાથનાં કાવ્યોની “ પ્રોઢ 
ભાષાનાં વખાણુ નવલરામથી થતાં આવ્યાં છે. તેમાં સંસ્કૃત શખ્દોને 
અતિરેક વગરને। સમુચિત પ્રયોગ છે. પણુ એટલા પૂરતી જ તેને પ્રોહ 
કળી શકાય, ભો!ળાનાચનાં ધણાં યે પદોમાં સંસ્કૃત તત્સમો ખૂખ 
ભરેલા છતાં અથેની પ્રોહિતેો અભાવ નેવામાં આવે છે. નરસિહરાવ 
અને રમણુભાઈ આ કાવ્યોમાં અથની પ્રોઢિ પણુ ધણી છે એમ 
જણુ।વે છે, પણુ તેમ ફહેતી વેળા તેમની દણિ આગળ કાવ્યને 
તાત્ત્વિક વિચાર જ રહેભે। છે. 


કાબ્યમાં મુકાયેલો! તાત્ત્વિક વિચાર ખીજ વિચારોની સરખા- 
મણીમાં પ્રોઢ હોઈ શકે. પણુ કાવ્યમાં ને અયથ'નું પ્રોહત્વ આવે છે 
તે વિચારના તંત્ત્વમાંથી નહિ પણુ તેના કાવ્યમય સધત વિન્યાસ- 
માંથી જ આવે છે. ભોળાનાથનાં કાવ્યોમાં વિચારોનું તથા ભાવોનું 
નિરૂપણુ સારા સુષ્ડું શખ્દોમાં થયેલું છે છતાં તે વિન્યાસની પ્રોહિ 
વગરનું, દલપતરામની ફ્સ્સી વાચ્યાર્થપ્રધાન રીતિનું છે. આ 
વસ્તુ તેમણું જે કેટલાંક પ્રાસંગિક વ્યવહારજીવનનાં કઢાવ્યો આ 


૭૨ ખર્વાચીન કવિતા 


“ પ્રોઢ 'ભાષામાં લખ્યાં છે તેમાં સપણ રીતે દેખાઈ આવે છે. 
આ રીતે ભોળાનાથની કાવ્યરીતિ તેના શ્માંતરિક કળા 
વિન્યાસ પરત્વે દલપતરીતિની સાથે અનુર્સધાન નનળવે છે તો તેના 
ભાષા, છ'દ વગેરેના બાલ અંગ પરત્વે નવી સંસ્કૃત શેલીની સાથે 
સંખંધ સ્થાપે છે, બલ્કે એ શૈલીનું ખીજ રપે છે. 


ભોળાનાથનાં કાવ્યોનું બાલ્યાંગ ભાષા પેઠે છ'દોમાં પણુ નવું 
લક્ષણુ પ્રમટાવે છે. તેમનાં કાવ્યોનો વિષય ઈશ્વરભક્તિ હેવવા છતાં 
જૂના ભક્ત કવિઓની પદરચનાનતે તે અડતા જ નથી. તેમનાં પદ્દો 
છે તે મોટે ભાગે સંગીતનાં કેઈ ને કેઈ પદોની ધાટીમાં લખાયેલાં 
છે. કેટલાંક કાવ્યો સંસ્કૃત સ્તોત્રોની ઢખે સંસ્કૃત ભૃત્તોમાં લખાયેલાં છે. 
પણુ તેમનાં સૌથી વિશેષ ગણુનાપાત્ર ભૃત્તો દિંડી તથા અભ'ગ છે. 
મરાઠીમાંથી આ ૬ત્તો લઈ આવવાનું માન તેમને ભાગે ન્નય છે. 
દિંડી કરતાં થે અભ'ગ વધારે સુભગ નૃત્ત છે. નાના લલિત ભાવે। 
માટે આ નૃત્ત ધણી ક્ષમતા ધરાવે છે, છતાં તેનો ઉપયોગ ખીક્ન 
ગુજરાતી કવિઓએ નહિ જેવો! જ કયો છે. દિ'ડી કેટલાક કવિએએ 
વાપર્યું છે, પણુ અભ'ગ ૬ત્ત તો લગભંગ કેઈ એ વાપર્યું નથી. 
આમ થવાનું એક કારણુ એ છે કે આપણા કવિતાલ્ેખકે પોતાની 
પૂર્વેના કવિઓને જે રીતે અને જેટલે! અભ્યાસ કરવો ધટે તે 
કર્તા નથી. 


ભોળાનાથે પ્રારભમાં “શાકુતલ'ને। થોડેક અનુવાદ કરેલે। તથા 
ઠૈઠું લગી દલપતરામની પેઠે પ્રાસંગિક ધટનાએ ઉપર “બુદ્ધિપ્રકાશ' 
વગેરેમાં લખેલું છે, પણુ તે ડયાંય સંત્રહાયેલું નથી. જેકે ભોળા- 
નાથની કાવ્યશક્તિનો નિર્ણુય કરતી વેળા તે ખૂખ મદદ રૂપ થઈ 
પડે તેવું છે. તેમનાં કાવ્યોને મુખ્ય વિષય પશ્વિરઉપાસના રહી છે. 
આ ઉપાસના પ્રાર્થનાસમાજની દણિ પ્રમાણું “ઈશ્વરના અગોચર 
અને નિરાકાર' સ્વરૂપની “માનસિક ધ્યાન તથા વ'દન' પૂરતી 
હોવાથી કાવ્યોનો ભાવનાપટ અત્ય'ત મર્યાદિત થઈ જય છે, તેમાં 


સ્તખક ૧: શે!ળાનાથ સપ્રાભપ્ઈ છટ 


હૃદયનાં ભાવર્સંચલનને બહુ અલ્પ સ્થાન રહે છે. પરિણામે આ 
કાવ્યો મનોમય ભૂમિકાની માત્ર ખોદ્િક 'પ્રાર્થના' બતી રહે છે. તેમાં 
માનવહ્‌દયની પ્રેમળ ઊશમિભરી ભક્તિ નથી આવતી, આ કાવ્યોમાં 
ઊમિતે ભાસ કરાવે તેવી માનવની દીનતાનું કથન આવે છે. પણુ તે 
કવિની સ્વાનુભવી ઊમિ નહિ, પરતુ પ્રભુ તરફ પર ગણા।યેલી બૌદ્ધિક 
શૃત્તિનું જ નિરૂપણુ છે. નરસિકરાવ તથા રમણુભાઈએ આ કાવ્યોમાં 
પ્રાચીન અર્વાચીન બધા ભક્ત ઢવિએ। કરતાં ભક્તિનો પરમ અતિ- 
રક નેેયો છે તે કૈવળ ભેો!ળાનાથ તરફ અંગત સંબંધનું તેમ જ 
પ્રાર્નાસમાજતી ભક્તિને જ પરાભક્તિ માની લ્લેવાનું પરિણુ।મ છે. 


આ માનસિક પ્રાર્થનાએમાં ઊમિતેો અભાવ હોવા છતાં 
કાવ્યત્વ ન આવી શકે તેમ નથી. પણુ તેમાં આ “પ્રૌઢ ભાષા' 
એક મોડું વિધા બની જતી લાગે છે. આ જ વિચારોને તથા દેન્ય 
વગેરે ભાવોને ભાષાની પ્રોૌઢિતે વળગી ન રહેતાં, તળપદી લેક- 
બે।!લીનો ઉચિત રૂપે ઉપયો।મ કરી વધારે કળામય રૂપ અપાયેલું તેમના 
સમકાલીન ત્રડપિરાય તથા કેશવરામ જેવા બીજા કવિઓમાં નેવામાં 
આવે છે. તેમ છતાં આ '“પ્રાથનામાળામાં'થી કેટલાંક સુંદર પદોની 
વરણી થઈ શકે તેમ છે. '“વેમલ રજત ભાસે'થી શરૂ થતી “સત્ય 
સનાતનને'ની ઉપાસના આખી વિકશ્રપ્રકૃતિ કરે છે તે એક મને હર 
પદ છે. પરતુ, નરસિહરાવ કહે છે તેમ “પ્રા્થનામાળા'નાં પદે કર્તા 
'દિ'ડી તથા અભ'ગમાળ'માં 'કવિત્તના તરંગ વધારે સબળ તથા 
સુંદર ગતિમાન છે.' ટ'કાં પ્રાસયુ3ત ચરણુ।માં લાવણ્યભરી ભાષામાં 
કાબ્ય કેટલીક વાર્‌ મે।થક રૂપ લે છે. ભાળાનાથમાં ભક્તનું હદય છે. 
તેઓ ન્યારે અંબાના “વહેમી' ભક્ત હતા ત્યારે જે આદ સહુદયતા 
ધારી શકતા હતા તે તેમની શુદ્ધ ખુદ્ધિમાંથી જન્મેલી પ્રાર્થનાઓમાં 
દેખાતી નથી. તેમ છતાં આ કાવ્યામાંથી કલ્પનાબળને! પરિચય 
કરાવતાં, કદીકદી ઊર્મિને। સ્પર્શ ધરાવતાં, તથા તાત્વિક વિચારને 
સુકુલિત રીતે મૂકતાં કેટલાંક સંમ્રહયે!ગ્ય કાવ્યો જરૂર મળી આવે તેમ છે. 


ખડક ૨૬ અન્ય કવિઓ 


/((૧) દલપતરીતિના કવિતાલેખકે 
(૨» નર્મદરીતિના કવિતાલેખકે 
(3) પ્રાસ'ગિક કૃતિઓ 

(૪) પારસી બોલીના કવિઓ 


“| સ્તબકમાં ટવિ તરીકેનું સૌથી વિશેષ પ્રભાવક વ્યક્તિત્વ 
દલપતરામનું છે. અતે આ સ્તબકની પ્રધાન શૈલી એ પણુ દલપતશેલી 
જ છે. કળાદણ્માં દલપતરામને ચડી જાય તથા અમુક અંશે।માં દલ- 
પતરામને પણુ ટપી જય તેવી કલાકૃતિઓ લખનાર કવિઓ આ 
સ્તબકમાં છે, તેમ જ દલપતશેલીથી તદન ઊંલટાં લક્ષણુવાળી પ્રૌઢ, 
ગાઢ, ઊંચી સાહિત્યિક શેલીએ પણુ આ સ્તબકમાં છે. તથાપિ એ બધાના 
પાયામાં દલપતની શૈલી જ રહેલી છે. દલપતરૈલીથી ભિન્ન શૈલીનાં 
જે લટ્ટણુ। છે તે દલપતરોલીના વિશાળ પ્રસ્તાર ઉપર જ ફૂટેલાં 
નવાંનવાં શિખરે જેવાં છે. નમ'દ, શિવલાલ, નવલરામ, ગણપતરામ 
વલ્લભદાસ વગેરેની શેલીએ પોતપોતાના લાક્ષણિક અંશો છતાં 
પોતાની આગળ ઉદાઠાર્ય રૂપે તો દલપતરોલીને જ રાખે છે. એ રેલીમાં 
મૌલિક સ્જનખળવાળાઓએ નવાં એજસ પ્રગટાવ્યાં અને કવિતાને 
વિકસાવી. પર'તુ જેમનામાં એવી કશી અસાધારણુ શક્તિ ન હતી 
તેવા ભેખકે એ જ પ્રાકૃત પદ્દાવલિમાં, એ જ સરળ, કિસ્સી, ખોધાત્મક 
લહણુ।માં થોકબંધ લખ્યે ગયા છે. એટલું જ નહિ, ન્યારે કવિતામાં 
નવી શૈલીએ નવી વિચારદણ્િએ। પ્રગટવા લાગી ત્યારે પણુ દલપત- 
રૈલ્લીની પ્રાકૃતતામાં પડી રહેનાર લેખકે! હેઠ ૧૯૩૫ લગી ન્ેવા 
મળે છે. આ અનુગતિકેની બુહત્સંખ્યામાં દલપતશેલીનો વિજય કે 
તેની નિરવધિ ચુણુાતિશયતા કરતાં એની પ્રાકૃતતા અને પ્રાકૃત- 
ગમ્યતા એ વિશેષ કારણુરૂપ છે, કેઈ પણુ એક શૈલીનું જડ અતુસરષુ 
દીધ કાળ લગી અનેકતે હાથે થતું રહે એમાં કળાને વિજય નથી, 


ર્ચબક ૧૬.૨? કાન્ય ઠંવિએપ હષ. 


નવનવે।ન્મેષશાલિની પ્રતિભાનો વિજય નથી, પણુ અમૌલિક દીન 
દરિદ્ર કાવ્યલેખનની જૃત્તિનું, જથ્થામાં તે ભલ્મે ધણું હેય છતાં, 
નિઃસત્ત્વ એવું વ'ધ્ય સ્કુરણુ માત્ર છે. તેમ છતાં દલપતરામના કે 
નમ'દના જેટલી પણુ ગુણુર્સપત્તિ તેમના જે જે અનુગતિકેની જે જે 
અનુકૃતિઓમાં જેવા મળે તેની નોંધ ઇતિહાસે કરવી જેઈએ. એ 
દષ્ટિએ હુવે આપણું અતુગતિક લેખકેનું કાર્ય જેઈ એ. 


(૧) દલપતરીતિના કૅવિતાલે'ખકે 


મનમે।હનદદાસ રણછે!ડલાલ ઝવેરી (૧૮૫૪) 


કવેશ્વર રેવારા'કર જયરા'ડર (૨૮૫૫) 
કવીશ્વર ગગારશાકર જેરાકર (૧૮૫૯) 
રણુછ્ોડ ગલુરામ (૧૮૬3) 
પ્રશારાકર૨ શામળજ (૧૮૬૫) 
કલ્યાણુજી પૂ'નતરામ યાજ્ઞિક (૧૮૭૫) 
દેસાઈ ગોરધનદાસ ગિસ્ષર્દ્રાસ (૧૮૭૨) 
ખુલાખીરામ ચકુભાઈ (૧૮૭૨) 
મહારા'કર પીતામ્ખર ન્નેશી (૧૮૭૨૩ 
મોહનલાલ દલપતરામ (૨૮૭૨) 
લાપારામ વિશ્રામ રધુવ'શી (૬૮૩૨) 
અબખારાકર મહારાકર ભટ (શ ૮૭૫) 
બેડ્્‌ેરામછ મેર્વાનજછ મલખારી (૧૮૭૫) 
દીનશા માણુડજ સુતરીઆ (૧૮૯૫) 
દાદી એદલજ તારાપે।રનાળા (૧૮૯૬) 
જમશેદજી ર્સ્તમજ ઉમરીગર (૧૯૦૪) 
વિધાર્થી રામજ રતનશી (૧૮૭૧) 
ઓઝા લલ્લ્યુશાઈ કાલિટ્દાસ (1૮૭૭) 
ગીરન્નરાકર્‌ મૂળ% ભટ્ટ (3 ૮૭૭) 
મયારામ ર્ધુરામ યાજ્ઞિક (૧૮૭૭) 


કરુ 


નીલડ'ઠ જવતરાસ 

આદીતરામ ન્નેઇતારામ 

કવી જેશ'ગ ત્રીકમદાસ 
છોટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટ 

મહેતા પ્રતાપરાય શિવલાલ 
કાશીશ કર મૂળશકર દવે 
જીવરામ અજરામર ગેર 
ડહાનજી ધમ'સિ'હ 

નગીનદાસ પુરુષોત્તમ સ'ધવી 
શુક્લ નથુરામ સુંદરજ 

પૂન્તનરી જટાશ'કર અભેરામ 
ખઆળયૃષ્ણુ ભોગીલાલ પ'ડચા 
છોટાલાલ સેવઠરામં 

ખાઈ એસ્તેર ખીમચ'દ 

કવિ મહાસુખરામ નરભેરામ 
મહાસુખ ચુનીલાલ 
ઉમિયાશ'કર ખુશાલરાય ન્નેશી 
ગાપાળજ કલ્યાણુજ દેલવાડાકર 
આપાલાલ શાઈર।'ક૨ ભટ્ટ 
મોહનલાલ ઈશ્વરલાલ ભટ્ટ 
ત્્ય'ભક્લાલ મણિરા'કર વેધરાજ 
ધીરજરામ નરભેરામ પુરાણી 
સૌ. દીવાળી નાથાલાલ 
કેરાવલાલ જમનાદાસ પાલખીવાળા 
ગણેશ છગન વરતિયા 

કવિ સુંદરજ પૂ'ન્તભાઈ 
કરીમઅલી રહીમશાઇ નાન૬આણી 
ગ'. સ્વ. તાપીગૌરી માણેકલાલ મુનશી 
ઠકફુર્‌ નારાયણુ વિસનજ 
હરષીસનલાલ રિવલાલ ભગત 
ભેગીન્ક્‌ ન્હા. ભટ્ટ 


છકાવૌશીન કવિતદ 


(૧૮૭૮) 
(૬૮૭૯) 
(૧૮૮૧) 
(૧૮૮૩) 
(૬૧૮૮૭) 
(૧૮૮૬) 
(૧૮૮૧) 
(૧૮૮૮) 
(૧૮૮૮) 
(૧૮૮૮) 
(૬૮૯૦) 
(૧૮૯૦) 
(૧૮૯૪) 
(૬૮૯૫) 
(૨૮૯૫) 
(૫૮૯૮૦) 
(૬૧૯૦૦) 
(૧૯૦૦) 
(૬૧૬૦૦) 
(૧૯૦૩) 
(૬૯૦૫) 
(૨૯૦૭) 
(૨૯૦૮) 
(૬૯૬૨) 
(૧૯૬૪) 
(૧૯૧૫) 
(૧૯૨૨) 
(1€૨૧) 
(1૯૩૦) 
(૨૧૯૩૦) 


(૧૯૩૫) 


સ્વખક ૧: ખ.૨:ઃ માન્ય કવિએ હ ' 


દલપતશૈલીના લેખકોમાં સોથી પ્રથમ નામ મનસોઉનદાસ 
ર્ણુછાડદાસ ઝવેર્‌ીનું આવે છે. તેએ ભરૂચમાં રહેતા હતા અને 
પ્રાંથેનાસમાજના ભક્ત દતા. નર્મ દે પિંગળ શીખવા માટે સૌથી 
પ્રથમ પ્રયાસ તેમની પાસે પત્ર દાર! કરેજ્ને, અને “ મિત્રશિરોમષિ. 
કવ્યોપનામક ' તરીકે તેમતે સંખોધીને કહેલું, કે “ તમે મારે! ઢર ગ્રહી 
પિંગળક્ષેત્રની જાત્રા કરાવશે એમ આશા રાખુ' છું.' આતે જવાખ 
તો મનમેોહુનદાસ તરફથી તેને મળેલો નહિ, છતાં પિંગળ શીખવા 
માટે દલપતરામને ટાળી નમ ૬- મતમોાહનદાસ પાસે જય છે તે પરથી 
તે વેળા મનમોાહનદાસનું જ્નણીતા કવિ તરીકે સ્થાન ડેવું હતું તે 
સમજી શકાય તેવું છે. વળી આ સ્તબકમાં કેઈ પણુ કવિની 
પ્રથમ છપાયેલી ઢવિતા મળતી હેય તે તે તેમની છે, “અુદ્ધિ- 
પ્રકાશ' પ્રથમ શરૂ થયું, ૧૮૫૦ માં, ત્યારે તેના ત્રી-ન અંકમાં 
તેમના કુ'ડળિયા પ્રથમ નેેવા મળે છે. તેમનાં નીચેનાં પુસ્તકે। મળી 
આવે છેઃ “નીતિખાધક' (૧૮૫૪), “હિંદુસ્તાનની નિર્ધનતાનાં મૂળ ' 
(૧૮૬૦), “સ્રીએના ધર્મ વિશે સુખોધ' (૧૮૬૨), “ઈશ્વરપ્રાર્થના- 
ગરખીમાં' (૧૮૭૨), “ મતોપદેશ#ીતન' (૧૮૭૯), ' નીતિભૂષણુ ' 
(૧૯૦૨). 


મનમે।હનદ્દાસની રેલી પહેલેથી જ ધડાયેલી લાગે છે. ઝડઝમકની 
પણુ સારી હથોટી તેમનામાં દેખાય છે. તેમના પ્રથમ પ્રસિદ્ધ 
જુ'ડળિયામાં 'અફ્કડ' વિશે તેમતી પ'ક્તિઓમાં આ લક્ષણે! દેખાય છે. 
અક્ડ લક%ડ થઈ ગયા, સમન્ને ફૃકકડ ભાઈ, 
ફડ મે' ક'ઈ સાર નહિ, નહિ અઝડ ચતુરાઈ. 
એમની “તીતિખોાધક' ખે પોથીઓની પ્રસસ્‍્તાવનામાંતું એક 
વાકય પ્રાચીન ઉપલખ્ધ કવિતા અંગે તે વખતના કવિઓના માનસના 
સૂચક તરીકે મહત્ત્વનું છે. “આપણી ગુજરાતી ભાષામાં નીતિ સંગંધી 
કવિતાએ ધણી જ થોડી ઈંઆ સુતલગ નજરે આવતી નથી. અને 
જે કાંઈ ઢવિતારૂપ મ્રથે। છે તે કુમળા મનના બાળકોને અને તેમજ 


૬૮ ક વીન કેજિતદ 


મોટા માણુસોને પણુ દુયું ણુમાં પ એવા છે.' આ દણિ દલપત-- 
શૈલીના ખધા જ કવિઓમાં નિરપવાદ નેવામાં આવે છે. “હિ'દુસ્તાન- 
ની નિર્ધનતાનાં મૂળ 'ને લેખકે પહેલું “કવિતારૂપે' રચીતે પછી તેને 
નાટકરૂપે વિસ્તાર કરેલ! છે. તેમાં ચુણ, દુયુણે। વગેરે દેવીઓરનાં 
પાત્રો બતી આવે છે. છ'દમાં લખાયેલું આ આપણું પ્રથમ નાટક 
“છે. મનમોહનદાસની સૌથી સારી કૃતિઓ “ ઈશ્વરપ્રાથના ' તથા 
'“મનોપદેશકીત ન'નાં પદોમાં છે, ભાષાની તેમાં તળપદી સુંદરતા સરસ 
રીતે આવી છે. જેમકે, 
પ્રજીુ પ્રીતિને તે સ્વાદ રળિયામણે ન્ને, 
જ્ઞાન ધ્યાનનો વધાર તે સોહામણેા નને. 
*નન્મ્હારો સરિગત હરી કચાંહાં સ'તાયે, 
શોધો શેધોા સુજન એને પાચે. 
એન રહી ગથોા છે સધળે સાયે. 
સતસ'ગ તુર'ગ સનતવોાની, ચિત સવારને ઝટ સમનવોની, 
સ્જુરતિ કરિ એને શે।ધાવો।ની. | સ્હારો૦ 
ભોળાનાથ સારાભાધની ઢબતી સ્તુતિએ। પણુ તેમણું લખી છે. 
૧૯૦૨ માં છેલ્લી પ્રગટ કૃતિમાં તેમની શૈલી વિકસેલી દેખાય છે. તેમાં 
'ભાષા ઘણી સાફ છે. લેખકે સંસ્કૃત વૃત્તો વાપર્યા છે, જીદા જુદા વિષયોનું 
આલ'કારિક નિરૂપણુ કર્યું છે અને ચુસાને અમુક રૂપકો આપી વર્ણુવ્યા 
છે. દલપતશેલીમાં જેનો હમેશાં અત્ય'તાભાવ છે તે રસચમત્કૃતિ 
આ કવિમાં પણુ ન હોય તે સમજ શકાય તેવું છે, 


ક્લેશ્વરે શેવાશ'કર જયશ'કરની પચાસેક વરસ લગી ટકેલી 
કાવ્યપ્રશૃત્તિ ત્રણુ પુસ્તકોમાં પ્રગટ થઈ છે, “ ૧૧ એકાદશીની કથા” 
(૧૮૫૫), “શ્રીકૃષ્યુજન્મચરિત્ર ' (૧૮૬૯) અને “ મંનહરમાળા' 
(૧૯૦૦). આમાંનું સોથી પહેલું પુસ્તક ખાસ તોૉધપાત્ર છે. એ 
સંસ્કૃતનો] અનુવાદ છે, અને તેને વિષય રૂઢ પૌરાણિક કથાએ। છે. 
તોપણુ એ અનુવાદની શૈલીની પ્રૌઢિ અને સામથ્ય આપષ્ુને 


સ્લઅક ૧? ૫.૨: જાન્ય કવિએ! ષે હહ 


"ટલીક વાર પ્રેમાનન્દતી ધીરગ'ભીર વાણીનું સ્મરણુ કરાવે તેવાં 
ઉત્તમ ખનેલાં છે. જ'ગલમાં ભમતા, ભૂખથી દુર્બળ બતેલા સે।મશર્મા 
પુરોહિતના વર્ણુનમાંથી થોડી પ'ક્તિઓ નેઈ એ. 


કાઠી ક'ઢક રે સોમપ સાચવી પગ ભરે. 
***ઊટક'ટોને રે અવરક'ટી ને હેરામણી, 
કુઊચ કેયડા રે ડ'થાર નનળે છટી ઘણી. 
પડી નય ને રે પ્રોહિત બેઠૅ। થાય છે, 
જણું છે પટ રે ઝયડકે ફાટી નનય છે. 
અત્ત યાચીયું રે છીદ્ર પડેથી છુઢી પડચુ', 
ભખે ભેદીયું રે અતર થાષી આથડયુ',. 
તપ્યું તત્ત ને રે દુરબળ દેહને દીષા ચડી, 
જુટી તુમડી રૈ ક્યાં પડી કરની લાકડી. 
વનવાસી રે ખેલે છે પ'ખી ખીઠુાંમણું, 
ફાલ્યુ ન્ન'ખુક રે ગોહેડ ને ધો! ધુધવે ધણું. 
--્વપુ વૃદ્ધ છે રે ચણું ન ચાલ્યા આફળે, 
ભ્ુુજ ભાળ દેઈ રે વાડવ બેઠૅ। તરૂ તળે. 

“ શ્રીકૃષ્ણુજન્મચરિત્ર' નો પદબંધ એકસરખી સુંદરતાવાળેા 
છે, અને વિષય રસાવહ ખતેભે। છે. 'મનહરમાળ!' 'ફાબસવિલાસ'ની 
હખે લખાયેલું છે. એ મ્ર'થની પ્રસ્તાવનામાં કવિનો એક પ્રશંસક 
તેમને “ કવિકુલકેર્વેન્દુ ' નું બિરૃહ આપી આ પુસ્તકને “ લોકોત્તર 
ચમત્કૃતિવાળા અપૂવ ગ્ર'થ' તરીકે ઓળખાવે છે. પરંતુ આ પુસ્તકમાં 
જ્ષેખક દલપતરામના જેટલું ચાતુર્ય પણુ ખતાવી શકયા નથી. 
ભેખકની શક્તિ એ કરતાં પડેલા ખે ત્ર'થામાં વધારે સ્વાભાવિકતાથી 
પ્રગટ થયેલી છે. 


આને ભણાવવાના લાભનું પ્રતિપાદન કરતા એક * વિનતા 
વિદ્વાભ્યાસ ' (૧૮૫૯) કાવ્યમાં કવીશ્વર ગ'ગાશ'કર જેશ'કરે 
પોતાના કથયિતવ્યના દષ્રાંત રૂપે એક સુંદર વાર્તાપ્રસંમ લીધે! છે. તેટલા 


ન 


ક્ર 


હિ 


૮૦ જાવીચીન કવિતા 


પૂરતું તે કાવ્ય નોંધપાત્ર ઠરે છે. તે માધ પ'ડિતની ખે પુત્રીની વાર્તા 
છે, જેમાં પોતાની ભશેલી પુત્રીને તેની પરીક્ષા માટે તે અભષખુ વર 
સાથે પરષુવે છે. પુત્રી પોતાના પતિને વિદ્યામાં પ્રેરે છે. જતે દિવસે 
તે જ કાલિદાસ ખને છે, અતે માધને-પાોતાના સસરાને શાસ્માર્થમાં 
હુરાવે છે. કાલિદાસ અને માધની આ સગાઈ ગોઠવી દેવામાં કવિએ 
પ્રતિભાભરેલી છતાં ૪તિહાસવિરુદ્દ કલ્પના કરી છે. છતાં આવા 
પ્રાર્સગિક વિષય માટે આવું ગૌરવભર્યું ભૂતકાળનું દષ્ાંત તે લઈ 
આવે છે તે પણુ ઘણું કહેવાય. 


મનમેો।હનતદાસ પછી ખીજ અગત્યના ઢવિ રેણુછીડ ગલુરામ 
છે. પોતાનાં પુસ્તકોની પ્રસ્‍્ત!વનામાં તેમણું દલપતરામને પોતાના 
ગુરુ તરીકે સ્વીકાર્યા છે. અને તેમાં તેમતી સાથે પોતાને ' ધણુ 
દિવસને। પ્રસંગ ' રલો છે એમ "પણુ તૉંષ્યું છે. એમનાં પ્રગટ 
પુસ્તકો આ છેઃ “ સુખોધમાળા ' (૧૮૬૧), “ રણુછેડકૂત કાવ્યસુધા ” 
પ ' ચોવીસાના ચે।!માસાની ચડાઈ' (૧૮૬૮), “ રેલતેો 
ભયકર ખેલ' પ ' પ્રાકફુત એકાદશી માહાત્મ્ય ' (૧૮૭૭), 
“ સુધન્વા આખ્યાન ' (સંપાદન, ૧૮૮૬). 

આમાંનું ત્રીજાં અતે ચોથું પુસ્તક એ પ્રાર્સગિક ધટનાનાં 
કાવ્ય છે. પણુ એ પ્રકારનાં ખી'ળ' કાવ્યોમાં એ ધણાં મહત્ત્વનાં છે, 
એ આક્તોનાં વણુન ધણાં જ ઠટ્રબદટ્ઠ છે. વીગતોની પસંદગી કુશળતા 
ભરેલી છે. “રેલનેો ભયકર ખેલ' કટાવ છંદમાં લખેલું છે. 
બેશુમાર યમકેથી ઊભરાતા આ કાવ્યના છ'દ વિશે કવિએ લખેલી 
નાંધ ખહું રસિક છે. “આ ઈદ રેલવે ગાડીની પેઠે ઝપાટાબંધ 
વાંચ્યા જવે। અને જેમ ગાડી સ્ટેશને સ્ટેશને થોડી થોડી વારે થોભે 
છે તેમ આ છ'દને વાંચતાં વાંચતાં પણુ દમ ભરાઇ જાયે તો ત્યાં 
પાસેના પ્રાસ ઉપર્‌ જરા અટકીને પછી આગળ ચાલવું. ' 

કવિનું “ રણુકોડફૂત કાવ્યસુધા' દળદાર મોડું પુસ્તક હોવા 


સ્તક ૧: ખ'.૨ઃ દલપતરીતિના કવિઓ ત્ય 


ઉપરાંત તેમાં કેટલાંક સુંદર કાવ્યો આવેલાં હોઈ મહત્ત્વનું છે. કવિની 
ઇચ્છા આ સંમ્રહતે “ હાલના વખતના વિદ્યાર્થીઓને અનુસરવું 
ગુજરાતી ભાષાનું કૅવિતારૂપ પહેલવહેલું પુસ્તક ' કહેવરાવવાની 
છે. દલપતરામ વગેરેનાં છૂટક કાવ્યો! કે સંઝહીત કાવ્યર્સત્રહે।તે 
ઘ્યાનમાં રાખી અ વાડય વિચારવા જેવું છે. આ સંમ્રહમાં કવિએ 
શામળની ઢખે કૈટલીક વાર્તાએ લખી છે. જૂની રીતની ઝડઝમક અને 
સમસ્યાદિકભરી અર્થેચતુરાઈવાળી ઢથનતી રીત પ્રશસ્ય છે. “ખુદ્દિ- 
ધનાપ્યાન' માં “ સરસ્વતીચ'%' માંના ' ખુહ્ધિધત ' નું મૂળ સંભવિત 
દખાય છે. ' સરસ્વતીચરિત્ર ' બીજું અગત્યનું કાવ્ય છે, તેમાં મ'ડન- 
મિશ્ર, તેની પત્તી સરસ્વતી તથા શકરાચાય વચ્ચેના વિવાદની કથા 
આવે છે. વાર્તામાં શ'કરે કામશાસ્ના પ્રશ્નનો જવાબ આપી રાકવા 
જે પરકાયાપ્રવેશ કરેલ તેટલે ભાગ કવિએ છેડી દીધો છે. કથામાં 
મ'ડનમિશ્ર સંન્યાસ લ્લે છે તેનું વર્ણુન સરસ છે. 
મે।૨ ગયો રહિ મોરલી, હ'સિની રહિ વણુ હ'સ, 
શક ગયા રહિ સારિકા, વધ્યો વિરહને! વ'રશ. 

કવિએ એક બનેલી બિના ઉપરથી “કડિયાનો રાસડે।' લખ્યો 
' છે. તેમાં તેને ત્યાં પડેલી ધાડનું સુંદર વણુન આવે છે. કવિની 
વર્ણનશક્તિના ઉદાહરણુ રૂપે થોડીક પ'ક્તિએ લઈ એ. 

શાળનાં માટલાં લૂઠીને નાખ્યાં કાટલાં કુવાની માંય, 

પાધરે ચોપડા ચીરી પછાડયા, જનને। જથે। મળ્યો ન્ન્યાંય. 

કટકા ચોપડા ચીઠીઓ ડેરા, પવને ફરે ચોપાસ; 

નનણે પાળેલા કવ્િયાનાં ફૂદાં ચઢેયાં ઉરી આકાર. 

અઆાખા સંમ્રહમાં ઉત્તમ કૃતિ “માતૃવિયોગ' છે. એ જમાનામાં 
આટલું સુંદર આત્મલક્ષી કાબ્ય એ કાળના કવિતાજગતની એક 
અસાધારણુ ધટના જેવું લાગે છે. આપણાં વિરઠ્કાવ્યોમાં અથવા 
કરુણુપ્રશસ્તિએ।માં કદાચ આ પ્રથમ સારું કાવ્ય કહેવાય. તેમાંની 
થોડીક પક્તએ નજ્નેઈ એ. વિષયનિરૂપણુમાં પણુ કવિએ ઘણી 
શ્મદ્યાતનતા બતાવી છે તે પણુ જેઈ શકાશે. 


ન 


«૨ અર્ભાચીન કડબિતપ 


જે દિવસે નિસર્ચા હું જવા મુજ મિત્રનિ સાથ પ્રવાસ મુંબાઇ, 
ગાડિ અગાડિ ઉભી રહી માડિ, વળાવિ કહ્યુ વળજે ઝટ શભાઈ, 
એમ વળી ઉચરી મુજ આગળ, કાગળમાં લખજે કુશળાઇ, 
નો મળવૂ' ન હત્‌' ફરિ તે। શિદ રા/ખિ દગો! મુખ ભાખિ ભલાઇ $ 
**એક ધડી અળગો ડરતી નહિ' કેમ હવે અળગી હઠિ માડિ, 
સૂત વિના સુખ માણુતી ના પળ, કેમ તહાં તું નિશાવીર દાડી, 
રેવ અધીરિ હતી પણુ ત્યાં જઇ, ટેવ શું ધીર ધર્ચા તણી પાડી, 
સ્વર્ગ ।વષે સુરવર્ગમહી' વસી, પુત્ર વિસાશિ દીધે। 3]' પછાડી. 


કાવ્ય કેવળ અથીચાતુર્યે કે કલપનાવિલાસ બનવાને બદલે લાગણીના 
સાચા ત'તુને કેવા છેડી જાય છે તે સ્પષ્ટ છે. આ કવિ દલપતરીલી- 
માં અતિ કુશળતા ધરાવનાર એક હોશિયાર કારીગર તરીકે તથા 
અદ્યતનતાની ધણુ। નજક આવનાર કવિ તરીડેનું સ્થાન ધરાવે છે. 


કેટલીક વાર રણુછોડ ગલૃરામનાં કાવ્યો સાથે પોતાનાં કાવ્યે 
છપાવનાર પ્રભાશ'કર શામળજએ કાવ્યનાં નાનાંનાનાં ચારેક 
પુસ્તકે બહાર પાડેલાં છે. પૉતે “ક્રપાવ'ત કવિશ્વર દલપતરામ પાસે' 
કવિતાનો અભ્યાસ કર્યાનું સ્વીકારે છે. તેના પહેલા કાવ્યસંમ્રહં 
“તુખમ તાશીર કૈ સોબત અસર (૧૮૬૫)માં કટલાંક સારાં કાવ્યે% 
છે. સોબતની અસર બતાવવા શામળની ઢખે તેણે વાર્તા લખી છે. 
, છપ્પાએ પણુ શામળના જેવા જ છે. પણુ તેરે શામળથી આગળ 
જઈ માત્ર સ્રીનિંદામાં જ અટકી ન રહેતાં પરપુરુષતી પ્રીતને પણુ 
વખોડી છે. જેકે કેટલીક વાર્‌ એનું વણુન પ્રશસાત્મક જેવું લાગે છે. 

પર પુરૂષની પ્રીત ખ'ધ વન્જરના ભીડચા, 

થઈ પરપૃ રૃષની પ્રાત તે। મૂકે નહિ મરતા લગી, 

કહે પરભાશ'કર પ્રેમ શું ડગે નહી કે!ઇઇથી ડગી. 
લેખડમાં આ નતની થોડીક અવળાઈ દેખાય પણુ છે. ચાઠ, પાન 
*તે બીડી જેવાં દલપતદષ્ટિએ દુષ્ટ વ્યસનનાં તેણું વખાણુ પણુ 
કવી છે. “બીડીમાં તો ખહુ રહે યારી.' સ્રોએ માટે તેણે “ઇચ્છાવર'ની 


સ્તખક ૧: ખ',૨? દલપતરીતિનપ કવિએ ત્ઝ 


ભલામણુ કરી છે. તથા દલપતરામને ચોૉંકાવે તેવો અભિપ્રાય પણુ 
વ્યકત કર્યા છે કે “ખરી પ્રીત હેય તેને વ્યભીચાર કહેવાય નહિ. 
લેખકે જૂની રીતના મહિના, તિથિએ, માતાજના ગરબા વગેરે 
લ્્યાં છે જેમાં તે જૂના કવિઓની હરોળમાં ખેસી શકે તેવી લથેાટી 
અને પ્રસાદ બતાવે છે, 

સખી રે કાનો »ીયા જનમનેા વેરી 

શાને કાજે શામ તનયા મારી શેરી, 

અલખેલોજ ઓરો આવે તો રાખુ' ઘેરી. 


નમેદની રીતે પોતાના કાવ્યોના “કલ્યાણુ કાવ્ય' નામે ત્રણેક 
અંક (૧૮૭૧) ખહાર પાડનાર કલ્યાણુજી પૂ'જરામ યાશજ્ઞિકના 
'ગાપીવિલાપ'માં કેટલીક સારી પ'કતએ છે. લેખક રાંગાર કરતાં 
વિરહ વર્ણુવવે। વધારે ઠીક ગણું છે એ તેની લાક્ષષિકતા છે. વિરહુ- 
ના મહિનાના વર્ણુનમાં કવિ ગુષૌ્ટરાતની ત્રકતુએને તથા તળપદા 
જીવનને વિભાવ કરી ભાવને સરસ ઉઠાવ આપે છે. 
ન્તખ્યો મે' આવ્યો જેષ્ટ, કેરીઓ દીડી રે, 
મને પતી જતાં પરદેરા, ન લાગે મીઠી રે, 
*ન્ન્પાષે પીડા પીંડમાં, પતી વિણ્‌ વાર'વાર, 
ટાઢે પ્રજે દેહડી, તાપુ' વિણુ અ'ગાર. 
કૅજ્નેડાના કષ્ટને કવિએ અશિષ્ટ થયા વગર, છર્તા કટરુષયુ 
વિતોદથી વણુંવ્યું છે. 
ધણી ઢીંચણ્‌ સમ તે ધાર, રાંકડો રૂએ રે, 
હેયાફટો એ તે હમેશા પોતડી ખૂએ રે. 
નથી લાજમાં સમજણ્‌ લેશ, ખોળે તે ખૂ'દે રે, 
ખાપુ' થ્ોફળની નને શેશ કેડેથી કૂદે રે. 
એ જમાનાના કવિઓએ આ વિષયને અતિશયે।કિતથી વણંવ્યો 
છે, છતાં છેલ્લી લીડીનું ચિત્ર, આવા વિષયનું ર્સાચિત્ય જરા 
બાજએ મૂકીએ તે! રમણીય બને છે. 


૮૪ ી અવાચીન કવિત 


રસાઈ ગોરધનદાસ ગિરધરદાસે “ દુનિયાદારીનું ડડાપણુ ' 
(૧૮૭૨) માં દલપતશેલીમાં ધણી હથે।ટી બતાવી છે. કાવ્યો ખોધા- 
ત્મક છે, છતાં એની શેલી રુક્ષ નથી રહેતી. તેના શખ્દોમાં કરીએ તો 
તેશું “ટ્ર કામાં પણુ રસીલી ભાષામાં વર્ણુન' કર્યું છે. તેનાં કાવ્યોનાં 
મથાળાં “ ખાસડાં કરેને મારવાં જોઇએ ? ' “પત્યરતી સાથે કેને :- 
પછાડવે।?' “ડામ કેને દેવા ?' તેની વાણીના ખળનાં સૂચક છે. 
પોતે જ્યાંન્યાં અવગુણુ દેખે છે ત્યાં તે સખત કિ્ટ્કાર વરસાવે છે. 
કવિઓ પણુ તેના કટાક્ષમાં આવી ગયા છે. 
થાડુ' ધણું શણી અને હૈયામાં હુંપદ પરે, 
જેવી તેવી ચી'થરીઆ ચોપડી બનાવે છે. 
રસ અને રાખ્દતણું જ્ઞાન અને જ્ઞાન નહી, 
રાગડા તાણીને વળી છોકરાં રીઝાવે છે. 
દલપતની દણાંતશક્તિ પણુ તેનામાં નનેવામાં આવે છે. 
દાોર'ગી દુનિયા દીસે, બાલે અવળા બોલ, 
વડને ડહેશે પીપળે।, નેપાળાને ગેળ. 
લેખકે હિ'દીમાં પણુ રચનાએ। કરી છે. 


કવિ બુલાખીરામ ચકુભાઈએ દ૬લપતરોલીમાં ધણું લખ્યું 
છે, પણુ તેમનું માનસ વધારે મુક્ત છે. કવિ તરીકે તેમણે સારી 
ખ્યાતિ મેળવેલી, તથા તેમના અકાળ અવસાનની ખોટ પણુ ત્યારે 
ધણી અનુભવાયેલી * 

તેમનાં નાનાંમોટાં ચાર પુસ્તકો મળી આવે છે. “ રસિક 
ગાયન સમાજ ' (૧૮૭૨), “ રગીલાનો રગ' (૧૮૭૨), “ યુવરાજ" 
યાત્રા' (૧૮૭૬), “ કાવ્યકોસ્તુભ' (૧૮૮૪), પણુ આ ઉપરાંત 
ખીજ છએક “ગત્રથે!' પ્રસિદ્ધ કરવાની આશા તેમણે જણાવેલી 
છે, જેમાંનો એકે પ્રસિદ્ધ થયે! લાગતો નથી. 


* “તએ ”“ ડવીશ્રર દલપતરામ ' ભા. ૨, ઉત્તરાધે, પૃ. ૩૦૯. 


સ્તઅક ૧૬ ખ'.૨? દલપતરીતિના કવિએ! ત્ષ 


પહેલા પુસ્તકમાં કવિએ શંગારરસનતે। નવે રમમાં ઉત્તમ રસ 
તરીકે પુરસ્કાર ક્ય છે. તેમતી લખાવટ નમેદને મળતી છે. તેમાં 
નમૈદતી સ્થૂલતા તથા ર્‌ક્ષતા પણુ છે. લાવણીએ કેટલીક સારી 
લખાઈ છે. ભાષા બગડેલી હિ'દી છતાં કેટલીક વાર્‌ સારી ચમત્યૃતિ 
કવિએ સાધી છે. 


નદી સાભર પનધટ પટે ખડી પનિહારી, 
મુખ પરે ખરસતા નૂર નનઉં મે' વારી; 
"મે મેડા મેરા સખી કનકગારસે લીંપા, 
કોઇ સન્જન મીલે ફેર ખેલું આજ ગ'છપા. 

તેમણું ચુજરાતીમાં લખેલી કેટલીક લાવણીએ દયારામને યાદ 

કર્‌ાવે તેવી છે. જેમકે, 
ઓરા આવે ને નદલાલા, 
છો જગજીવન જબરા તસે ખહુ, 
રું ચ પાડો છો ચાળા? 
આમ અમારી હાંસી ડરે છો તે, 
કચમ સહિએ ડહ કાળા, ઝુડીશું અમે મળી બાળા. 
ખાલીએ ના ત્યાં સુધી અમે નીડર 
કરીએ નરમ તમ ગાળા, 
માના ખુલાખીના શ્યામ મનોહર 
ઠેઠ્ઠો કરો માં ઠાલા, હે છે તમારા જ ઢાળા. 

આ શંગારરસનાં કાવ્મો ભેઝું “ હનુમાનચરીત્ર ' પણુ કવિએ 
ગોઠવી દીધું છે. “ યુવરાજયાત્રા ' ગવર્નરતા દરબારનું એક પ્રાસંગિક 
કાવ્ય છતાં એમાં દેર! રા'નએ।તે પોતાતી પરાધીનતાનું, તુચ્છતાનું 
ભાન થતું કવિએ વણુવ્યું છે એ રીતે તે મહત્ત્વનું કાવ્ય છે. 

ગવન'રે ગણગાર્યા નહિ તે, લેખામાં ગણિયા ન લગાર, 

ભાગ હરો પૂરણુ કે આવ્યા અમે નકટ સુંખઈ મેો।ઝાર. 

તજી રાણીઓ અને રાવણાં રાજમ્હેલથી પગલું ખ્હાર 

કદિ અમે નહિ અરે ! ડાઢતા, ખેર ! વપુ આ બને ખુવાર. 
આવ્યા ઠરમાંગૃહી પેતિચું, કશી કદર ન કરી સરકાર, 


ત્ય અર્વાચીન કવિત 


છેલ્લી પ'ક્તિને। વિનોદ, ધો।તિયાની વીગતે ખોરે।, પણુ તત્ત્વતઃ 
ખછુ સાચે! છે. 
કવિને સૌથી મહત્ત્વનો અને મેટે મ્ર'થ “ કાવ્યકોસ્તુભ ' છે. 
આર્માં દલપ્તરીતની શેલી તથા વિષયે! તરક્‌ વધારે ઝોક છે. વળી 
કવિ સાધારણુ સુધારક. કરતાં ય પીછેહઠ કરનારું માનસ બતાવે છે. 
પતિને પરમેશ્વર ગણિ પૂજે, દે ડજિયાને દાટી, 
ઉત્તમ અખળાની એ રીતી, મીણુને ય પણુ માંટી, 
ઝડઝમકમાં કવિ બહુ ફસાયેલા છે. દલપતની રીતે સૃછિસૌન્દર્ય 
વણેવ્યું છે, તે "ખૂબ મહત્ત્વાકાંક્ષાવાળુ' હોવા છતાં કવિને ખહુ સફળતા 
મળા નથી. કવિએ ઉત્પ્રેક્ષાએ પણુ ધણી અનુચિત વાપરી છે, આ 
સંત્રહનું ઉત્તમ અને ખૂબ મહત્ત્વનું કાવ્ય “ કાવ્ય ચર્ચા શતક ' છે. 
સમકાલીન કવિતાની તથા કવિઓની એમાં ધણી નિખાલસ તથા 
ઉગ્ર ચર્ચા છે.' ખાસ કરીને તો કુકવિઓતે બહુ ઝૂડયા છે. કુકવિને 
મૂતરા અને વાંદરાની સાથે સરખાવ્યે। છે. 
હાચ ! હાય | કવિતાની શી ફજેતી થાય છે. 
એમ કહી માણુગાળિયા વ્યાસ, પાજી મહેતાજઓ, તથા ખીશ્ન 
શીધ્ર કવિએ કવિતાની શી દુર્દશા કરે છે તે જણાવતાં કવિ લખે છેઃ 
સુવિચાર ર્‌પી કુવા થ'શ તે। પડયો છે ભાગી, 
સાહિત્યનું લઃ:ગર તુઢી અને તણાય છે. 
અને છેવટે તળપદી પણુ ત્રામીણુ છટાથી તે કહે છેઃ 
કવિતાના કથનનું હારટ્ટ વિચારવું જે, 
એ તે નથી બાપતણે। બાટી જવે। લાડવે।; 
રસ અલ'કાર તણી રીતશ્ઞાત ન્તણુવી ને. 
કળા વિણુ એ તે। કાંઈ કાંદા નથી કા'ડવે।. 
કવિમાં આવેશ છે તેટલી કળાતી ઓચિત્યભરી સુંદરતા નથી. 


મહાશ'કર પીતામ્બર જેશીએ ' દુનિયાના મોટા શોધ ' 
(૧૮૭૨) ઉપર ઢાવ્યો લખ્યાં છે. તે કાળ લગીમાં થયેલી મોટી 


સ્તખકે ૧: ખ'.૨ઃ દલપતરીતિના કવિએ ૮૭ 


ઔદ્યોગિક શેધોને સુંદર અને સમરથ કલ્પનાબળથી કાવબ્યખદ્દ 
કરવામાં આવી છે, લેખક શોધતી પૂર્વ ભૂમિકાને ઉઠાવ સરસ રીતે 
આપે છે. અને શોધાયેલા પદાર્થોને સજવન કરી રમણીય ખનાવે 
છે. “ વરાળયત્રની શેધ' નું કાવ્ય સૌથી સુંદર કહેવાય તેવું છે. 
અંજે પણુ વેત્તાનિક શોધખોળાનેો રસિક રીતે પરિચય આપવાને 
કાંમ આવે તેવું આ પુસ્તક છે. અતે વિઝાનના વિષયમાં તથા 
સામાન્ય રૂપે પણુ ઇતર વાચન તરીક્રે તેતો પુનરુહ્દાર થાય તો 
વિદ્યાર્થીઓને ધણું ટામ આવે તેવું છે. 


દલપતરામના પાટવી પુત્ર માોહનલાલ્ષલે પણુ પિતાની શેલીનાં 
કાવ્યો લખેલાં છે. પણુ આ શેલીના ધણા કવિઓની પેઠે તે પણુ 
વીસરાઈ ગયા છે. પોતાની ૨૨ વરસની છૂથ્કછૂટક પુસ્તકાકારે 
પ્રસિદ્ધ થયેલી કવિતાને સંત્રઠ તેમણે “ મોાહતવાણી ' (૧૮૮૯) 
નામે બહાર પાડેશ્ને છે. તેમનામાં દલપતની વિપુલતા કૈ અતિ તેજસ્વી 
અથ કે શખ્દની ચમત્કૃતિ નથી. પણુ તેમનાં “લક્ષ્મી્મહિમા' (૧૮૭૨) 
અને “ વિધ્યામહિમા ' (૧૮૭૪) નાં ખે પુસ્તકે પ્યાન ખેચે તેવાં છે. 
“લક્ષ્મીમહિમા' માં એક ખૂબ લદ્દમીવ'તની સ્રી વધુ લદ્મીવાળ। 
ર।'ન પર મોહીને પ્યારમાં પડે છે તેની જરા ચૉંકાવે તેવી વાર્તા 
આખ્યાનરૂપે કહી છે. તળપદી ભાષાના અને તેમાં ય ગાળાના પણુ 
તેમણું ઠીક પ્રયોગે। ક્યાં છે. 


'વિદ્યામહિમા' એથી વધારે સોઇવવાળુ' ચમકદ્દાર તથા 
. ધડાયેલ્ું છે. સરસ્વતીએ પોતાને પરણુવા આવેલા દેવોની કરેલી દશામાં 
તેઓ સારી કહેવાય તેવી ચમત્કૃતિ સાધી શકયા છે. 


ગયા પરણુવા નાગ, ઓળિ ચોળી [રાર વાળ્યેૉ; 
ગયા પરણુવા સૂર્ય, લેઈ સે'થામાં સાર્યો, 
ગયો પર્ષુવા વિષ્ણુ, ધતુષ્ય લઈ ભ્રમરો કીધી, , 
ગયો પરણુવા ચ'%, ટીલડી કીધી સીધી, 


૮૮ અવચીન કવિવદ 


વળિ ગયા પરણવા રિવ તે। નેણુ જીષ અમિપાત્ર લઈ, 
મનસમે।હન શાળાગ્રામ તે રહ્યા ઊર રૂપે થઈ. 
“માહનવાણી'નાં દસ પ્રકરણુ।માંના છેલ્લામાં 'કફાર્બસવિલાસ'ની 
હખે કવિએ “ કાવ્યકળા' પણુ લખી છે. 


કચ્છ અંજરમાં વસતા લુહાણાના બારોટ અયાચી કવિ 
લાધારામ વિશ્રામ રધુવ'શીએ. “ હ'સવિરહ' (૧૮૭૨), અને 
“ શિક્ષારત્ન ' (૧૯૦૧) બહાર પાડૅલાં છે. “હ'સવિરહ ' હ'સરાજ 
કર્મસી જે. પી. ના સ્વગવાસનું “ ફાબળેસવિરક 'તી ઢ”નું કાવ્ય છે. 
તેમાં આત્મલક્ષી વ્યથા કરતાં સવગત શેક વધારે છે. ઘણી 
પ'ક્તિએ કાવ્યચુણુવાળા છે. 

તારા અતનુરાગના અ'ખુધિમાં ઉડુપ મન, 
વિરહ પવનના ઝપાટા નથી ઝાલતે।, 
પ્રીત તણા મોજ પાર વિના પરવત જેવા, 
ખુદ્િ રૂપી સુખાણીનું કરે છે બેહાલ તે. 
ધીરજના રાઢતણુાા ચોતરફ થચીરાં થયાં, 
વિવેક કુવાના થ'ભ ગ્રઢવાનેો તાલ તે!*.** 

“ શિક્ષારત્ન ' એક અન્યોાક્તિમાં લખાયેલું કાવ્ય છે. કચ્છના 
એક તળાવને કવિ પૂછે છે કે તે શાં પાપ કયો છે કે તારી આવી 
દુદશા છે. કાવ્યના ૩૮ સવૈયા મઝાના છે. પાપોની ગણુતરી ખહું 
લાક્ષણિક છે. એમાં માત્ર ખૂખ પ્રગતિશીલ ૬ઘ્િને જ જે પાપ લાગે 
તે પણુ ગણાવ્યું છે કે, 

વ્ચાસાસન આસીન થઈ વિપરીત કર્ચ કે તે' વ્યાખ્યાન ? 

આ કાવ્ય દીવાનને સંભળાવતાં એ તળાવનું સમારકામ પણુ થયું 
એ તેનો મણિમા છે. 


અ'બાશ'કર મહાશ'કર ભયના “વિવિધ વિષય ત્ર'થ' 
(૧૮૭૫) માં “શખ્દ સ્તેહિ એક મૃગનું ઉદ્દાહરન' કાજ્ય આવે છે. 
તે ઝલાપીના “ વીણાનો! મૃગ 'નું પુરોગામી ઢાવ્ય નેવું હોઈ જરાં 


સ્તખબકે ૧૬ ખ'.રઃ દલપતરી તિના કવિએ! ૮ 


ધ્યાન ખે'ચે છે. આમાં મગને! ધાત પતિના હાથે થાય છે. કાવ્ય 
ધણું સાધારણુ છે. 


ગ્મર્વાચીન યુગની શરૂઆતથી જ પારસીઓએ ગુજરાતી સાહિત્ય- 
માં રસ ભેવા માંડેલે! છે. ધણા પાર્સીએ દલપતરામના પ્રશ'સક 
હતા. ધણુા। વખત લગી ગુજરાતનું સમમત્ર જવન એકરગે વિકસતું 
રહ્યું. પણુ અમુક વખત એવે। આવ્યો કે ન્યારે અમુક પારસી 
લેખકોએ પોતાને અલગ ચોકે ઊભે! કર્યો. પારસીએમાં જે અધ 
સંસ્કારી ગુજરાતી ખો!લલાતી હતી તેનાથી પોતાના ભિત્ન વ્યક્તિત્વનું 
પ્રસ્થાન પ્રારંભી તેઓ પોતાની સાહિત્યપ્રભત્તિને, ભાષાને, કવિતાને 
ફારસી ઢબના રગે।માં વિશેષ રમવા લાગ્યા, અને એક કાળે તેમના 
પૂરતું આ વિરોધી મનોદશાએ ધણું ઉમ્ર રૂપ પણુ લીધેલું. તેમ 
છતાં તેમને હાથે ને પારસી ઢબની ગુજરાતીમાં સાહિત્ય સર્ન્નયું છે 
તેમાં ઢળાનાં કેટલાંક રુચિર તત્ત્વો પણુ રહેલાં છે. પણુ આખો પારસી 
સમાજ આવે ' દિદુવિરોધી ' ન હતે. તેઓમાંથી ઘણાએ પોતાની 
ખોાલલીની ખાસિયતને વળગી રહી તેમાં જ પોતાનું સાહિત્યસવ સ્વ 
વિકસાવવાનો આમ્રહ છેડી દીધો. શિછ સરવ માન્ય રૂઢ ગુજરાતી 
ભાષા તે જ પોતાની પણુ બાપા એમ તેમણે સ્વીકાયું. અને પોતાની 
ભિન્નતાને ગુણુપોષક ગણુવાને બદક્ષે અશિક્ષિતપણાનું લક્ષણુ માની 
તેમાંથી નીકળી જઈ શુદ્ધ ચુજરાતીને અભ્યાસ કરી તેને સિદ્ધ કરી 
તેમાં જ સાહિત્ય રચવા માંડચુ. 

આવા સાહિત્યકારોમાં પ્રયમ માનવ'તું સ્થાન ખેહેરામજ 
સેરવાનજી મલબારીનું છે. તેમણે નીચેનાં પુસ્તકો લખેલાં છેઃ 
' નીતિવિને૬ ' (૧૮૭૫), “ વિલ્સનવિરહ ' (૧૮૭૮), “અનુભવિકા' 
(૧૮૯૪), “સંસારિકા' (૧૮૯૮). કવિ ખખરદારે તેમનાં કાવ્યે।નું દોહન 
કરી તેમના જવનચરિત્ર સાથે પ્રસિદ્ધ કરેલું છે, ૧૮૭૫ માં જ્યારે 
મલખારી પોતાનો પ્રથમ સંત્રહ બહાર પાડે છે ત્યારે કવિતાની 


6૦ જછાવૌચીન કવિતપ 


“હિંદૂ સ્કૂલ' સામે પારસી લેખકોમાં જખરે વિરોધ ફેલાયેલો લાગે 
છે, શુદ્દ ચુજરાતી તરફ વળતા મલમારીને ભય છે કે “ વણુશ'કર 
મ્મતે ગુણુહીન પારસી ગુજરાતી ' માં એક પણુ કવિતા ન લખવા 
ખદલ મારે સ્વીકાર પારસીએ। તો નથી જ કરવાના પણુ “ પવિત્ર 
ગુજરાતી સાથે આમ લાડ કરું તો હિ'દુએ રખે મતે હસી કાઢે.” ! 
અને તેથી તે દર્દભરી અપીલ કરે છે કે “ વિવેષ્ઠ વાંચનારા ! તારી 
અને મારી વચ્ચે સંભાવ ન હેય તે કયાં “નઉં ? ' સદભાગ્યે આ 
“સંભાવ' તેમને પૂરતા ધ્રમાણુમાં મળેલે। છે. “તીતિવિનેોદ'ની આ 
“ પ્રસ્તાવના ' પણુ એક રીતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં એક શકવર્તી 
આલ્લેખ છે. 

મલખારીએ કેવળ “હિંદુ ગુજરાતી ' સાથે જ નહિ પણુ 
હિ'દુ સંરફૃતિ સાથે પણુ ઘણુ। નિકટનો પરિચય અને આત્મભાવ 
કેળવ્યો છે. ' પુરૂષોત્તમ માસ' વિશે પણુ તેમણે કાવ્ય લખ્યું છે. 
તથા પુસ્તકમાં તેમણું હિ'દુ દેવદેવીએનાં ચિત્રો પષ્યુ મૂડયાં છે. 
તેમની ભાષામાં શુદ્ધ ચુજરાતીની અસાધારણુ પ્રોહિ પણુ આવેલી 
છે. ગદ્ય પણુ તે ઘણું સમથ રીતે લખી શકતા હતા. 

તેમની શેલી મુખ્યત્વે દલપતરામની રહી છે છતાં છેવટના 
કાવ્યસંત્રહુમાં તેમણુ સ્વીકાર્યું છે કે સાહિત્યે અધતનતા સાધવાની 
જર્‌ેર છે. અને તે રીતનાં ધણાં કાવ્યો એ સંત્રહુમાં મળી આવે છે. 

'નીતિવિનો૬' માં કર્તાની દલપતરીતિની, દલપત નેવી અને 
કદીક તેથી યે મધુર ભાષામાં અનેક પ્રચલિત વિષયે! લખેલા 
જોવા મળે છે. 

તું સહું દુ:ખસ'જન, અકળ નિર'જન, મનસદમ'જન, મે।ક્ષપતી, 
રાશિ સૂર્ય સિધારે, તુજ આધારે, તુજ પલકારે સ્વર્ગ ગતી. 

“વિલ્સનવિરઠ' એ એક સુંદર્‌ વિરહ કાવ્ય છે. કાવ્ય કયાંક- 
ડેયાંક સાધારણુતામાં સરી પડૅ છે તે! કૈટલેક ઠેકાણુ ધણી અસા- 
ધારણુતા પણુ પ્રા્ત કરે છે. કવિની દષ્ટિ આગળ “ ફાખસવિરહુ' 


સ્તખક ૧: ખ'.૨ઃ દલપતરી તિના કવિએ હ૧- 


રહેલો છે. અને કેટલીક વેધક પ'ક્તિઓમાં તે તેતે પણુ ટપી જાય 
છે. સરસ્વતીને કવિ કહે છેઃ 


સજ ભગવે રાણુગાર, ભભુક લે અ'ગે ચાળી, 
કર્‌ ગ'ભીર પુકાર નામ વિલ્સનનું બોલી. 


તેમણુ વિલ્સનના મૃત્યુ માટે ભારતમાતાને વિલાપ કરતી વર્ણુવી છે. 
અને તેમાં હિંદના મહાપુરુષો સહજાનંદ, બહ્માનંદ, રામમોહન, 
ભાઉ દાજ, કરસનદાસ મૂળજી, મહેતાજી દુર્ગારામ, તથા ફા્ખ્સનાં 
મૃત્યુ પણુ યાદ કર્યા છે. વિલ્સનના જવનપ્રર્મગાનું તથા તેના 
મરણુનું વર્ણુન સાધારણુ છે. પણુ વિલ્સનના જવનતે। એક કરુષ્યુ 
પ્રસંગ આ કાવ્યનું ઉત્તમ અંગ બની ન્નય છે. કાવ્યની એકાગ્રતા 
નાયકના મૃત્યુમાં નહિ પણુ પત્નીતા મૃત્યુથી નાયકને થતી વેદનામાં 
સધાય છે. એ રીતે આખું કાવ્ય વિશેખલ ખને છે. પણુ એ 
જમાનામાં આવી ક્ષતિ સ્વાભાવિક નેવી છે, વિલ્સનની પત્નીના 
મૃત્યુના આ પ્રસંગ કદાચ એ ગાળાની ધણી પૃતિઓમાં ખૂબ ઊંચે. 
સ્થાને ખેસી શે તેટજ્ઞે કળામય છે. ભરતાર ચ દા, વરસાદ વગેરે 
પાસેથી આશ્રાસન મેળવવા તેમને અરજ કરે છે. પણુ સૌથી ઉત્તમ' 
ઉદ્ખોધન તેણું “ કખરના પથ્થર ન્નેગ કરેલી અરજ 'માં છે. 

આશાનું વેમાન મારું સુખ આસમાને પ્હૉંચી 

છુપી બેડું હવે તારા અ'ધારા ઉદરમાં, 

તેને ને તું દિંચે માન તે। હે શિલા વ્હાલી ! તને 

આપુ' હું આસન મારા તાતેલા જગરમાં. 


કવિ વિલ્સનના મૃત્યુનું દુઃખ આર્શ કરે તેવા 'વિષોગવિલાપ'- 
માં વર્ણુવે છે. 

ઠરે નહિ મનડુ' રે કેરવ્યું, અરે ક'ઈ ડરતાં ક'ઈજ કરાય, 

ખનિ મોહ અ'ધું રે પત'ગિયું, ખીરાની ધોર ઉપર ટ'ગાચ. 


સ્મૃતિ થઈ લાગી રે પિશાચણી, મન એ વેરણ્‌થી હુલકાય, 
ગતિ સમ ન્નેઈ રે દાસની, અરે ક્રૉઈ કરજે ઉપાય. 


૨ અર્વાચીન કવિત 


“અનુભવિકા' માં વીસેક ગીતે છે. એર્માં કવિએ પોતાતા 
જવનના અનુભવો ગાયા છે, કેટલેક ઠેકાણુ શખ્દોનું કે ઉક્તિનું 
અનૌચિત્ય પણુ છે. 

નેગ થયો હાવાં, નહી બ્રાંત, નૌતમ નારી રે, 

દાખુ' છાતી સરસિ એકાંત, પ્યારીમાં તું પ્યારી રે. 
અ। ઉક્તિ પ્રિયા પ્રત્યે નહિ પણુ માતા ગુજરાત પ્રત્યે છે ! કેટર્લાક 
પદે સુંદર અને કદીક જ્ેરદાર પણુ છે. 


મલખારીની સારામાં સારી તથા ધણી નણીતી બનેલી 
કૃતિઓ “સંસારિકા'માં છે, કવિએ આમાં દલપતરૂદિમાંથી નીકળી 
નવા વિષયે! એને નવી શૈલી અજમાવવાને। સફળ પ્રયત્ન ઢરેન્નો! છે. 
રદશપ્રીતિનાં સુંદર્‌ કાવ્યો નર્મદ પછી પહેલી વાર અહીં મળે છે. 
ઇતિહાસને પણુ કવિએ સુંદર રીતે વિષય તરીકે લીધે! છે. કટાક્ષ પણુ 
તેમણું અજમાવ્યો છે. મૌન જેવા વિષયતે પણુ કવિએ સ્પસ્યો છે. 
મલખારીનું પ્રસ્થાન ધણી રીતે મહત્ત્વનું છે. એતિહાસિક ૬ષ્ટિના 
વિકાસપૂવ'ક સામાજિક અને આથિક અન્યાયો સામે પહેલી વાર ' 
“અહીં કવિતામાં આવેશ સાથે કહેવામાં આવે છે. પુસ્તકના કુલ ૩૫ 
કાવ્યોમાં “સુણુ ગરવી ગુજરાત,..' 'રસ પાતાં રસ પી લે રસિકડા...', 
“ખોલ્યું પાળા રે દેશિયો' “ સુરતી લાલા સ્હૈલાણી ' તથા “સગાં દિર્ઠા 
મે' શાહઆલમનાં' ની શ્લ્ઞોકાન્તવાળી “ ઇતિહાસની આરસી' ખાસ 
”ળણીતાં અને કળાબળવાળાં કાવ્યો! છે. આ સિવાય કેટલાંક પૂરતાં 
જાણીતાં ન બનેલાં છતાં સુંદર એવાં કાવ્યો છે. આ સંગ્રહમાં વિષય 
પ્રમાણું ચિસે। મૂકવાનો પ્રથમ પ્રયાસ છે, તથા સુંદર છપાઈ અને 
ઉદાવની દણ્િએ પણુ આ પુસ્તક અગત્યનું છે. 


મલખારી સાથે શુદ ગુજરાતીના લેખન તરક વળેલા ખીન ખે 
પારસી લેખકોની પણુ નોંધ અહીં જ કરી લઇએ. જ્રીનશા માણુકજી 
'સુતરિયાએ 'ફુળવ'તી અથવા અગસ્ઞાનવિલાપ' (૧૮૯૫) લખ્યું 


સ્તખક ૧: ખ'૨ઃ દલપતરીતિના કવિએ હુ 


છે. નિવિંદ્ાપુરમાં રહેતા અભણુસેન રજની કુળવ'તી નામની પુત્રી 
સ્ઞાનસાગરના પુત્ર વિદ્યાવત ઉપર પ્રેમમાં પડી, ઘર છેડી તેને પરણશે 
છે. એવી વાર્તાતે દેશી ઢાળે તથા સંસ્કૃત વૃત્તોમાં મૂઝી છે. 
વાર્તાનો ત'તુ નબળે। છે. કથનમાં ચાતુય લાવવાને લૂજ્ષો પ્રયત્ન છે. 
પુસ્તકના ખે ગુણુ છેઃ એક તો ધણી શુદ કહેવાય તેવી તેની ભાષા 
છે, બીજને સ્રીને ધર છોડી નીકળવા જેટલી સબળા બનાવી છે તે. 


શુદ્ધ ગુજરાતી લખનાર પારસી કવિઓમાં દાદરી એદલજી 
તારાપોર્વાળોનું સથાન ગષુનાપાત્ર છે. એમનું જણીતું થયેલુ' 
“પશૂમાં પડી એક તકરાર ' કાવ્ય “'પશુ-હક રહક્ષક' (૧૮૯૬) નામના 
એક ઇનામને માટે લખેલા સંમ્રહમાં આવેલું છે. અશે।કનાં ૧૪ 
ફર્‌માનેમાંથી એક કર્માનને પણુ તેમણે કાવ્યમાં ગૂ'થ્યું છે. ૧૯૦૪ 
માં તેમણું “દાદી શતસાઈ' માં પોતાના હજારે દે।ઉરામાંથી વીણોને 
૭૦૧ દોહરા પણુ આપ્યા છે. નેમાંના કેટલાક તેમણું દશ વરસની 
ઉમરે પણુ લખેલા છે. આવા દે.હરાની ખૂબી સામાન્યતઃ તેમાં મુકાયેલા 
દૃણાંતની ચમત્કૃતિ ઉપરે રહે છે. એવી ચમત્કૃતિ લેખકમાં બહુ નથી. 
ભાષા સુંદર, નિર્મળ શુદ્ધ છે. 


જમરેદજી ર્સ્તમજ ઉમરીગરના 'જમરશીદવાણુીં' (૧૯૦૪) 
માં ઉપદેશ અને ભક્તિનીતિનાં કાવ્યે। છે. ભાષામાં પારસી ખે।લીને 
મરોડ રહી ગયે! છે. લેખક અદ્દૈત તત્ત્વજ્ઞાનથી પરિચિત ' લાગે છે. 
ઈશ્વિરમું સ્તવન કરતાં તે કહે છે : 


અચિન્ત્ય ને અજરામર ને વળી અડળ સકલ જગસ્વામી. 
છદો સારા છે. પણુ પારસી ઢબની ખેતો એથી ય વિશેષ 


સારી છે. એમાં કવિની કલમ ક'ઈક જેર પણુ પકડે છે. શુદ્ધ 
ગુજરાતી તરફ પહોંચવાના લેખકના શુભ પ્રયત્ન નોંધપાત્ર છે, 


"૯૪ ખર્વાચીન કવિત 


કલાપીના ર્સવાદો ઉપરથી જેસલ અતે તોળલના સંવાદને તેમણું પ- 
રૂપ આપેલું છે. અનેતે આ લેખકની એક સારી પ્રાસાદિક કૃતિ છે. 


આ રીતે શુદ્ધ ભાષામાં લખતાર ખી”શ્ન પારસી લેખકેોનાં નામ 
શ્રી. કૃષ્ણુલાલ ઝવેરીએ તેમના “ગુજરાતી સાહિત્યના વધુ માગેસૂચક 
સ્ત'ભે!'માં મૂડયાં છે તે નીચે પ્રમાણે છે : સોરાબ પાલમકેટ, પેસ્તનજી 
કે. તારાપોરવાળા, ફજીરેોઝ બાટલીવાળા અને ડા. ડી. એન. પટેલ. 
આ લેખકે।માંથી કેધ્ની કૃતિઓ ખહાર પડી નથી. શ્રી. ઝવેરીએ 
સોરરાબ પાલમકેટ અતે પેસ્તનજી તારાપોારવાળાની જે પ'ક્તિઓઆ 
ઢાંકી છે તે તે લેખકતી શેલીનો ક'ઈક ખ્યાલ આપતી હોવાથી 
અઢીં ઉતારીશું. ન 

“ વિલાપ-વિભિષણુનેો સુણી ખોલ્યા ત્યાં રધુવીર, 

મિત્ર શોક મિથ્યા હવે, વીર પુરૃષ ધર ધીર. 
-પાલમકેટના “ઈદ્રજિતવધ'ના લાંબા કાવ્યમાંથી. 

વાયુ ! જેવો અનુભવ અહીં પામતે। હ્યાં વહે વું, 

ધીમે ધીમે સકલ વસુધા વ્યાપતે। તે રહે તું ! 

કટે સૌ તેનું શ્રવણ કરતાં શાંતિ પામે સદ્ાનાં, 

ચાખે તેઓ અમર સુખ આ સ્વપ્નની વાઢિકાના, 

-તારાપોારવાળાના “ સ્વમ્રવાટિકા ' માંથી. આ કાવ્ય “ કાવ્ય- 
માધુર્ય માં-સંમ્રકાયેલું છે. 


વિઘાર્થી શામજી રતનરીના “વડોદરા વષુંન' (૧૮૭૬) 
માં એક આગનું નેરદાર્‌ વણુન છે, ખાસ કરીને તેની ઉપમાએ।. 


.***જેસ વીજળી ચમકે મે।ટે પર્વ, અસી આવી રે, 
ભીમ લેઈ ચડચો ગદા જેમ, અસી આવી રે, 
માત ક્રોધી સ્વભાવ લઈ એમ, અગ્ની આવી રે. 
જીરે નીકળ્યા પાંડવ શૂર, અમસી આવી રે, 
જેમ નાદીર તેમૂર આવ્યા #ર, અસી આવી રે. 


સ્તખક ૧: ખ'.૨ઃ દલપતરીતિનપ કવિએ લ્પ 


ઓઝા લલ્ક્ુભાઈ કાલિદ્રાસે દલપતરીતિમાં પુષ્કળ લખ્યું 
છે. તેએ કાઠિયાવાડમાં એક શિક્ષક હતા. તેમનાં નીચેનાં પુસ્તકે 
ખહાર પડવાં છે, “આર્યૌપદેશ (૧૮૭૭), “કાવ્યપ્રભાકર' (૧૮૮૯), 
“લલ્લુશતશાઈ ' (૧૮૯૨), “બાળાસદુષદેશબત્રીશ।' (૧૮૯૩), “કાંવ્ય- 
મુસુમાકર્‌ ભા. ૧' (૧૯૦૬), “ગુજરાતી કાવ્ય રામાયણુ' (૧૯૧૭). 

દલપતરૈલી પર્‌ તેમણે સંપૂર્ણ પ્રભુત્વ મેળવ્યું છે. ભાષાની 
ઝડઝમક, ઉપમાઓ તથા ખી'ન અલ'કરણુ। તે ચાતુર્યેપૂર્વક સાધી 
શકે છે. તેમની વાણીમાં કટાક્ષ અને બળ બંને છે. તેમને પોતાની 
કાવ્યશક્તિ વિશે કશા અભિમાની કે દુરામ્રહી પ્યાલે! પણુ નથી. 
વિવેચકો પાસે તે આશા રાખે છે કે “ પોતાની ટીકાનાં તિક્ષણુ 
બાણ! આ પુસ્તક પર ફ્રેકી, પોતાનો યથાથે ધર્મ બજવી, મને 
તથા મારા જેવા ખી ત્ર'થકારાને પણુ વ્યાજબી ₹/ન્‍્સાફ આપરે.” 
જટલીક રીતે તેમનાં કાવ્યો દલપતરામની પૂતિ નવાં છે. “ હુન્નર- 
ખાનની ચડાઈ' પેઠે એમણુ “આર્યસિહ અને અષ્રીષુસિહ'તી લડાઈ 
વર્ણુવી છે. દલપતે બાકી મૂકેલાં ખીળ્તં વ્યસનોની કવિતા આ તથા 
ખીજ કવિઓચ પૂરી કરી છે. 

કવિએ હજારે! દોહરા લખેલા છે, અને તે સુંદર્‌ ધારીલી શેલીમાં. 
દલપતના જેવી જ સમર્થ દષ્ઠાંતશક્તિ તથા ઉક્તિની ચોટ આ કવિમાં 
પણુ છે. 

પારસ ને પર્સી થઈ ડાંચનમય તલવાર, 
તો ય ત્રણુ ગુણુ નવ તજે માર ધાર આઠાર. 


વળી, 
પાવી થાય ન પદમણી, ફેલિ ન થાય કૃકીર, 
પામર પ'ડિત નવ બને, કાગ થાય નવ ઝષીર. 

“ કાવ્યકુસુમાકર' માં તેમણે પોતાની પચીશ વર્ષની બધી કવિતા 
ભેગી કરી છે. આમાં કવિએ શૈંગારતે દલપત કરતાં ધણૂ। વધારે 
મુક્ત ભાવે વ્ણુવ્યો છે. અને તે બાલાશ કર વગેરેની અસરને લીધે 
લાગે છે. તેમણું ગઝલે। પણુ લખી છે. 


હેક મઅર્વાચીન કવિતપ 


પદપ'કજે પડચો પ્રિયા ગુલામ પ્રેમનો, 
રૂચ્યાો ન પ્રેમ પથ જગત નીતિ નેમને, 
*૦નિ'81 સ્તુતી સમાન ન્યાં અપમાન માન ના, 
દિદારમાં દિલ્લરદાર દીવાને! થઈ શમ્યો. 

_૧૭લીક વાર કવિ જૂની રૂઢ અતિશયોક્તિ દારા પણુ સુંદર ભાવ 
ઉપજાવી નય છે. વિરહાકુળ બની નાવિઢા વિઠૂળતા પામી છે, તેને 
દાસી પ'ખે। નાખવા આવી ત્યારે નાયિકા કહે છે : 

પ'ખે નશે પ્રાણ, પ્રજળે પવને કોલસા, 
દાસી નત અનન્‍્નણુ,, પ્રાણુહરણુ પ'ખે। ન કર. 
જે સ્વામી સુખ થાય, તે। તન આ ટુકડા કરું, 
ધરું આગ, ફલાય લાહ્ય લાગિ તન વિરહની. 

કુવિએ કેટલાંક સુંદર પદો] લખ્યાં છે. તેમાં દયારામતી ચોટ 
પણુ કદીક આવી જય છે. આવાં ખે અત્યત સુંદર્‌ પદે! છે, 
“ નાથનાં નેણાં ' અને “ નયતામૃત', 

સખી નેને મારા સમ ઝાંખી,” નેણાં ન'દલાલનાં જ રે, 

જેણે ભરમાવી ભુરક્ી નાંખી. નેણાં ન'દલાલનાં જી રે 

ચપળ ચકોર ચારે દિશાએ ન્યાળતાં, 

આંજેલાં ને અણિયાળાં. નેણાં 
'નયનામૃત' ચુજરાતી કવિતાનું એક ઉત્તમ ઊમિક કહેવાય તેવું છે, 

વારી ન્તઉં નગીના ન'દના રે તારી મીટમાં મો!હનવેલ, 

ત્ર'દાવનની વાટમાં કરતે! ગોવાળીયા શું ગેલ. 
**બાાણજ્વનની પ્રીતડી રે બેની જીવડલા શું જડેલ, 
ખુટા ખીલે।રી કાચના રે નથી સાંભળ્યા છટા પડેલ, 
.*આવજવો મારે ઓંગણે રે કાંઈ જ્રોગલાં મેલી છેલ, 

લલ્કુ નેણાં લાલચુ મારાં નાથ સાથે . લાગેલ. 

' ગુજરાતી કાવ્ય રામાયણુ ' માં પ્રયમ વાર રામકયાતે ટ્ર'કાવીને 
સોરઠ સવેયા વગેરે ઇ.માં આહ્દાદક રીતે મુકાયેથી જેવા મળે 
છે. શખરી રામને ખોર ખવડાવે છે તેતી ખે પ'ક્તિએ નમૂના 
રૂપે જોઈ એ. 


સ્તપક ૧ ખ'.૨]ઃ દલપતરીતિનપ કવિએ હેછ 


ફળ ફે!લિ ર્ધૂવર હાથ દિયે રાખરી, પ્રેભ લ્યો વળિ અન્ય લિચે; . 
પ્રશ્નુ આ બહુ મોઠું' મધુર રૂડું, તુજ હાથતું નાય જરૂર લિયો, 


ભદે ગીરજાશકર શુળાજીનું “બાળલમથી બનતી ખીના' 
(૧૮૭૭) બાળલમના સાહિત્યમાં એક મહત્ત્વનું કાવ્ય છે. “લેનચયિત્ર'ની 
ઢબે તેટલા જ લ'બાણુથી તે લખાયું છે. આ લ્વેખકે ભોજરાજના 
જમાનામાં બાળલગ્નો મૂકી દીધાં છે ! કાવ્યમાં કવિ કાલિદાસ ભે।જ 
રાજને રમુજપુર્માં રમુજસિહની રમુક્નબાઈ રાણીના રમુજરાય તનની 
વાર્તા કહે છે. અને કાલિદાસનું વર્ણુત કરતાં કહે છે: 


એ કવિની મતિ આગળે હાલ કવિ સહુ ધાસ 


મયારામ શેધુરામ યાજકે ' પરસ્રીદુઃખદર્શક' (૧૮૭૭)- 
માં એક વાર્તા લખી, વચ્ચે ગદ્યમાં ટીકા મૃકી, “ રાંડખાજેને એ 
રશ્તા ઉપર કાંઈ રૂચિ ઓછી થાય એવું એક નાનું શું પુસ્તક' 
ર્ચવાતે। મંતોષ લીધે છે. 


આ વ્યભિચારનિયેધને ભાવ પણુ એ જમાનાના સુધારાનું, 
ખાસ કરીને દલપતવિચારરીતિનું એક અંગ હતે. “ આ વખતમાં 
વ્યભિચારાભિમાન બહુ જ વધી ગયેલે। જવામાં આવે છે. પતિભ્રતા 
સ્ત્રીને તરતભ'ગ કરી પોતે એટલા તો ખુથી થાય છે કે નાણુ તેમણે 
જઈ મહાભારત કામ કર્યું.' આમ પોાતાતી ગ્રેસ્તાવનામાં એક 
દલપતઅનુયાયી ઈંડેરના કવિ નીલક'ઠ જીવતરામ લખે છે. 
પોતાના પર્‌ દલપતનું ત્રઠણુ સ્વીકારતાં તે લખે છે “આ સુન્ન 
માણુસથી મારે મીત્રતા થઈ અતે કવીતાના અભ્યાસમાં વધારે 
થવાનું સાધન મળ્યું.' દલપતની મદદથી તેને ઇડર રાક્યમાંથી 
વર્ષાસન પશુ મળવા લાગેલું. તીલક'ડે સુધારાની શાખાના વિસ્તાર 
મા?ે ઠીકઠીક કવિતા લખી છે. હિદી ભાષામાં જ ઢવિતા રચાય 
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એ મતનું તે ઉત્સાહપૂર્વક ખ'ડન કરે છે. તેનામાં પોતાની ઢવિતા 
માટે અહ'ભાવ પણુ ઠીક દૅખાય છે. તેની કવિતામાં દલપતની રીતિ 
ઉપરાંત થોડીક તાજગી છે, બરછટતા પણુ છે, વળી દછ્ટાંતો ભેવામાં 
કઈક મૌલિકતો પણુ છે. તેણે ઉત્તર હિદને। પ્રવાસ પણુ કયો લાગે છે 
અને તે પ્રવાસનાં વર્ણુન પણુ આપ્યાં છે. સુધારકેની નિબ ળતાને 
પણુ તેણુ ઢટાક્ષના વિષય બતાવી છે. વળી દલપતથી જુદા પડી 
તેણું “ ધીરે ધીરે સુધારા'ની ભાવનાને પણુ વિરોધ કર્યો છે. “ ન્યાં 
ઉન્મત્ત વિકારોથી ભરેલાં ભુ'ડ જેવા જેક રહેતા હેય અતે ધણું 
નુકશાન કરતા હોય તેમને તો શસ્્ર વિના હઠાવાય જ નહિ. ' આ 
રીતે કવિમાં કઈક ખુમારી, ક'ઈકે સ્વત'ત્ર વિચારશક્તિ તથા એક 
રીતને નર્મદ નેવે! ઊછળતેો ઉત્સાઠ દેખાય છે. વળી શાહુકારોની 
ચૂસણુનીતિને તેણું જ પ્રથમવાર સપણ રીતે ખુલ્લી પાડી, ખેડુતોને! 
પક્ષ લીધે છે. 
થાર એ જ સાહુકાર, શાહુકારો તે ચોર જ, 
પ્રસીષ્દ છતાં ન કોચ દેખવું એ શિત ઓર જ. 
ધોળે દાડે ધાડ, જેમ કોળીની પડતી; 
વણિકો કરતા એમ, કહો શું થાચે ચડતી. 
એનાં ખધાં કાવ્યોમાં “ સૌરાષ્ટ્દશેન' મૌલિક કલ્પનાઓવાળું 
તથા તાજી છ'દોરચનાવાળુ' છે. વળી આશ્ર્યવિરામે।ની પ્રચુરતામાં આ 
લેખક હરિલાલ દ. ધુવતે પ્રથમ પૂર્વજ લાગે છે. દલપતરીતિતે 
જતાં તેની પ્રકૃતિમાં તે નર્મદને વિશેષ મળતો! આવે છે. 
રૂઢિ રાજ્ય વિષે અન્યાય ! 
“વરે ડન્યાઓ વેચાય ! ! 
લત્ન્યાઆ તેનિ લુંટઢાય ! | | 
રશુણિ છાતી ફાટી નય | | ! ! 
ક્યમ નજરથી એ નિરખાય ! ! | ! | 
કવિએ મે પુસ્તકે। બહાર પાડ્યાં છે. “નીલક'ઠકવિતા' (૧૮૭૮), 
“કાબ્યકમલાકર' (૧૮૯૭, 
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આદીતરામ જેધતારામે “રવદેશસુખવર્ધક ' (૧૮૭૯) ના 
નાનકડા કાવ્યમાં સ્વદેશી ઉઘોગેોતી તથા વસ્તુએની જબરી 
હિમાયત ૬રદભરી રીતે કરી છે. 


કવી જેશ'ગ ત્રીકમદાસ એક ખીનન પુષ્કળ લખનાર 
શિક્ષક છે. ર૩ વરસે।ની કવિતાને! તેમણે “ જેશગકાવ્ય' (૧૮૯૬)- 
માં સંત્રહુ કયો છે. દલપતે લખેલા ખધા જ વિષયે। પર તેમણે લખ્યું 
છે. ઉપરાંત લાખી વાતાએ। પણુ પધ્માં લખી છે. પણુ તેમાં કશે 
ચમત્કાર નથી. સાતસે। દોહરા તેમણે વિવેચન સંવાદ સાથે લખ્યા છે. 
એક લાંબા “ કમળાપ્યાન 'માં તેમણે સ્વયવર લમની હિમાયત કરવા 
વાર્તા લખી છે. વાર્તા શિથિલ અને ઢ'ગ વગરની છે. એમની કવિતાર્માં 
જરા લાક્ષણિક તથા રસિક કહેવાય તેવું તેમનું સૌથી પ્રથમ કાવ્ય 
'વિધવાની અરજ સધવાને' (૧૮૮3૧) છે. ૧૫૭ કડીની એ ગરખીમાં 
કટલીક સારી પ'ક્તિએ મળે છે. 


છોઢાલાલ નરભેરામ ભટ્ટે કવિત્તના કશા જ દાવા વગર્‌ 
પોતાની ખે કૃતિઓ બહાર પાડેલી છે. “કામકટાક્ષ' (૧૮૮૩), 
“ શાંતિસુધા અથવા રઘુવીર સુક્ન્યા' (૧૮૯૬). બંનેમાં ખે લાંખી 
વાતોએ છે. પણુ તેમાં વાર્તાની કળ! કે કવિતાની ચમક નેવું થે।ડુક 
જ છે. કવિની ભાષા સુધડ, સંસ્કૃતની છટાવાળી છે, પણુ ફાવ્ય- 
વિષય કયાં ય રસત્વ પામતો નથી. માત્ર ઝડઝમક એ જ આ લેખકની 
કાત્યકળાનેો અવશેષ રહે છે. “ કામકટાક્ષ 'માં કેટલાક પ્રસંગ, ખાસ 
કરીને વનનાં વર્ણુન સાર્રા છે. કવિ ચિત્રો ઊભાં કરી શકે છે. 
કવિની સૌથી યાદ રહૈ તેવી તો કવિએ પોતાને વિશે લખેલી પંક્તિએ। છે. 


ન સાદરામાં ન સમાદરામાં, ન પાદરામાં ન દયાદરામાં,, 
લસુંદરાની ન વસુંબરામાં, પરતુ છે વાસ વડોદરામાં. 
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સ્રેહેતા પ્રતાપરાય શિવલાલ માંકડે “ મતેર'જકે પ્રતાપ- 
કાવ્ય' (૧૮૮૩)નાં બસેોએક પૃછ ભરીને દલપતશેલીનાં કાવ્યો 
લખ્યાં છે તેની નોંધ એટલા પૂરતી લેવી જેઈ એ કે ભેખક બાળપષુ- 
થી જ અંધ હતા છતાં તેમણે આટલી કાવ્યપ્રશૃત્તિ કરી છે. 


દલપતરામના એક અંગત શિષ્ય અને તેમનું મહત્ત્વનું ગણાય 
તેવું પ્રથમ જીવનચરિત્ર લખનાર ડાશીશ'કર મૂળરા'કર દવેએ 
 ષ્ણુ થોડીક ઢાવ્યપ્રભૃત્તિ કરી છે. તેમાં તે યુગના ખે કવિઓનાં 
વિરહનાં નાનાં કાવ્યો સુખ્ય છે, “ નમેદાવરહ' (૧૮૯૬), “દલપત 
વિરઠ' (૧૮૯૮). ભેખકમાં દલપંતરીતિની પણુ કશી અસાધારણુ 
શક્તિ દેખાતી નથી, છતાં કેટલીક પ'ક્તિએ સુંદર બની ગઈ છે. 
નર્મદનેઃ માટે તે લખે છેઃ 


કરી હોળી ને નમ નાશી ગયે છે, 
મહેતા નૃસિ” સાથ એ નં રલ્લા છે* 
**ગથા તે ખરા જ્ઞાનનો ચાખનારે, 
ન્ન્‍્્ગેય। જ્ઞાનના અશ્ચનોા ખેસનારે, 
*્ન્્ગેયો આયચભ્રમી તણે! દઢ હાથી, 
ગયો શખ્દટ ર્‌પી રારો સાથ ભાથી. 


“ દલપતવિરહ માં લેખક ક'ઈકે પ્રોહિ તથા વિશેષ કલ્પના- 
ખળ પણુ ખતાવે છે. ડાલિદાસની ઢબે તે લખે છે કે, 
ગુરુ એ ગુજરાતને! જતાં, ગયું છે જું ગ્રજરાતતું નહોં, 
થઈ ખ'ડેત કાવ્યની ડળા, રસવારિ પ્રસરી ગયું વહી. 
દલપતરામને નીતિના પ્રશ્નનો નિણુય કરવા સ્વર્ગમાં તેડવામાં 
આવ્યા એ તર્કે ગુરુ અને શિષ્ય બંનેને છાજે તેવો છે. પણુ એની 
સૌથી પ્રસન્ન સુંદર કડી તો આ છેઃ 


ફાખેસ શિત્ર હવે મળરો # મહીપતરામ હવે મળશે, 
દુઃખ વિયોગતું દૂર થરો જ વખે! ચિર ડાળ તણુ। ટળશે. 
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મિત્ર અનેક જતાં વન ન'દન સ્વર્ગ તણે સ્થળ સાંપડશે, 
વિશ્વ વિચોગતું સ્થાન થયું, પણ્‌ સ્વગં સચોગનું સ્થાન થશે. 


જીવરામ અજરામર ગોર (ભુન્ઓ્ઓના) એ વખતના એક 
“ણીતા કવિઓ માંના હતા. તેમના લ્ેખત કરતાં તેમનું માનસ 
વધારે તૌંધપાત્ર છે. તેએનું વલણુ તો વિદુસ્તાની કવિતા તરક વધારે 
રહેલું પણુ શુભચિંતકે।નું માતી તે ગુજરાતીમાં લખવા લાગ્યા. વળી 
પોતે ખધા જ રસે। લખી શકે તેમ છે છતાં ફમાર અને વીર રસ 
3મ ન લખ્યા તેનાં કારણુ આપતાં કહે છે કે રાંગાર રસશિરોમણિ 
છે છતાં તેમાં બહુ લખાઈ ગયું છે. વળી વીર રસ લખી શાંતિના 
જમાનામાં દ્નોકેને “જનૃન' ચડાવવું ન જેવેઈ એ ! તેમણે ધણાં પુસ્તકો 
લખેલાં હોવાનું કહેવાય છે, તેમાંથી તીચેનાં “મળી શક્યાં છેઃ “પ્રેમ 
પ'ચાતરી' (૧૮૮૬), '“કાવ્યકળાધર -કળા પહેલી' ( ૧૮૯૭), 
“ દાદાભાઈસ્તોત્ર ' (૧૮૯૪), 

રંગાર્‌ લખવાની અનિચ્છા છતાં તેમણું “ પ્રેમપ'ચે।તરી 'માં 
પ્રેમ આલેખ્યો! છે. ન્હાનાલાલના “પરમ પ્રેમ પરભરહ્મ 'ના પૂવજ 
જેવું આ કાવ્ય છે. સવૈયા તેમ જ ખી”્ન છ'દો સારા છે. 

ડમ જ પુત્ર પિતા ભવમાં વળી, પ્રેમ સુ ખાંધવ ને ભગિની છે, - 
પ્રેમ દિસે જનિતા જ સુતા વળી, પ્રેમ પ્રિયા પતિની લગની છે; 
પ્રેમજ મિત્ર પવિત્ર દિસે, સરવત્ર જ પ્રેમ તણી સગની છે. 

“ કાવ્યકળાકર્‌ 'માં પરચુરણુ રીતની કવિતા છે, માત્ર ધાટીલા 
પદળંધ સિવાય ખીજ કશ્‌ લાક્ષણિકતા તેમાં નથી. “દાદાભાઇરતોત્ર'- 
માં દાદાભાઈ દિદમાં આવ્યા ત્યારે તેમનું ભવ્ય સ્વાગત થયું તેવું 
રૂઢ રીતે વણુંત છે. માત્ર, ગાડીમાં ઊભાઊભા લેોકેના પ્રણામ 
ઝીલતા દાદાભાઈનું એક ચિત્ર મનોહર ઊપજ ગયું છે. 


કરી કર્રી ડર ઊચા મ'૬ હાસ્ય ડરીને, 
નરવર .3શભ દાદા લે સલામે! ફરીને. 


૬૦૨ અર્વાચીન ફેવિત 


હર હર પ્રતિ ફેરે આપ ઊનજ્સા રહીને, 
નર નર પ્રતિ આપે સર્વે સંતે।ષ લે ને. 


કહાનજી ધર્મસિહે ધણા ઉત્સાઠપૂવેક કવિતાનું સેવન કર્યું 
છે. “ સુખોધસ મ્રહ.' (૧૮૮૮), ' ગેરક્ષાપ્રકાશ' (૧૮૯૧), “સુંદરી 
અથવા સુખોધ ગરબાવળી'! (૧૮૯૨) નામે ત્રણુ પુસ્તકે તેમણે લખ્યાં 
છે, અને તેમાંની સર્વ કૃતિઓને! સ'ત્રહ “કહાનકાવ્ય' (૧૮૯૭) નામે 
ખહાર્‌ પાડયો છે. દલપતરશેલીના આ કવિએ ચાલુ રીતનાં પુષ્કળ 
કાજ્યો જેડવા ઉપરાંત લેકસાહિત્યનું થોડુક સંપાદન “ કાઠિયાવાડી 
સાણિત્ય' નામે (૧૯૧૩) માં કરેલું છે. આપણા લોકસાહિત્યના સંપા- 
દનને। પ્રારંભ કરનાર્‌ પ્રથમ વ્યક્તિ તરીકે તેમનું નામ સ્મરણીય છે. 
વળી હિંદી સાણિત્યનતે પણુ તેમને સારે! પરિચય લાગે છે. ગુજરાતી 
વાચકે માટે હિદી કવિતામાંથી “સાહિત્યસ'ત્રહ' (૧૮૯૭) નામે 
તેમણે કરેલો એક વિપુલ સ'મ્રહ પણુ તૉંધવા લાયક છે. 


એમની સ્વત'ત્ર કવિતામાં દલપત કરતા યે કદીક ચડ્ડી નનય એવી 
ભાષાની સફાઈ સરળતા તયા શિણતા છે. તેમતે કવિપષણાને મોહ 
નથી એ એક ધણી સારી વસ્તુ છે. અથેશાસ્ર તથા ગેોરક્ષા વિશે 
તેમણુ લખેલાં કાવ્યો નોંધપાત્ર છે. દુરાત્રહી સુધારકેને પણુ તેમણે 
ઉંચકયા છે. નમેદને લેખકે આપેલી અંજલિની કેટલીક પ'ક્તિઓ 
મનોહર છે. 


અમર નામ નમદા, સવદ્દા આ અવની પર, 

દ્ર ૭ 0 

કર્યું તારું તે' ખરે, અહે ધિર વીર કવીશ્વર ! 
*્મ્ન્નેમંદં તારી નડ જડે ના જગમા ન્ેતાં, 

આજ શરતભૃમિમાં કવઓ કેરા ઢગમાં. 


નગીનદાસ પુરષોત્તમ સૈઘવીની કાવ્યરીતિ દલપતરોલીની 
છે છતાં તેમનું માનસ દલપતથી ઘણું જુદી ન્નતનું છે. જેને “રસિકતા'- 
ને નામે ઓળખવામાં આવે છે એવી સ્થૂલ રૃંગારપ્રિયતા તેમનાં 


ક્તબક ૧: ખ'.૨ઃ દલપતરીતિન॥ કવિએ ૧૦૩ 


કાવ્યોમાં ધણી જેવામાં આવે છે. તેમનાં કાવ્યોને સંત્રઠું “પદ્યર્સધ' 
(૧૮૯૨) છે. તે પહેલાં તેમણે ખોડાણુ।ની વાર્તાને “વિજયસિહવિજય' 
(૧૮૮૩) નામે લખેલી. પણુ તેમાં અતિ સાધારષુ જની રીતના 
પદબંધ સિવાય કશું નથી. “ પઘસંધ' માં જુદાજુદા વિષયે! પર 
પ્રકીર્ણું કાવ્યા છે. લેખક સંસ્કૃતના શનણુનાર છે. સંસ્કૃત રીતિનું 
માધુયે પણુ કદીક લઈ આવે છે, સરસ્વતીને તેએ। સંખેધે છેઃ 


કવીન્દ્રવન્દવ દિતે ! મહાન્ધકારષ્વ'સિની, 
દ્રિજન્દ્રહં'સવાહિની, મતિપ્રભાપ્રકાશિની. 


તેઓ કેટલીક વાર નવાનવા તુક્કા ઊભા કરી કલ્પના તથા 
' ભાષા બંનેને લડાવે છે: સ'મ્રહનાં ધ્યાન ખે'ચે તેવાં કાવ્યોમાં ' શૃંગાર 
શતક ', 'પાખડપચીશી ', ' અમકદારઅશાદશી ', “ પાખણ્ડમણ્ડપ- 
ખણ્ડનષટ્પદાવલી' છે. “ શુંગાર્‌ શતક' કશી ચારુતા વિના અત્યંત 
સ્થૂલતામાં રમે છે. પાખ'ડને અંગેનાં તેમનાં કાવ્યો ન્નેરદાર 
છે. તેમને કટાક્ષતી સારી હથે।ટી છે. છપ્પાને ષટ્પદાવલીનું સુંદર 
નામ આપી લખેલા ૧૧૮ છપ્પાર્માથી ધણુાખરા સારા છે. તેમાં 
ભેખકે સામાજિક બદીઓ, દેશી રાજાએ તથા ચાલુ મૂઢ ધાર્મિકતા 
પરે કરેલા પ્રહારો પ્યાન ખેચે છે. લેખકની ભાષામાં સંસ્કૃત તરફે 
વધારે પડતું વલષુ છે, જેકે શખ્દનો કે કલ્પનાને ઝાઝા વિવેઢ નથી. 


સંસ્કૃત તથા હિંદી કાવ્યના તથા કાવ્યશાસ્રના સારા એવા 
અભ્યાસી શુકલ નથુરામ સુદરજીએ ઘણું લખેલું છે. તેમણે પોતાની 
મોટા ભાગની કવિતા “કવિતાસંત્રડ ભા. ૧' (૧૯૧૬)માં સંત્રહીને 
મૂઝી છે. એ સિવાય “વિવેકવિજયકાવ્ય' (૧૯૧૫) પણુ તેમણે 
લખેલું છે. કવિએ ર્સરકૃત કાવ્યશાસ્રોના તથા નાટ્યશાસ્ત્રોના દોહન 
તથા મતસંત્રહ જેવા “કાવ્યશાસ્ર' તથા “નાટયશાસ્ત્ર' ખે મોટા ત્ર'થથે 
લખેલા છે, જે તેમની અયાગ મહેનત જ્ેવાની શક્તિ બતાવે છે. 


જસ્‍્૪ ખબર્વૌશીન કવિસદ 


દલપતરીતિની લગભગ સંપૂર્ણું સિદ્ધિ આ લેખકમાં છે. વિષયોનું 
વૈપુલ્ય પણુ છે. એમનાં છેવટનાં કાવ્યોમાં તે અઘતન કવિઓની 
નજીકેમાં પણુ આવી નય છે. પણુ સમકાલીન નવી કવિતાના 
ઉત્તમાંશેનું રહસ્ય તેએ સમજ શકેલા નથી. તેમનાં કાવ્યોમાં સંસ્કૃત 
તથા ફ્‌ારસીની પણુ છાયા છે. નમૈદની છાપ પણુ લેખક ઉપર છે. 


લેખકે કાવ્યોના અનુવાદો પણુ કરેલા છે. ભેખકની ભાષામાં 
શરૂઆતમાં કચાશ લાગે છે. “વિપ્રલ'બ' અને “કાડીણ્યતા' જેવા 
શખ્દો તે વાપરે છે. પણુ આગળ જતાં તે ભાષા ઉપર સારું પ્રભુત્વ 
ખતાવે છે, કર્તાનું સોથી પહેલું નોંધપાત્ર કાશ્ય “ તુવર્ણુન ' 
(૧૮૮૮) છે. ૨૦૦૦ પંક્તિના આ કાવ્યમાં યમકાદિ વગેરેના 
સમુચિત ઉપયોગ સાથે કલ્પનાચાતુયે તથા અલ'કારાતે બળે રસિક 
ખની છે. એક વિરહિણીની ઉકિત ન્નેઈ એ. 


દ્ર કરું દાદુરને મેર ખધા મારી નાખુ, 
પકડી પપીહા કારાગારમાં ધરું છું આજ. 
ધન તણી થાત કર્ર, ચપળાને ચાળી નાખુ, 
ખની જીરવીર તારા સામી વિચદું છું આન; 
અખળા બનીને છું બેઠી 'તી આટલા દિવસ, 
પાપણી પાવસ તને મ્રિષમ કરું છું આજ. 


“ શ્રીકૃષ્ણુબાળલીલાસંત્રહ' (૧૯૦૭) નાં હિંદી પરથી અનુવાદિત 
કાવ્યોમાં કર્તાની “ સંક્ષિપ્ત કૃષ્ણુબાલલીલા ' ની મૌલિક રચના ખાસ 
નોંધપાત્ર છે, ઝૂલણા।ની ૧૩૨ કડીએ। ભાષાની તથા છ'દની શિષ્ઠતા 
અને શ્લિષ્ઠતાવાળી છે. કાવ્ય પણુ ડર્યાંક સુંદર ચિત્ર બની ન્નય છે. 
રાસલીલામાં અંતર્ધાન થયેલા કૃષ્ણુને શોધતી ગોપીનું ચિત્ર જેઈ એ. 


વૃક્ષને પૂછતી વેલને પૂછતી લૂછતી આંસુડાં સાડી છેડે, 
સૃગલીને પૂછતી સેોરરને પૂછતી કૃષ્ણુના ખબર ૬ઇ હાથ કેડૅ$ 
પેખી પ્રભુ પાચનાં ચિટ્ટ ખની ખાવરી, આમ હરિ આમ કહિ સર્વ ષાવે;... 


સ્તળક ૧: ખ'.ર? દલપતરીત્તિના કવિએ! ૧૦૫ 


પોરબંદરના રાણા ભાવસિહજના મૃત્યુતો શેક ગાતું ' ભાવ- 
વિરહબાવતી ' દલપતરીતિનાં શે।કકાવ્યોમાં વધારે સામથ્વેવાળુ' છે. 
કવિએ કટટાક્ષાો પણુ કરેલા છે, ગીતો ગઝલ્લો પણુ લખ્યાં છે, પણુ 
સમત્ર સાંદયેવાળાં બહુ થોડાં છે. 

એ રસિયો, આંખોમાં વસિચો!, કેમ અવરને નેઉ સખી. 
જેવી સુંદર પ'ક્તિ પણુ કદીક મળી આવે છે. કવિનાં છૂટક 
કાવ્યોમાં સૌથી ન્નણીતું તો “ સાક્ષરસપ્ક' છે. ન્નેકે તેમાં કેટલીક 
એવી વ્યક્તિએ લીધેલી છે જે આજે સાહિત્યજગતમાંથી તદન 
ભુલાઈ ગયેલી છે. આ સપ્કના કેટલાક શકે।કેોમાં લેખકે કાવ્યદણિતી 
તથા રચનાની ખૂણુ ઝીણુવટભરી પ્રભુતા બતાવી છે. લેખકતા આ 
શકક ચિર'જવ બની જાય તેવે। સંભવ છે. 

“ વિવેકવિજયકાવ્ય' (૧૯૧૫) કર્તાએ અથાક મહેનત લઈ 
યોજેલું, વેદાંતના તત્ત્વત્ઞાનનું નિરૂપણુ કરતું યોજનાશક્તિના એક 
સફળ પ્રયોગ જેવું કાવ્ય છે. છદ અને ભાષાની શિષતા અને પ્રોઢિ 
તાંધપાત્ર છે. અને તત્ત્વજ્ઞાન તથા રૂપકેનના રસિકોને રસ આપી 
રકે તેવું છે. 


પૂજારી જટાશ'કર અભેરાસે “ પ્રબોધચિતામણી ' (૧૮૯૦)- 
માં કેટલીક સારી ફૃતિએ આપેલી છે. વિષયો લગભગ રૂ૬ પ્રકારના 
હેવા છતાં ભેખક તેમાં એંક જનતતી રમણીયતા સાધી શકયા છે. એનું 
કારણુ એ છે કે એમણુ ભાષાતે ઝડઝમક વગેરેમાંથી બચાવી લઈ 
કાવ્યના કથનને સીધું પોતાના પ્રસાદ બળે જ વક્તવ્ય તરફ પ્રેર્યું છે. 
છ'દમાં મઝાતે વેગ છે, ભાષાતી ચોટ પણુ છે. 


પુસ્તકનાં ધણાં કાવ્યોભાંથી ' મુડ લિયાશતક ' અને “ ભીલા 


રાણીની ગરખીઓ ' ખાસ પષ્યાન ખેંચે તેવાં છે. “ કુ'ડળિયાશતક '- 
માં એક એક પ્રચલિત કહેવત રસિક ઉક્તિમાં ગોઠવીને તેને એકાદ 


૧૦૬ અર્વૌશીન કવિતા 


નવા દષ્દાંતથી પુણે કરેલી છે. આ ગાળાનાં અનેટાતેક ખોધપ્રધાન 
કાવ્યોમાં ઉત્તમ કહી શકાય, તથા દરેક બાળકને પ્રાસાદિક મોહક 
કુતિ તરીકે વ'ચાવી શકાય તેવું અ શતક છે. 

અ'ધા આગળ આરસી, ખ્હેરા આગળ શ'ખ, 

પત્થરની શીલા પરે કરે વીંછી ને ડ'ખ, 

કરે વીંછિ ને ડ'ખ પત્થર નહિ પીડા પામે, 

જડ જનને ઉપદેશ કરે નહિં આપ વિરામે. 

કદી નીતિની શીખ માન્ય નહિ કરરે અ'ધા, 

નહિ થાચ ઉપયોગ આરસી રાખી અ'ધ્રા* 

“ભીલા રાણીતી ગરખીએ।' માં પાવેતીએ ભીલડી ખની શ'કરને 

' સે।હ ષશ્ઞાડચા તેની કેટલીક ખરેખર લલિત ગરબીઓ છે. 


બાલકૃષ્ણ ભોગીલાલ પ'ડયાએ '“વિદ્યામહાત્મ અને 
સાતિસુધારે।' (૧૮૯૦)માં થોડાંક જ કાવ્યો આપ્યાં છે છતાં સુંદર 
રચનાશક્તિ ખતાવી છે. લેખકના પદબંધ અને ખાતી બંનેમાં ખળ 
અને નવી ચમક છે. 
ખકરીથી જે બીએ, સિહને શું સ'હારે; 
શ્વાન ન વિખેરાય, વાધ વહતા શું વારે; 
ઝાંપે પણુ ન જવાય, વિદેરો શું વિચરરો; 
દારાથી જે ડેરે લરડરે જઈ જું લડશે; 
બાયું નહીં ભાંગે ખાહુથી તાળુ' તે જું તોડશે $ 
પરવાર ન પેઢ પીડાથ»ી દેરાહિતે શું દોડરો ? 


કૅચ્છનરેશના સેક્રેટરી તરીકૈ જીવનને! મે।ટા ભાગ ગાળનાર 
છાઢાલાલ સેવકરામ દલપતરીતિના એક ઉત્સાહી અતે ઘણું 
લખનાર કવિ હતા, તેમનાં પુસ્તકો આ છેઃ '“ છેટાલાલખાવની ' 
(૧૮૯૪), “ઉપવનવિને।દ૬' (૧૮૯૮), “સૌ. લાડ#ી ખ્ફેન (લીલાવતી) 
વિરહુ' (૧૯૦૨), “ છેટાલાલસપ્તશતી ' (૧૯૦૫). જ્વેખક પાસે પ્રૌઢ 


ક્લબક ૧: ખ'.૨ઃ દલલપતરીતિન॥ કવિએ ૧૦૭- 


શૈલી છે, ભાષાની સફાઈ અને છ'દનો ઢાખૂ છે. પણુ કાવ્યરસ 
અદ્પ છે. મો।ઢા ભાગની રચનાએ ખોધાત્મક અર્થાન્તરન્યાસોવાળી, 
તથા ખીજ રૂઢ રીતિની છે. લેખકનું “લાડઝી ખ્હેનના વિરહનું કાવ્ય 
સૌથી સાર્‌' છે અને શગિનીપ્રેમના કાવ્ય તરીકે ગુજરાતી કવિતાર્મા 
સૌથી પ્રથમ કહેવાય તેવું છે, વિરહકાવ્ય તરીકે પણુ તે મહત્ત્વનું: 
છે. તેમાં આવેલું જીવન અને મૃત્યના રછસ્યનું ચિંતન તેને લોટની 
જોટિમાં પણુ ખેસાડે તેવું છે. આખી કૃતિ શ્લિણ તથી. કયાંક વધારે 
પડતું લ'ખાણુ પણુ છે. કાવ્યતેો સૌથી ઉત્તમ ભાગ ખહેનનાં 
્સભારણાંને1 છે. ભાવની સગ્ચાઈ આપોઆપ કળામય ઉદગારો લઈ 
આવે છે. ખહેનનાં કેટલાંક બહુ સુંદર શખ્દ ચિત્રે। પણુ આમાં છે. 

પુષ્પની જે વેલથષી બ્હેન |! તું ઉતારી પુષ્પ, 

સેવાપુનનમાં તું લેતી વેલ તે દુભાય છે; 

એ વેલીનાં પુષ્પ આજ ખીલી ખીલી ખરી પડે, 

ન્તણે 'તુજ વિચ્ોગથી મઝુરી મરી ન્તય છે. 

**ખ્હૈન | તારી જે જે વસ્તુ નેઈ નઈ રાજ થતાં 

તે તે વસ્તુ ન્નેઈ ન્નેઈ ચિત્ત ચરચરે છે; 

સૈયરના સાથમાં જે શરત લરેલાં ખ્હેન ! 

આજ તે તે ભરત ને સાજ સુખ હરે છે. 

**વિલક્ષણુ ગતિ કેવી ? સમય ને પ્રારખ્ધની, 

રીઝવડું મન જે જે તે તે વ્યથા કરે છે. 


ખાઈ એસ્તેર 'ખીમચ'દનું 'સદ્ખોધકાવ્ય' (૧૮૯૫) આપણુને 
ખ્રિસ્તી ગુજરાતીએ તરફથી મળતું પહેલું સારું કાવ્યપુસ્તક છે. 
સરીઢવિ તરીકે પણુ લેખિકાનું સ્ચયાન મહત્ત્વનું છે. દલપતરામ સાથે 
આ કુટુંબને ઠીકડીક પશિચય પણુ હતો. લેખિકાનેો છદ અને ભાષા 
ઉપર સારે કાછૂ છે. 

ઊઠંને ઊઠંને, મુંઢ તું માનવી, ગૂઢ વાતે। તણુ। ગર્થ નણી, 

ઊંધ કાં આમ ડું પાપની ઊંધમાં, મૃત્યુ લેડો નકિ ન્નણુ તાણી. 


"૧૦૮ અર્ષાચીત કવિતદ 


પાપ પાખ'ડના, પ્રેમમાં તું પડી, દામને દેવ બેઠે! જ ધારી, 
કૂડ ને કોધ તે। મિટ મેવા સમા, સત્ય શીક્ષા તને ખૂખ ખારી. 


લગ્નગીતોમાં તો લેખિકા હિંદુ જ રહી છે. વિધિએ ખધા 
હિદુના જ છે. માત્ર અસુકઠ થોડા શખ્દેના ફેરફાર આવે છે. ભ્ેખિકાતું 
લાક્ષણિક કહેવાય તેવું કાવ્ય તો 'ઇશ્વી વષના ખાર મહિના' છે, જેમાં, 

જીન બેટે છે નબનવ'તે। રે, વૃષા રૂતુનું માન ધર'તે રે, 

જન અધ્ષર ને નણે હરતે।, ગાઓ ઇશ્વી માસ ખારે ઉર્મગે રે. 

પહેરી ઓઢીને આવ્યો જુલાઈ રે, ખધે લીલી ન્નજમે। છવાઈ રે, 

આપે વર્ષ રફડાની વધાઈ. ગાએ।૦ 
પુસ્તકમાં ખીત્તં કાવ્યો દલપતરીતિના રૂઢ વિષયેનાં છે. 


કવિ મહાસુખરામ નર્ભેરામમાં ચાતુયભરી શખ્દચિત્રની 
શક્તિ છે તથા કલ્પનાબળ પણુ છે. “દિપોત્સવીનો હષ યા દિવાળી' 
(૧૮૯૧) ના નાનકડા કાવ્યમાં કવિ દિવાળીમાં દીવાઆની આટલી 
'અધી મેશ થઇ તેનો નિકાલ બહુ સુંદર રીતે બતાવે છે. 
કવિ કહે કામની ડું ડ'ટાળે શું કાજળથી, 
મે!ઘે મૂલે શોધ્યું એ તે! હાથમાં ન આવશે. 
ખુની રાજદ્રોહીને સ્વદેરાના અહિત્તકાર 
ગુરૂ મિત્રદ્રદાહી મુખે મે'?ા એ લગાવશે. 
નિમક હરામી, નરી, જુઠા લખનાર લેખ 
લાંચીઆ પ્રપ'ચી મુખ કાજળ લિ'પાવશે; 
રોષ રહેશે તે જરા વરરાન્ત ધરિ વ્હાલ, 
જરે પરણુવ્ર ત્યાહરે ટપકાં કરરે ગાલ. 
કવિનું “પક્ષીસમાજ' (૧૯૦૭) સરસ રીતે યે।જયેલુું ઠીકઠીક 
લાંખુ' કાવ્ય છે. પક્ષીઓની મહાસભા ખોલાવી તેમતી મારધતે ઠરાવે 
વગેરે કરાવી સમાજજવન ઉપર લેખકે કટાક્ષભરી વિચારણુ! ચલાવી 
છે. આખા સમાજને કટાક્ષતી રીતે લદ્ષય કરતું આ કાવ્ય આ 
ગાળાનાં કાવ્યોમાં મહત્ત્વનું છે. વિષયે જૂના છે છતાં . રજૂઆતમ| 


રેવખક ૧: ખ'.રઃ દલપતરીતિતા કવિએ! ૧૦૯ 
કૅ'ઈને ક'ઈ ચમક આવે છે. સૌથી વધારે વેધક કટટાક્ષો બાહાણે 
પરના છે. દરેક પક્ષીને પોતાના સ્વભાવને સુધારીને ખોલતું કર્યું છે. 
બગલો દભ વિરહ ખોદ્ને છે, કાબર સંપ- વિશે ખોલે છે, તીડે 
ભાહ્મણાની ખાઉધરા ૬ત્તિતે ઝૂડે છે. * 

તીડ કહે મફતના માલ તાકષી દોડે દ્વિજ 

શીમાડામાં પડે ન્તણે મા૩ મારવાડની, 

લોકના કરે ખગાડ, નણે ઉશરાયેો પ્હાડ, 

વરતાવે ત્રાસ ખાકી રાખે નહિં ઝાડની. 


મહાસુખ ચુનીલાલના “કાવ્યસરિતા' (૧૮૯૮) માં ખાસ 
કાવ્યશક્તિ કરતાં પુષ્કળ ઢવિતાપ્રેમ તો દેખાઈ આવે જ છે. 
ઊંચા પ્રકારની કવિતા કઢરવાતે। ધણા શુભ 'પ્રયત્ન છતાં તે દલપત- 
રીતિની પ્રાકૃતતામાંથી ઊંચે જઈ શકયા નથી. ઈદ, ભાષા, તથા 
વિષગેનું વૈવિષ્ય સારું હોવા છતાં તેમ જ અનેક કાવ્યો લખવા 
છતાં તેએ એકે રસમય કૃતિ રચી શકયા નથી. આ પુસ્તકની ખીજ 
આવજૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના ર્‌મણુલાલ વ. દેસાઈ એ લખી તેમની કવિતાને 
પુરસ્કાર કર્યો છે. લેખકે સત્તાની અનવરનાં કવ્યોાનું સંપાદન કરીને 
સાહિત્યની કીમતી સેવા કરી છે. 


ઉમસિયારા'કર 'ખુશાલરાય જેશીનું માત્ર એક દેશી રાજના 
આશ્રયને લીધે જ બહાર પડી શડેલું '“ખિટિશ રાજની બલિહારી' 
(૧૯૦૦)* નર્મદના અંદર મૂડેલા અભિપ્રાય માટે તૉંધેવા નેવું છે. 
“કવિતાની ધમક સારી છે, છપાવી પ્રસિદ્ધ કરવાનો વિચાર રાખે 
છે। પણુ ગાંઠનું ગોપીચ'દત ચુમાવી છપાવતા નહિ. કેઈ છપાવી 


* 1૧૮૦૦ ની કદ્દાચ ખીછ આવૃત્તિ હશે. પહેલી ૬૮૯૭ ની કે તે 
અરસાની હશે. કારણ કે મે' તે ન્નૈયેલું. કવીન વિઠટારિચાની ન્ન્યુબિલીને 
લીધે જ પ્રસિદ્ધ થવા પાસેલું એમ માનું છું. ૧1. વિ. પપ્ઠેક 


તક 


“૬૧૦ અર્વાચીન કવિત 


આપતું હેય તે ચૂકવું નહિ, તા, ૨૦-૯-૮૪ ” અતે વરસે! 
લગી ભેખકને કોઈએ આ છપાવી ન આપ્યું, લેખક્માં પોતાતી 
-શક્તિ વિશે ધણા! અહ'ભાવ છે, પણુ ધણું જ અજ્ઞાન છે. ખુદ્દધને તે 
નેન ધર્મને સ્થાપક કહે છે. અંગ્રેજોનો તે પરમ ભક્ત છે. “અંગ્રે- 
જેનાં શુભ પગલાં'ની ગરખીને “ટાપીવાળાનાં રાળાં'તી સાથે 
સરખાવવા જેવી છે. વિકટારિયા રાણીને દેવી રૂપે “અહે મલ્લિકા-મા 
અઝમા' સંખે।ધી છે. મ્ર'થના ખેતૃતીયાંશ ભાગમાં “સુપ્રસિદ્ધ પુરુષે'નાં, 
હિંદ તથા યુરોપના પ્રાચીન અર્વાચીન મહાપુરૃષાનાં જીવનચરિત્ર 
ગઘપદ્યમાં આપ્યાં છે. એક સાથે આટલા બધા મહાપુરુષોને કોઈ એ 
કાવ્યમાં ગૂ'થ્યા નથી, 


ખોધાત્મક મનેણૃત્તિ ક્રેઈ પણુ સુંદર વસ્તુતે કેલી અપપૃષ્ 
કરી શકે તેનું ઉદાહરણું ગોપાલજી કલ્યાણજી રેલવાડાકરના 
“સંગીત સતીમડળ' (૧૯૦૦)માં મળી આવે છે. પાવતીએ દક્ષના 
યત્તુમાં આપધાત કર્યો એ પ્રસંગને લેખક “હડીલી સ્રીઓની હટતનું 
માડુ' પરિણુ।મ' તરીકે એળખાવે છે ! 


ખાપાલાલ ભાઈશ'કર ભટ્ટતી “સુમોધ ગરખાવળી' (૧૯૦ ૦) 
માં મહેતાજએ।ના હાથે લખાતી આવેલી ખોધપ્રધાન ગરખીઓમાં 
ચારેક કાવ્યો નોંધપાત્ર છે. કજનૂસ “સુખચ'દ શેઠેની ઉજાણી શેઠને 
લૂ'ટાવીને લેખકે ઠીક ઊજવી છે. અંત્રેજ પરથી બનાવેલું “વાભાઇંના 
ખેલ' તથા “રાણી રૂપસુંદરી' અને “મેવારતે। રાણા! રયમલ' સાશાં છે. 


મેોહતલાલ ઈશ્વર ભટ્ટે ૧૯૦૩ રમાં “ સુભાષિતસહસી ' 
“જેટલી લાંબીલાંબી ર્ચનાએ। ઉત્સાહપૂવક લખવાતી મહેનત કરી 
છે. એ ઉત્સાહ અને મહેનત સિવામ કાવ્યમાં ખોજાં કશું તોૉંધવા 
“જેવું નથી, 


ત્ય'મકલાલ મણિશ'કર વૈદઘ્યરાજના 'કાવ્યપ્રેમી' (૧૯૦૫) 


સ્તઅક ૧: ખ'.રઃ દલપતરીતિના કવિએ ૧૧૬ 


નાનકડા પુસ્તકમાં પચાસેક.કવિત છે,જેમાંનાં ષ્ેટલાંક ખરેખર સુંદર છે. 
દૂધપાક પૂરી પ્રેમ ઠરી ખવયાવ્યાં રોય 
પાણીના પિયાલા તણી એને ના ન પાડીએ. 
રેત ઠરી હી'ચકાવ્યું હિ'ડોળા ઉપર હોય. 
એને ડૅલી તણું બ'ધ ખાર ન ખતાવીએ. 


'ધીરજકાકા'ને નામે જણીતા ભરૂચવાસી ૬ૃહ& અને અનુભવી 
પ્રપ્યાત કવિ ધીરજરામ નરભેરામ પુરાણીનાં બહુ જ થેર્ડા 
કાવ્યો ઠેઠ ૧૯૦૭ માં “કવિ ધીરજરામકૃત ક/વતા'માં જેવા મળે 
છે. એમનાં કાવ્યોનો આ સિવાય બીન્ને મોટો ્સંશ્રક બહાર પડયો 
છે કરે નહિ તે જનણી શકાતું નથી. કવિ તેમના હાસ્યને માટે જણીતા 
છે. પણુ આ કાવ્યમાં સ્વદેશી હિલચાલ વિશે તેમણુ શાંત મને ખેધ 
ઢયો છે. પૂ'ઠા પર્‌ મૂકેલી પ'ક્તિઓમાંનું દણાંત કવિની લાક્ષણિક- 
તાના નાનકડા ઉદાડરષુ જેવું છે. 

બનતી વસ્તુ દેરાની રહેજ હોય ન્ને ફેર, 
તે નયરતી ચૌજ ખરીદવા ડરી ન કરવી દેર, 
વહુ બેટી રારૂઆતમાં રસે સ્વાદ ન થાય, 
મન મારી ને ખાય તે। આખર સુધરી નચ* 


સો, દિવાળી નાથાલાલના “ વશીકરણુ યાતે મોહિની '- 
(૧૯૦૮)માં બાળલમ અને *#દદલમોને અંગે લખાતાં આવેલાં કાવ્યોની 
પુનરાભૃત્તિ જેવું છે. ખાસ કરીતે દલપતશેલીમાં એક સ્ત્રીલેખિકાનું 
,આ કાવ્ય છે એટલા માટે તે વધારે ષ્યાન ખે'ચે' છે. પુસ્તકનો અધો 
ભાગ ગઘમાં પણુ છે. કાવ્યોમાં લેખિકાની દષ્ટિ પણુ પુરુષની 
પેઠે જ ખાળલમ અને ૬ૃહલમને નિદવા તથા તેનો ઉપહાસ કર્‌- 
વાની રહે છે. કયાંક ઉક્તિઓ રેચક ખને છે. જેમકે, 
પાલાદને ઝટ પાણી ચઢે પયુ, ચઢે ન લાહને પાણી, 
પાલવડે પડી જદ્ધ રેવામીને જ'દગી થઇ ધૂળધાણી# 


જૈશવલાલ જમનાદાસ પાલખીવાળાના “સરેોરિયાને 


૧૧૨ અર્વાચીન કવિત 


' શિખામણુ' (૧૯૧૨)માં.સટ્ટા વિશે લખાયેલી કેટલીક ર્ચનાએ। ઢરતાં 
પણુ કયાંક વિશેષ ચોટ આવી છે. જેમકે, 
હાથી ક'ઇક ઉડી ગયા, વાધે મૂક્યું માનુ, 
- રી'શ્ાને રોળી કર્યા સટ્ટે શ્વાન સમાન... 


અંત્યજ શાળાના એટ મહેતાજી ગણેશ છમન વરતિયાનું 
'હિતશિક્ષાવળી' (૧૯૧૪) એક હરિજન લેખકની કૃતિ તરીકે નોંધ- 
પાત્ર ગણાય, વિષયે! શેલ્ષી દલપતકવિતાનાં છે. લેખજે પોતાનું 
સંસ્કૃતનું સાન બતાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે, પણુ તેમાં ધણી ભૂજ! છે. 


કવિ સુ'દરજી પૂ'જાભાઇનાં “સુબોધ ગાયન', 'સુબોધ બાવની', 
“સુંદર્‌ સતસઈ (૧૯૧૫ બીજી આજૃત્તિ), “સુંદર ર્સગીત' (૧૯૩૭) 
પુસ્તકોનાં સંખ્યાબંધ કાવ્યોમાં દલર્પતરીલીનું સફળ અતુકરણુ છે. 
એ રેલીની નિષ્ફળતાઓ પણુ આ કાવ્યોની નિષ્ફળતાઓ છે. નીતિ 
રીતિ પ્રેમ વૈરાગ્યના વિચારોને દલપત જેટલી પણુ પધની કે અથની 
ચમત્કૃતિ વિના પધમાં ગે।ઠવ્યા છે. 


કર્મઅલી રહીમભાઈ નાનજીઆણીના “ કરમકાવ્ય' 
[(૧૯૨૧)માં લેખકે ચુજરાતી ઉદૂ ફારસી અને કચ્છી ભાષામાં કરેલાં 
કાવ્યો છે. ગુજરાતી કાવ્યોમાં દલપતશેલી લગી જ લેખક પશોંચી 
શકયા છે, ગોવર્ધનરામને વિશે લખેલું કાવ્ય ધ્યાન ખેચે તેવું છે, 
શે।ધું નટવર નૃરને ક્યાં છે ડયાં છે શૂર, 

“સરૃમ્વતી' રાણગારનાર ધૂૃસ્યો। પરિષદ પૃર. 

ગયો! ગયે। ગુણુવ'ત નર, પરવર પાક હતન્તૂર 

જમરાન્ત જ'ગલી ડહછું કે કહું તુજને કૃર.* 


ગ સ્વઃ તાપીગોરી માણેકલાલ સ્ુનશી, શ્રી. કનૈયાલાલ 
મુનશીનાં માતુશ્રીનાં કાવ્યો “અનુભવતર'ગ' (૧૯૨૬)માં દલપતશૈલીના 
પુરુષ તેમજ રી કવિએ કરતાં ધણી વધારે શક્તિ દેખાય છે. 


હતખક ૧? ખ'.૨: દલપતરીતિનપ કંવિએપ ૧૧૩ 


પ્રાચીન રીતિનાં ભજનોની હથે।ટી પણુ તેમતે વિશેષ છે, તથા 
જટભેક ડેંકાણુ સુરેખ ચિત્રણુશક્તિ તથા ઊંચુ' કલ્પનાબળ તેએ! 
બતાવે છે. 
મનડા મહારાજ ! અમને આત્મા ભણી લઇ ચાલે રે, 
આણી તીરે વેરાગ્ય, પેલી તીરે માયા, 
વચમાં શાને અથડાવેો રે? મનડા૦ 
સાન અને ભક્તિનાં કાવ્યો કરતાં સાંસારિક સ્નેઠુનાં કાવ્યો 
સારાં બન્યાં છે. પોતાના કીતિવ'ત પુત્રતે આપેલા આશીર્વાદમાં 
તેમણું જ્ણાવેલી માતૃસફજ આશા અત્યત સુભગ રીતે વ્યક્ત 
થઈ છે. 
.--આશા મારી એક છે તુજ સ્ડ'ધે ચઢી હું પરવરું, 
સ'સાર ગાળી આન'દમાં, તુજ આંખડી આગળ સમરું. 
પોતાના પુત્રનાં બાળકે વિશેનાં કેટલાંક કાવ્યો ધણું 
ભને।હર છે. 
..્તું તો આવીને બેસતી ખોળે રે, વય નાનું પણુ સાનમાં બોલે રે, 
...ું તો મારો રે આન'દનો. ઓવારે... 
..*કાને કડી અને હાથે છે કલ્લી, કેડે સોહે કડીઆળુ', 
પૂ'ટણે ભમતું ભાવેથી જસતું, પાનખીડી હાથે આલું. 
બેસી પૂ'ટણીએ ખારી ને ઓઢલે, બેસી હસે રઢીઆળુ', 
પડતું આખડવું રાખુ' હું રડતું, મુખમાં સાકર ધાછું. 
%ટલાંક વિતોદનાં કાવ્યો પણુ છે. તેમનાં કેટલાંક બીજ કાવ્યે।- 
નાં અવતર્‌ણુ મુનશીએ પોતાના “ અડધે રસ્તે'માં મૂડર્યા છે. 


ઠકઝુર્‌ નારાયણ વિસનજીના 'કાવ્યકુસુમાકર' (૧૯૩૦) નાં 

કાવ્યો સંસ્કૃતના અભ્યાસને લીધે તથા લેખકની ભાષાસમૃહિને લીધે 

છ'દપદાદિમાં સમૃદ્ધ હોવા છતાં કલ્પનાશક્તિ તથા રસચમત્કૃતિમાં 

ઘણું દરિદ્ર છે. લેખકે પિન્દુત્તની ભાવનાથી પ્રેરાઈ લખેલાં કાવ્યો 
૮ 


૨૬૧૬૪ અર્જાશીન ફવિતા 


પવષયની દણિએ લાક્ષણિકે કહેવાય તેવાં છે.તેમનામાં કયાંક સાચે। ઉત્સાહ 
* અને નેમ પણુ છે. ધમગુરુએતી સામેના કેટાક્ષતું દલપતરીતિમાં 
લખેલું. કાવ્ય લેખકનું સૌથી સારૂં કાવ્ય છે. 
-*ર્સની રીજન્સી ન્નણે, સ્વર્ગની એજન્સી નનણે, 
ખૈન્કની કરન્સી ન્નણે, “લાવ લાવ' ન્ણે છે, 
*્ન્પાથીના વનન્‍્તાક નાણે, લાડ દાળ શાક નરણે, 
ચાઢી દૂધપાક નરણે, “ ખાફ' ખા$'? ન્નણે છેઃ 
*નનયાોસઠ ચાલાઝી ન્ણે, બૉંતેર ખબેખાકી નાણે, 
શેખકે સંસ્કૃત, અંગ્રેજ, ફારસી, હિંદી તથા ઉરદમાંથી ઘણુ 
અનુવાદો મુક્ત રીતે કર્યા છે. પણુ તે રસાવહ નથી ખતી શકયા. 


રગૂનમાં રહેતા હરકિસનલાલ શિવલાલ ભગતે 
ઉપનામથી ઉન્‍નરેક ભજતે। લખેલાં છે, તેમાંથી થેોડાંકને। સંમ્રહુ 
“રક કાવ્ય' (૧૯૩૦) માં થયેલ્ધે છે. કાવ્યોની ભાષા હિદીના 
મિશ્રણુવાળી છે. ગીતો પર હથે।ટી સરસ છે. ગીતોમાં સંગીતક્ષમતા 
અને મ'જાલતા ધણી છે. સૂરતને અંગેનાં બેએક ગીતો ખાસ તેમાંની 
માનવસહજ માતૃભૂમિની લાગણી તથા સૂરતીઓના લાક્ષણિક 
વિનતે1દતે અંગે ષ્યાન ખે'ચે છે. 
"નયે સુરત રાહર ગુલઝાર લાલ રગ 'ચટકી, 
ન્યું રારદૃપૃણિમા ગગન ચાંદની છટષ%ી. 
**ગઈ સુરત સોનેકી મુરત હાથ સે છટકી, 
ડયા કછું પડા પરદેરા ખાત કસગતફી. 
.**ગઇ -શીંગ સલ્રુમી દાલ લીંખુસે છિટકી, 
ગઈ પોંક પાપડી છાસ દણહીંષી મટખી, 
કહાં માલપુઆ ટ્રંધપાક ક્ચુ'બર ડટકી, 
મૈ' સખ લે ન્યારા કરક ગે!દદડી ઝટ»ઝી*# 


ભોગીન્દ્ર ન્હા, ભટ્ટનું “પદ્યાત્મક દાહેોદદર્શન' (૧૯૩૫) 


ગ દલપતરેલીની છેલ્લી કૃતિ કહેવાય. શુષ્ક રીતે વર્ણુનાત્મક વિગતે 
આપ્યે જતી આ ૃતિમાં દલપતરામ હજ પણુ જવતા લાગે છે, 


સ્વખક ૧? ખ'.૨ઃ નસ'દરીતિન॥ કવિએ ૧૧૫ 


કાવ્યમાં “ઓરગજેખનું જન્મ સ્થળ તથા જવન'તે અંગેનો! ટુકડો, 
એટાદકરના 'સૌરાષ્ટ્ર'.તી ઢબને। ક'ઈક કલ્પનામય સુંદર્‌ બતી શડ્યે। છે. 


સામ્રાન્ન્ય મે।ગલ તણે। તરણું વિરામ્યો, 
સ'ધ્યા થતાં અધિક દેર તમિસ્ર નર્યો; 
*ન્‍મુગ્લાઇના શહીદ કે વીર લેક માને 
ઉઘક્ત સુત્તી બનતે। સહુ દાન-ધ્યાને. 
ન્ય જન્મ, ડયાં મરણ, કયાં ભ્રૂપ દિલ્હી કેરો 9 


(૨) નમેદરીતિના કૅવિતાલે'ખકે। 


મધુવછરામ બળવછરામ વેરા (1૧૮૬૭) 
દલપતરામ દલ્લભરામ (૬૮૬૮) 
કવિ ભવાનીરા'કર નરસિ'હરામ (૬૮૧૬૮) 
વિજયાર'કર કેરાવરામ ત્રિવેદી (૬૧૮૭૦) 
કવિ ગિરધરલાલ પ'ન્નખી ક્ષત્રી (૧૮૭૧) 


કવિ ગોાવિ'દ ગીલાભાઇ (૨૮૭૩) 
સવિતાનારાયણ ગણપતિનારાયણુ (૬૮૭૫) 
વાલજ લક્ષ્મીરામ દવે (૬૧૮૭૭) 


પ'ડચા ઉસિચાર'કર હીરારા'5૨ (૬૮૮૨) 
છગનલાલ હરિલાલ મજમુ'દાર (૬૮૮૮) 
ઇન્દરાન'દ લલિતાન'દ પ'ડિત (1૯૧૪) 
લલિતાશ'કર લાલશ'કર વ્યાસ (૧૯૩૮) 


નમદતી ર્રીતિએ કાવ્ય લખનારાઓની સંખ્યા દલપતને મુકાખલે 
અહુ થોડી છે. વળી, નર્મદની કવિતાને! વિચાર કરતાં ન્નેયું તેમ, 
નર્મદની રીતિ એ દલપતરીતિથી કેઈ ગુષુભેદને લીધે નહિ પશુ 
તેની અણુધડતા અતે આવેશમાંથી ન૮૪ન્મતા લાક્ષણિક દોષભેદને 
લીધે જ ક'ઈક ભિન્નતા ધારણુ કરે છે. નમદતી ફાવ્યભાવના 
“દલપતથી ભિન્ન હતી, ઊચી પષ્મુ «તી પણુ તે પોતે જ તેતે સફળ 
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રીતે કાવ્યમાં સિદ્ધ કરી શકયો! નથી. એટલે એ સિદ્ધિનું અતુસરણુ 
થવું કે તે રોલી વિકસવી એ અપ્રેસ્તુત ખની રહૈ છે. એ રીતે 
નર્ષદના અનુયાયી એટલે નમ દના લાક્ષણિક દોષના, તેના આવેશ- 
ભર્યા માનસના, તથા અણુધડ કાવ્યરચનાના અનુયાયી એવી સ્થિતિ 
યઈ રહે છે. આવા લેખે કવિના વ્યક્તિત્વની અસર હેઠળ પણુ 
આવેલા છે. અને એ પ્રભાવક કે લીધે પણુ તેની રીતની 
કવિતા લખવા લાગેલા છે. 

નમ'દરીતિતા નાનામોથા ખધા લેખકે દસેક જેટલા થાય 
છે, જેમાં ખેચારમાં કઈક વિશેષ વ્યક્તિત્વ દેખાય છે. નર્મ ૬- 
રીતિને। પહેલે કવિ મક્ુવછરામ બળવછરામ છે. તેમણે ઠેઠ 
૧૯૧૫ સુધી કાવ્યો લખ્યાં છે. એમને વિશે ખાસ તોંધવા નેવી 
ખાખત એ છે કે નમંદની રીતિથી જ અટકી ન જતાં ગુજરાતી કવિતા- 
ના વિકાસ સાથે તેમણે પોતે પણુ વિકાસ સાષ્યે। છે. 'મધુર્‌ કાવ્ય'- 
ના ખે ભાગ (૧૮૬૭-૬૮) માં નમેદની રીતિનાં કાવ્યો છે. આનો 
પહેલે ભાગ નર્મદને અર્પણુ થને। છે, નમેદનતી પેઠે આ કવિમાં 
પષુ શખ્દવિવેક બહુ દેખાતો નથી. “ મૂએ મૂએ। ઉગારે રે દેવ : 
દેવ દયાળુ. ' જેવી પ'ક્તિથી તે પ્રાર્થના કરે છે. ભરતખ'ડની દુર્દશા 
પર્‌ કતરિએ વિલાપ કયો છે. નમંદની રીતે નિખાલસપણે કવિએ 
લખ્યું છે. પ્રેમ અને ફ્ોગાર ગાયાં છે. પ્રેમતે તે કહે છે: 


પ્રેમ પરમેશ્રા, શ્રેછ પ્રાણેલ્રરા, વું ધરા સર્વમાં હિ બિરાજે. 
પ્રોતિદેવીને કણે છેઃ 
તને શેવિ ન જે જને, માતાની કૂખ તેણે લન્નવી, 


કવિમાં ભૃત્તોની કચાશ પણુ છે. બીનજન ભાગમાં કવિતાનું સ્તોત્ર 
જ્યાન ખે'ચે તેવું છે. 

ભેખકનું “સુવાસિકા' (૧૮૮૮) ઘણી રીતે મહત્ત્વનું છે. તેમાં 
ભેખક નમૈદરીતિમાંથી નીકળી નવી રીતિતે। પ્રારંભ કરે છે. 
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૧૮૮૭ પછી ખ'ડકાવ્યોનેો જે પ્રકાર શરૂ થાય છે તેમાં આ સૌથી 
પહેલું છે. કળાકૃતિ તરીકે તે બહુ ઉત્તમ નથી. 'જીસ્સામાં સૂઝયુ' 
તે ધસડી કહઠાડયું છે ' એમ લેખક નોંધે છે. છતાં કાવ્યની વાર્તા મનોહર 
છે. કુસુમ અને સુવાસિકા નામનાં ખે કિશોર કિશોરી ખાળપણુથી 
પ્રકૃતિને ખોળે એક સાથે ઊછરે છે. કુસુમ મેટા થતાં પરદેશ જાય 
છે. સુવાસિકાના અંતરમાં કુસુમ પ્રત્યે પ્રીતિ છે. પણુ તેને ખીન્ટે 
પરણાવી દેવામાં આવે છે. કસમ પરદેશથી પાછે આવી ખાવો બને 
છે. બંતે મળે છે. પણુ સુવાસિકા માંદી પડી મરી ન્નય છે. કુસુમ 
પણુ મરી ન્નય છે. અને તેના શબને ડેકાણે દૃલતી ઢગલી ન્નેવામાં 
આવે છે. એ જમાનામાં આ પ્રકારનું પ્રષ્યુયકથાનતક કાવ્યમાં ગૂથવું 
અને તે નવીન શૈલીમાં, એ ખંતેને લીધે આ કાવ્ય એક અગત્યનું 
સીમાચિહ્ન બને છે. કષાંકકયાંક અણુધડપણું હોવા છતાં વિષય છદ 
અતે ભાષા ત્રણુમાં કવિની પ્રગતિ છે. આના ઉદાકરણુ રૂપે કાવ્યની 
થોડીક પ'ક્તિઓ જેઈ એ. 


તે પ્રેમ જે વિશ્વ વિશે છવાયવેો, 
તૈલોક્યમાં શ્રેણ સદા ગવાયે!* 
તેનું ડથુ' ગુણી ચરિત્રિ હાવે. 
' સુવાસિકાને પરદેશ ગયેલે! કુસુમ યાદ આવે છે. 
કસૂમની ત્યાં છાબ કોઈ વાર, નેનો સમીપે પ્રેણાચી ઉદાર, 
આવી રહેતાં રારિ-આનનાની ઓઆચિ'તિ છાએ મુખટલાંતિ ગ્લાની. 
છેવટે ન્યારે કુસુમતે ઓળખી સુવામિકા મૂર્છી પામે છે ત્યારતું 
ચિત્ર પણુ મનોહર છે. કુસુમ, 
તેને સ્વપાણી મુખ ફ્રેરવે છે, જે રનેહના પીયુષને દ્રવે છે, 
તે સ્પર્શનૃ' સૂખ ડહ્યું ન «એ, કે રોમરેોમે મિડિ શાંતિ યાએ; 
નેત્રાખ્જ તેનાં હળવે ખિલે છે, ન્નેતાં ધરે ધય સખી દિલે તે. 
૧૯૧૫માં લેખકે ટોડના રાજસ્થાનમાંતી ચંદાજની એક 
ઘટનાને “શ્રી ચ'દાખ્યાન' નામે ૧૩ અષ્યાયમાં સંસ્કૂત મહાકાવ્યની 
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હખે ગૂ'થી છે. પ્રસ્તાવનામાં લેખક ન્હાનાલાલની ઢખે ગધ લખે છે, 
તે તેમનો વિવેકરહિત શ્ેલીમાહ ખતાવે છે, કાવ્યમાં શ્હ્ેષ વગેરે 
પ'ક્તિએ પ'ક્તિએ ગોઠવ્યું છે. પણુ તેથી કાવ્યમુણુ કશે। વધી શકયેા 
નથી. કાવ્યમાં જે રસ છે તે મૂળ વાર્તાતે। છે. 


“સુરતના કવિ' દલપતરામ દલ્લભરામ્ણ નમદની સભામાં : 
પોતાની કવિતા પણુ વાંચતા. તેમણું “પ્રવાસથી આવ્યા પછી આત્મ- 
સાંને' બનાવી કઠણુ શબ્દના કષ સાથે 'દલપતદુલ્લભકૃત' ત્રણુ 
ભાગ (૧૮૬૮, ૧૯૬૯, ૧૮૭૨) ખહાર પાડવા છે. લેખકની ભાષા 
અશુદ્ધ છે. નર્મદને જેસ્સે તેમનામાં નથી. ત્રી”ન ભાગમાં કઈક 
ભાષામાં સુધારે છે. સંત્રહ્માં પૃશ્વીઈ'દમાં' લખેલું એક કાવ્ય પણુ છે. 


કવિ ભવાનીશ”કર નરસિહરામ નર્મદના અનુયાયાઓમાં 
ઠીકઠીક તેજસ્વી કહેવાય તેવા લેખક છે. ન્નેકે તેમણે શરૂઆતમાં 
દ્લપતની રીતે લખેલું છે અને તે પણુ સારું છે. દલપતરામે લેખકને 
અંશિષ આપી છે કે “હે ધારૂં છું કે તમે મારૂં નામ રાખશે।.' પણુ 
તેમ બન્યું નથી. આગળ જતાં તે નમદની «બ તરક વળી ગયા છે. 
“સંપવિજય' (૧૮૬૮) લેખકનું દલપતશૈકીનું કાવ્ય છે. “હુન્નરખાનની 
ચડારઈની પેકે કવિએ વિષય નિરૂપ્યો છે. અંત ભાગમાં કાવ્ય હિંદની 
સ્વત'ત્રતાની જબરી હિમાયત કરે છે અને એ રીતે લેખકતા 
માનસતેો ઝોક દલપત કરતાં નમદતી ભાવના તરક વિશેષ ૮ળે છે. 
“વિધવાવિલાપ' (૧૮૭૨) અતે “ ભવાનતીકાવ્યસુધા' (૧૮૭૭) માં 
લેખકની નર્મ દરીતિની કવિતા છે. “ વિધવાવિલાપ ?ને નમ'દના 
“જૈધવ્યચિત્ર' સાથે સરખાવી શકાય. લેખક નર્મદ કરતાં વધારે 
, શિષ્ટ છે. “ભવાનીકાવ્યસુધા'માં નમદતી પેટે દરેક કાવ્ય ડયાં કયારે 
૧વી રીતે લખાયું તથા પ્રસિદ્ધ યયું તેની માંધ આપી છે. અનેક 
પ્રાસંગિક કાવ્યોમાં બંગાળના દુકાળનું પણુ એક કાવ્ય છે. 
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પીડા પામતા આન બખ'ગાળી બાખુ, 
જતા ભાગવા મેલી પોતાની કાખુ. 
- જૈટલાંક કાવ્યો તો નર્મદનાં કાવ્યોના અનુકરણુમાં જ લખેલાં 
છે, અને ન કેટલીક વાર્‌ નમદ કરતાં પણુ સારાં થયાં છે. 
સહુ ચલે! ચાર ચોગાન કરી કેરારીઓં, 
સહુ પડો ખ્હાર મેદાન વિજય આખરીય. 
શું જવું નહિ પરદેરા, અટકવું અટકે, 
શી સ્વત'ત્રતા નહે લેશ, ચે[કડું ચટક... 
તેમણે નર્મદની રીતે શેંગાર્‌ પણુ લખ્યો છે. નમ'દની પ'ક્તિખઓઃ 
“સગ્િ રૂઠયા છે આજ રસિક શામળે। ને, 
હરો પાતળાના પેટમાં શે! આમળે ને.” 
તેના ધણુ। અનુયાયાએએ અપનાવી છે. આ કવિએ તેમાં એક બીજ 
સુંદર ઉપમા ઉમેરી છે ી 
પલ'ગ પુસ્પના જણાય અગન પાટલે ત્તે. 
લેખકના “કૃપષ્ણુવિરહ' (૧૮૭૬) માં 'ફાબસઃવરહ'ની ઢખે કર- 
સનદાસ મૂળજના મૃત્યુનું ગાન છે. “કરજ કરી વરે કરનાર તથા 
કરાવનારનું વર્ણુન' (૧૮૮૬) નાનકડું છતાં નમમર્મ પૂર્ણ વિતાદમય 
કથાનક છે. અહીં લેખકમાં ચિત્રશક્તિ ખહું વિકસી લાગે છે. 
દ્વિવેદીની જ્યા થઈ દ્વાદશ ત્યાં, વિપ્વોતણા ૬'દ સહ્‌ ધશ્યાં ત્યાં, 
ભલી કડે કામળેયો કશી છે, જે જેષ્ટિકા સ્ક'ધ ડરે વશી છે. 
લેખકે ૧૯૧૨ માં “ગૂજરાતી જૂતાં ગીતો'માં લેકગીતોનું સુંદર 
સંપાદન કરેલું છે, એને તે ગુજરાતમાં સૌથી પહેલું છે, 


નર્મદના સ.થી વધુ તેજસ્તી અનુયાયાં અતે કાવ્યકળામાં 
તેનાથી ઘણ્‌ા। ચડી જય તેવે! લેખક વિજીયાશ'કર કેશવરામ 
ત્રિવેદી છે. લેખકના 'વિજયવાણી'તી પહેલી આઉત્તિ ૧૮૭૦ માં 
થયેલી. ૧૮૮રની ખીજી આભત્તિમાં પુસ્તક ધણું મે।ડું બન્યું છે. 
ખીજી આભૃત્તિનું મુખ્ય લક્ષણુ મિત્રોની ભલામણુથી લેખકે કાવ્યોની 
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*્પેલી કયાંકકડ્યાંક ધણી લાંબી તથા આંડ'બરી ટીકા છે. લેખક 
પ્રસ્તાવનામાં કવિતાને જવ ' વ્યગાર્યચમતૃતિ છે એમ પણુ 
સ્વીકારે છે. ી 
નમદની ધણીખરી નબળાઈ ઓ આ લ્લેખકમાં છે, છર્તા તેના 

પોતાના કેટલાક ખાસ ગુણો પણુ છે. નમના ખળ ઉપરાંત તેની 
વાણીમાં સફાઈ અને માધુર્ય પણુ છે 

હરદમ હાક પુકારું છું, સુણે ન કો સુજ વાત, 

દર્દ ગર્દ છું મર્દ ફ', નઇ જનાની નત. 

નોઈ જનાની ન્નતત, રાત દિન ડરું અ'દેશા. 

કોનિ ડને કરું વાત, મે।કલ' ક્યાં સ'દેરા, 
આવી અનેક પ'ક્તિઓ “ પ્રબોધપચીશી 'ના કુ'ડળિયામાં મળી 
આવે છે. કર્તા આ કૃતિને પોતાનો મહાન વિજય, માતે છે તે 
અયેગ્ય નથી. 


કૅવિમાં દલપતરીતિનું અથ'ચાતુય પણુ છે. “અકળામણુ' વિશે 
તે લખે છેઃ 

અકળામણુ ચાકળ સમ ન્નણે।, બે બાન્તૂ બે જજવાં સુખ, 

ખામે।શી ખાતાં ગગળાવે, ઉશરાતાં પણુ દેતી ટૂખ. 

વિવેકથી પડરી વચમાંથી ખેને મુખ પર રાખે દૃષ્ટ, 

એ અકળામણુને અકળાવી ઓડાવી કહાડો વખ ડષ્ટ, 


કવિમાં ગીત રચવાની સારી «થે।રી છે. કેટલાંક ગીતો ધ્રણાં 
મધુર છે 
 જપિવુ પ્રભાત આજ ર૨'ગ રગ લાગે. 
ર'ગિલં પ્રભાત આજ, શે। સન્‍્ન્યો સુનેરિ સાજ, 
પવન હ્હેકિ ઠ'ડિ તાનિ, ખિલ્યાં પુષ્પ ખાગે... 
પંક્તિઓવાળુ' ગીત હજ પણુ લોકપ્રિય છે. કવિની કિ સૌથી 
વિશેષ પ્રતિનિધિ નેવું નીચેનું ગીત છેઃ 
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સખી શ્યામને મળ્યાનિ ફ્રાંસ સંનમાં ન્ન, 
વ્હાલાજની વાજે વેણુ આજ વ'નમાં ને. 
એની વાંસળી સુણીને કુલે છાતડી ને, ૦ 
આવે યાદ શરદ પુનેમ કેરી રાતડી ને. 


કવિના શંગારમાં કૃમાશ નથી. વિષયની પસંદગી અતે આલે- 
ખનતી દશ્િએ 'રસંક્ાંતિની સ્હવારે આકાશમાં ચગતા ઢનકવા 'નું 
કાવ્ય ઠીક પ્રસિદ્ધિ પામેલું છે. કવિએ પોતાનાં કાવ્યોમાં જેટલે 
ગૂઢાથે માન્યો! છે તેટલો નથી. છતાં નર્મદરીતિના કવિઓમાં આ 
કવિની કૃતિએ। સૌથી વધુ ગણુનાપાત્ર રહેશે. 


' સૂરતના કવિ! તરીકે પોતાને એળખાવનાર ગીરધરલાલ 
પૈજાબી ક્ષત્રીના “ ગિર્ધરવિલાસ' (૧૮૭3) માં નર્મદની કેટલીક 
છટાઓ સુંદર્‌ રીતે ઊતરેલી છે. નમેદના જેવી જ છટ। તેની લાવણીમાં 
આવી છે. આ કાવ્યમાં એક સળગ વાર્તા છે. અને તેમાં નાયકને 
વિક્રમોવેશીની વાર્તા કહેવામાં આવી છે. વિક્રમોવેશીના કથાનકનું આ 
પદ્યાત્મક નિરૂપણુ ધ્યાન ખેંચે તેવું છે, લાવણીમાં જરા કઢ ગી છતાં 
આખા મનોહર રચના છે. એ લેખકના “જર કમેના ત્રાસદાયક 
'પરીણામ' (૧૮૮૨)માં પ્રેખ્તી સવવ્યાપકતા વર્ણવતા છપ્પા 
ન્ઊાનાલાલના “ પરમ પ્રેમ પરષ્યહ્મ ' એ ગીતને યાદ કરાવે તેવા સુંદર છે. : 


કાહિયાવાડમાંના સિહે।રના નિવાસી કવિ ગાવિદ ગીલાભાઈએ 
“ ગાવિંદકાવ્ય' ના ચારેક અંક્રો (૧૮૭૩) માં સુધારાનાં કાવ્યે 
લખ્યાં છે. એ નર્મદની અસર કાઠિયાવાડમાં પણુ કેટલે સુધી પહોંચી 
હતી તેનું અગત્યનું સૂચક છે. “ કુષારા પર સુધારાતી ચઢાઈ ' રવિએ 
રૂપક રૂપે લખ્યું છે. નિરૂપણુ સાર્‌ છે, શૈલી શ્લિણ છે. યુદ્ધવણેન 
રૂઢ રીતિનું છતાં ન્નેરદાર છે. સુધારાની ચડાઈ વર્ણુવતાં લ્રેખક 
લખે છે $ 

લહી સેન સર્વે વડો વીર ઊઠયો, ધરી ભૂજ મૃ'છે અરિશીર રૂઠયો, 
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એક વ્યભિચારિણી સ્ત્રોએ તેના યારને તરછેડડી નકારી તેને 
જેલમાં મોકલેલો જેઈ કવિતે “ એટલે! તો મોટો જુસ્સો ઊઠ્યો કૈ 
જાણે એક મેટા મ્ર'થ રચી કાઢું. ' તે ઊભરા ખે દડાડા રહો અને 
તેમાં પૃથક પ્રથફ બાવન છપ્પા જેડી કાઢયા તે કવિની “વ્યભિચાર- 
નિષેધ બાવની' છે. 

નમૈદના મ'ડળર્માંની એક અગ્રણી વ્યક્તિ તરીકે નનણીતા 
સવિતાનારાયણુ ગણપતિનારાયણે થોડાંક કાવ્યો લખેલાં છે. 
“શકૅ'તલાખ્યાન' (૧૮૭૫) “શાકુતલ'ના .કથાનઢનેો ગુજર્‌!તીમાં પહેલે 
દેશીઓમાં નાનકડો અવતાર છે, લેખકતી ભાષા છેક પ્રાકૃત કોટિની 
નાટકિયા થઈ ગયેલી છે. તેમ જ કેટલોક સ્થૂલ ફૂંગાર પણુ તેમાં લેખકે 
ઉમેરી દીધો! છે. કવિએ શકૃન્તલાની વિદાય ડીક કરી છે. 


દ્રમડાળ પર ચઢિ કોકિલા ડહુકી ઊઠી તે ઠાર, 

ન્નણું ન ફોરે રદન ડરતાં વક્ષ કરી પોકાર. 

ન્સુણિ સજળ નેત્રે સખે ડહે રિદ્ટ વિસરભે!ળી થાય છે? 

તર્‌ વલ્લિ સાપે પણુ અમોને સોંપી કોને નય છે $ 
“સવિતાકૃત કવિતા ' (૧૮૮૫) માં લેખકનાં પ્રકીણુ કાવ્યોને 
સંત્રહ છે. લેખક દેશાભિમાન વગેરેની વાતો કરે છે, પણુ તે પાછળ 
ખહુ પ્રાણુ પૂરી શકયા નથી. “વેપાર ખૂડચા' વિશેનો કટાવ તે 
વખતની સ્વદેશી જાગૃતિના નમૂના રૂપે નોંધવા જેવો છે. કવિનો 

દલપતરીતિના ચોા।ખલિયાવેડા સામેને। પ્રહાર પ્યાન ખે'ચે છે. 


જેણે ભાગવત રૂપ અમૃત પ્રગટ કીધું, 
તેણે પરકીયા કેરી પ્રીતને વખાણી છે; 
તેથી બાપદેવ સમ પ'ડિત પ્રવીણુ તેહ 
થયે। જું અનીતિવાન રીત ક્યાંની આણી જે ? 


પોતે ઇનામ ખાતર ધ્રણાં કાવ્યો લખ્યાં છે એ કખૂલાત કરી 
હ્ેખક પોતાની ઢવિતાની નિકૃદ્તતાનેો પણુ સ્વીકાર કરે છે, લેખકે 
“વિહારી સતસાઇ' (૧૯૧૩)તે। અતુવાદ પણુ કરેલે। છે. 
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' વાલજી લક્ષ્મીરામ દવેના “કાવ્યરત્ન'(૧૮૭૭)તી પ્રસ્‍તાવના 
તે વખતના મ્ર'યપ્રકટાશનની સ્થિતિ પર અચ્છે। પ્રકાશ નાખે 
છે. લેખકે પોતાની કવિતા ખીજ “નામાંકિત ગ્ર'થકાર પેડે કેળવણી 
ખાતામાં જ્ેવરાવા' ઘણાં પાંપળાં માર્યા પણુ બહુ મોડી સફળતા 
મળી. પ્રકૃતિવર્ણનમાં લેખકની કવિતા કયાંક ચમકે છે. 


આહા કેવી મજે છે અતિસ મળસકે એશ્વરી ખ્યાલ કેવે।. 
"૦૦૦૩ ટઉ કરતે તન્તે કો।ક્લિ એશ માણે. 
મધુર સ્વર ચડાવી. મેરલા પ્રમ બોલે. 


પઃડયા ઉમીયાશ'કર હિરાશ'કર નડિયાદીનું ' આયેદુઃખ- 
દરક ' (૧૮૮૨) લેખકને! પ્રથમ યત્ન હોવા છતાં કેટલાંક સારાં 
કાવ્યો તેમાં મળી આવે છે. “ જનસમૂહમંપ' વાળે ભાગ 
વૈગદાર છે. નમદને યાદ કરાવે તેવા બળથી તે પૂછે છે: 


તે હિટ કયાં ગયા? રાયપદ મૃકી ભાઈ, 

શું હિ'ટ્ૂની માત? હવે ખૂણે ર૨ ડાઈ. 

નને હ'ટ્ૂ કયાં ગગા લડયા મહમુદની સાથે, 

સપચિન્હું તત્ડાળ બતાવ્યું જે નિજ હાથે, 

નનન્તે હૈ'દૂ ક્યાં ગયા પ્રભ્નાસે રણુમાં પૃમ્યા, 

તે છહિ'દ્ર ક્યાં ગયા યવન જન ઉપર રમ્યા. 
લેખકની આવી જ વેગદાર બીજ કૃતિ ગુજરાત અને હિદના 
ઇતિદાસની આલેચના। અંગેની છે. “ મુજરાતી વીર ' માં જય- 

શિખરને પ્રસંગ સુંદર છે. 


'છમનલાલ હરિલાલ મજસુ'દારના “નવલવિજય' (૧૮૮૮)- 
માં નમદ રેલીનાં કુદરતનાં વર્ણના ખાસ ષ્યાન ખેંચે છે. લેખક પર 
'જુસુમમાળા' ની અસર પણુ લાગે છે. 


કાવ્યરૈલીમાં જુદા પણુ સૂરતી કક્કડાઈ અને નમંદની ટેઢાધ ને 
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પૂરેપૂરી ધારણુ કરનાર એક લેખક કવિ ઇન્દિરાન'દ લલિતાન'દ 
''ડિતનું નામ અહીં નોંધી લેવું ઉચિત છે. લેખકની કવિતામાં કશે। 
ઢ'મ નથી. પોતાની કે બીજની શેલી નથી. તેમના નાનકડા કાવ્યમાં 
પણુ કશી સંકલના હૈતી નથી, લેખકે “ શ્રીકાવ્યાનંદનિધિ ' નામે ત્રણુ 
ભાગ (૧૯૧૪, ૨૬, ૨૮) માં પોતાનાં કાવ્યો બહાર પાડેલાં છે, 
પણુ તે તો તેમણું લખેલાં ૪૭ જેટલાં પુસ્તકોમાંથી મિત્રોના 
આગ્રહથી જ છપાવ્યાં ' શ્ેખક પોતાના સમકાલીન નમરદાશ કર, 
વિજયાશ'કર, સવિતાનારાયણુ વગેરે કવિગને નોકરી કરવી પડતી, 
તેમનાં પુસ્તકો છપાવી શકાતાં નહિ, વેચાર્તા નહિ, વગેરે બાબતમાં 
અક્સે।સ કરે છે, કવિને કવિતા સિવાય બીજાં કશું જ કામ કરવું 
પડે તે આ લેખકને મહા આક્ત રૂપે લાગે છે. 


નમ'દના મિત્ર તરીકે ઇદિરાનંદતી સાથે જેમનું નામ ન્નેડાયું 

છે તે કવિ લલિતાશ'કર લાલશાકર વ્યાસનું સ્મરણુ પણુ અહી 

કરી લેવું ઉચિત છે. એમનાં કાવ્યોનો સંત્રહ “ લલિતકાવ્યસંમ્રહુ ' 

(૧૯૩૮) નામે ખહાર પડયો છે. લેખકની શૈલી નર્મદથી ધણી જુદી છે, 

સ્વચ્છ અને શુહ્દ છે. પણુ તેમનાં દેવદેવીઓની સ્તુતિઓનાં ગીતોમાં. 

તેમ જ વિવિધ રસનાં ખી'ત કાવ્યોમાં રસની ચમત્કૃતિ નથી. કાવ્ય 

વિચારની બાનીની નિરૂપણુની તથા દર્શનની ધણી પ્રાકરૂત ભૂમિકા 

ઉપર ફર્યા કરે છે. લેખક્રે લોકમાન્ય ટિળક સુરતમાં કૉંગ્રેસ વખતે 

આવ્યા ત્યારે તેમને આપેલા આવકાર, તેમના કારાવાસ તથા મૃત્યુ- 

પ્રસંગે લખેલાં કાવ્યો તેમની કોઈ ખાસ રસસમૃદ્ધિ માટે નહિ પણુ 


તેમના વિષય પરત્વે નોંધપાત્ર છે. મુજરાતી કવિતામાં ભ્ોકમાન્ય વિશે 
ધણું થોડું લખાયું છે. % 


સ્તઅક ૧: ખ'.૨: પ્રપ્સ'ગિક મૃતિએ। ૧૧૫. 


(3) પ્રાર્સગિક કુતિએ 


કુદરતી આફતો 
ન્વાલ્ુ બનાવા 
પ્રરાસ્તિઓ અને વિરરેો 


રક 


હવે આપણું આ સ્તખઢના ત્રીજા વગના ભેખકે। તરક વળીએ. 
એ લેખકેનું કાયે એટલું વિપુલ કે સમદ નથી કૈ નથી તે દરેકના. 
કાયેનું બ્યક્તિમત અવલોકન જરૂરી બને. તેમતી કૃતિઓ માંથી 
એકાદ કૃતિ યા તો એ પૃતિતા અમુક ભાગ જ ક'ઈક ગુણુવાળે 
નનેવા મળે છે. આવી કૃતિએ। મે।ટે ભાગે કોઢ પ્રાસંગિક ધટનાની 
આસપાસ લખાયેલી હેય છે. 

આવાં પ્રાર્સંગિક કાવ્યોમાં પહેલ્લો પ્રકાર કુદરતી આક્તોનાં 
કાવ્યોનો છે. ગુજરાતમાં આવેલી મહામારીએ।, લીલા કે સૂકા! દુકાળ, 
૧ “વીજળી' જેવી આગખેોટનું ડૂખી જવું એવી વ્યાપક અસરવાળા 
કૅરુણુ ખનાવોએ લેખકોને કવિતા કરવા પ્રેર્યા છે. આ કરુણ ઘટના- 
ઓનાં કાવ્યોમાં ખાસ ષ્યાન ખેંચે એવું તત્ત્ત એ છે કે તેમાં વિષયને 
લેખકોએ કરુણુ કરતાં હાસ્યની રીતે વિશેષ પ્રમાણુમાં નિરૂપ્યે! છે. 
આ વિષયોનાં નાનાંમીટાં બધાં કાવ્યોમાંથી જે ગષુનાપાત્ર છે 
તેમનામાંથી" અહીં જરૂરી ઉલ્શેખો લીધા છે. 

૧૮૭૨માં આવેલી ટ્ર"ટિયાની મહામારીએ જ-ન્માવેલી પ'ક્તિ- 
આમાંથી કટલીક આવી વિતોદદભરપૂર પક્તિએ મળી આવે છે: * 


* *'ટિયું ડટી છવલેણુ ન નીવડતું, અને માણુસને વિચિત્ર કરી 
મૂડતું તે આનું કારણુ હોય. સાંભળ્યું છે કે એ રોગ માણુસને ઊંટ નેવું 
કરી મૂકતે। માટે તેને ટૂ'ટિયું કહેતા. પણુ “ટ'ટ્યું વાળીને સૂવું' એ પ્રયોગ 
છે, તે પલ્‌ બેડોળ દરન છે. ₹ગીછું અને દ'ઢિયું બે જુદ્દા રોગો! હતા 
પચ્ઠુ એક જ વખતે પ્રસરેલા એટલે લોકોનાં મનમાં ડદ્દાચ ગોાટઢાળે। હશે. . 
૨ગીલામાં માણુસ રારીરે રાતે થઈ જતે! અને શીરે! ખાવાથી મટે છે 
એમ ગણાતું. તેનાથી પણુ કદી મરણુ નીપજવું નહિ. ૨૫. વિ. પાઠક 


“૧૨૩ ર અર્વાથોન કવિત 


આવ્યું બિચારા બેલ્ઞને દ્‌'ટિયું, ગળીયું થઈ બેડુ' હેઠ, 
દરી પડચયા શેઠ દડાની માફક, ચગદાયું છાતી ને પેટ. 
"ખાટ ખૂગે નાખી મુસલમાનો લે છે ખુદ્દયાતાલા નામ, 
ધાટથી ખચવા ધણાક હિન્દુઓ માળ લઈ ભજે રામ. 
પણુ પક્ષ કોના ન ટ્ૂ'ટિચે કીધો સવને આપ્યા પ્રસાદ્‌, 
કોઈને ગડદો લાપટ ઝાપટ રહેશે ભવોશવ યાદ. 96 


બીન કવિએ પણુ ટ્ર'ટિયાતે જીવત વ્યક્તિ તરીકે વર્ણવ્યું છેઃ 


કોઇને રખડતા ઝાલ્યા રાનથી, કોઈને ઝાલ્યા તે જતાં વાટ નને, 
ચોરે ને ચકલેથી ઝાલ્યા કોઈને, એ રીતે એણે ઠરાવ્યા ઠાઠ ન્ને. 
વેદિચા વેદને રે વાલ'દતણા ઢુ'ટ્યે મુકાવ્યા અ'કેર નને, 
વ્યાસને વકીલે! ન્તેઈ વિસ્મે થયા, ડાકતરને તે। કર્યા પાંસરા દેર નને. 
વગીક ને વણઝારા ઝાલ્યા વેગથી, વેશ્યાઓને ખહડુ કરી હેરાન ને, 
નાવું ને ધોું મુકાવ્યું ટ'ટ્યે, મુકાવ્યાં દેવતણુ।ં દરરાન ન્ને, 
કરમાં રે ઝલાવી ડોવત લાકડી, તુરિયા જેવા ડરી નાંખ્યા ત'ન ન્તે.* 


ટ'ટ્િયાની આપત્તિના ભેગ થનારાંતી ગણુતરીમાં કવિ 
વૈશ્યાઓને પણુ શમાવી શક્યો! છે એ તેની આખા સમાજને નજરમાં 
લેતી ઝીણી દણિ બતાવે છે. અને છેલ્લી ઉપમા પણુ કેટલી સચોટ 
છે ' પૈવળ વષુંનની રીતે પણુ આ પ'ક્તિઓ સુંદર્‌ છે. 


તે પછી ચોત્રીશાના અને છપ્પનના દુકાળનાં પણુ ખે સુંદર કાવ્યે। 
મળી આવે છે, ચોત્રીશામાં અલ્લોપ થયેલા વરસાદને કવિ કહે છે : 


તારા નગારાં નિશાંત ક્યાં ખુડી ગયાં રે, 
તારા ગાન્ન્યાના ક્યાં ગયા ગગડાટ? 
તાશ વીજળી વાકેોરણુ ક્યાં વેરાઈ ગયાં રે $ 
સ્રષ્ઠી ત્રષ્ઠી વિનાની બધી વલવલે રે....ક૮ 


2૮ “ર'ગીલાનો રગ ' (૧૮૭૨), કર્તા કવિ ખુલપખીશામ મઝુશપ્ઈ 
૬ ”ટ્'ટેચાનો રાસડે' (૧૮૭૨), શાપવસ॥૨ કેવળદાસ અગીશ્રંદહ 
ઝ “ચોત્રીસાના દુકાળની દશા' (1૮૭૭), બ્યાસ ઇચશ્છારાંઇક૨ છામથપ્શસ 
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છપ્પનતા દારુષ્યુ દુષ્કાળને વણુંવતેો કવિ તો બહુ મંસ્કારી 
ભાષામાં લખે છે : 


*વિકશી વસ'તમાં ન હરિયાળી, ન ઝાડેની જુટી ન ડાળો, 
નણે ચો।ગરદમ અગ્નિ પ્રન્નળી રે... 
આ કાવ્યોમાં “વીજળી' મા ડૂબી ગયાનું કાવ્ય અગત્યનું 
. છે, સુંદર્‌ પણુ છે. 

વીજ છતાં અ'ધારું તેં કીંધું, દીધું વિષતર્‌ વાવી, 

નારી નતિ મર હેય આન'દી, ફ'દ્દી ફાળ પડાવી. 
*્નનપાખમાં ધાલી ન પ્રાણ છોડાવો, વાલાજ જીવો વિચારી રે, 

મુખ ખાંધીને અમને ન સારો, કાયામાં છુટે છે 5'પારી રે.4- 


આખ જતનાં ખી” કાવ્યોની પેઠે કવિએ વિનોદ પણુ અમુક 
ભાગમાં કર્ના છે. 


પ્રાર્સગિક કાવ્યોમાં બીજે પ્રકાર કેટલાક ચાકુ બનાવોને છે. 
એમાં સોથી પહેલ્યું કાવ્ય ' નામદાર સખાવતે બહાદુર રોહાણી 
હરકુવરબાઈ શ્રી સમેતશિખરની જાત્રાએ સંધ કાદી ગયા' તેના 
વષુનનું છે. * આખુ, ભરતપુર, આપ્રા, કાશી, કલકત્તા સુધી 
પગપાળા કરેલા સંઘના પ્રવાસનું અ એક અગત્યનું કાવ્ય છે. 
વણુન સાદું સરળ છે. આવા બનાવેોતી સમાજના માનસ પર કેવી 
પ્રભાવક છાપ પડતી તેના ઉદાહરણુ રૂપે પણુ આવાં કાગ્ય નોંધી 
રાખવા જેવાં છે. શેઠાણીએ પચાસ હનરને। હીરે ખરીધો તે બીના 
પણુ કવિ નોંધે છે, સમેતશિખરનાં દહેરાંનું વણન “ ઝલાંઝલાં ઝલષી 
રલ્યાં છે, જણે કનકની ગારે લીપી.' જેવી પ'ક્તિ દરા કરે છે, આ 


* #દુકાળદપપણ અથવા છપનાની છાપ' (૧૯૦૦), કવિ શીયલપઉ 
ખુશપ્લભપ્ઈ બદાભશટ્ટ 

* “ વિજળીવિલાપ? (૧૮૨૯), જોષી ભીખપરામ ફાવજી 

* વ્યાસ ઈશ્છાકામ જછાસચારાસ રૃત (૧૮૬૪). 


૬૨૮ ૦ ભર્જાચીન કાવતઃ 


પુસ્તિકાને છેડે કવિએ પોતાની જણીતી “ઊંદર કેર કરે છે'ની 
સુંદર્‌ વિતોદમય ગરબી મૂકી છે. એ એકલી ગર્‌ખી પણુ કવિને 
વિતોદના લેખકેોનાં સ્થાન અપાવે તેવી છે. આ ૩વિમાં પ્રાસાદિક 
સાદા વર્ણુનતી સારી હથે।ટી છે અને વિતેદતી પણુ સારી શક્તિ છે. 


૧૮૬૩ ના સદ્ટાતી ખેોફતાક પાયમાલીમાં સરસ્વતીના ઉપાસક 
કવિઓ પણુ સંડેવાયા વગર્‌ નહોતા રહ્યા. દલપત નમૈદે એ ધટનાને 
હાસ્યમિશ્રિત કરૃણુ ભાવે ગાઈ છે. એમાં બીક્ન એક કવિની કૃતિ 
પણુ કીમતી ઉમેરે કરે છે. શેર્તી એતિહાસિક ભૂમિકા આપી 
પિતાપુત્રના સંવાદરૂપે આખા બનાવતી વાર્તા બનાવી રસિક રીતે 
કવિએ વણ્‌'વીને એ આખી વિપત્તિની વ્યાપકેતાને ખરાખર ઉઠાવ 
આપ્યે! છે. કવિતી ચિત્ર ઉપ%્નવવાની શક્તિ પણુ સારી છે. 

કરમાં ગ્રહીને ડાગળે, મૂકી મરતકે હાથજ, 
રૂએ નુએ ભૂસિ ભણી, સમરે શ્રી જગનાથજ.4- 

મુંબઈમાં ૧૮૭૪માં થયેલા હુલ્લડનાં ખે કાવ્યો “ મળી આવે 
છે, જેમાં રામશ કર ગવરીશ'કરનું “ દરગાહી દગે।' કઈક સારું છે. 
આ કવિ નમેદતી અસર હેઠળતે। લાગે છે. સંપની લાવણી સારી છે. 

સહું સને સજના સપ, જ'પ જડે જડિને, (૨) 
સ્થાપો મળિને સ્થિર સ્થ'ભ ઇશ ૬દળિદળિને. 

આ પ્રાસંગિક કાવ્યમાં સૌથી ટોચનું કહેવાય તેવું એક નાનટડું 
કાવ્ય તેના વિષયની વિલક્ષણુતાને લઈ ને ખૂબ પ્યાન ખે'ચે તેવું 
છે. એમાં એક લાલાની વાત છે. તેણું તથા તેની મારાક હરકેરે 
મળા હરકેરરના પતિનું ખૂન કયું. અને બંનેને ફાંસીની સક્ન થઈ. 
ફાંસીએ ચડવા પહેલાના દિવસની ખંતેની વાણી આ કાવ્યમાં સૂકી 


4” સટ્ટાપરિણામદર્શક' (૬૧૮૬૧૬), રતનશી ઢાપ્મજી 
* 7#મુ'બઇમાં નગેછું દીન' (૬૮૭૪), નરભેરામ કાશીરામ દવે 
“હરગાહી ૬'ગે!' (૧1૮૭૪), ૨૫સ81'ક૨ મવરીશ*કર૨ કવી 
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છે. પ્રકાશક ' હિમ્મતવાન તથા ફાંકડા યન્જનોને વાસ્તે' આ 
પ્રસિદ્ધ કર્યું છે એવી નોંધ સુખપૃદ ઉપર મૂકી છે. આ ધટના 
કાલ્પનિક હોય તોપણુ આવી રીતે, એ સદ્ખોધપરાયણુતાના 
કાવ્યકાળમાં આવા વિષયને સ્પર્શનાર એ અજાણ્યા કવિની 
હિંમત પણુ ધણી કૈહેવાય. 

કાવ્ય સીધુંસાદુ' છે. કયાંક એમાં સરસ ખુમારી આવે છે. 
અને તેજ આ કાવ્યને તે યુગની કવિતામાં અનોખુ સ્થાન 
અપાવે છે. લાલ કશે છેઃ 


“શુરા શ્હેરમાં હું થઈ લાલ મહાલ્યો, 
ભલા શેતથી મે' હફ હાથ ઝાલ્યો; 
રમ્યાં ને જમ્યાં રે હમે રનેહ સાથે, 
ઘણાં પાન પાયાં પિધાં હાથહાથે. 
સહુને પ્રાણુપ્યારો ગળેથી ગણીને, 
ઉભી મારવા જે બિચારા ધણીને. 
અતે તે છટાથી ઉમેરે છેઃ 
ઘણા ખૂનિયોા ફાંસીએ તે ગયા'તા 
કહો આઢલા લેક ભેગા થયા'તા? 


કાવ્યમાં ખીછ ખૂખી એ છે કે હકના મૂળ પતિ તરક એકેને 
રષ નથી. પોતાને રાજાએ ફાંસી આપી એ સામે પષ્યુ બંનેને કશી 
ફરિયાદ નથી. આ તે! વિધાતાનું જ નિર્માણુ છે એમ તેએ માને 
છે, અને તેથી બંને જણુ ફાંસીએ ચડે છે એમાં પણુ એમને પ્રણુય- 
નું અને જીવનનું સાર્થક દેખાય છે. બંને જણુ ગવથી સંતોષ સાથે 
મૃત્યુ પામે છે. અતે કહેતાં જાય છે કે અમે ને રેસ માણ્યો છે 
તે જગતમાં કોઈએ, 


નથી ભોગવ્યો ને નથી ભેગવાનો, 
જવું નડ સાથે ડો શે।ક શાને ? 


૧૩૦ આર્વાચીન કવિત 


પ્રાસંગિક કાવ્યોનો ત્રીજો પ્રકાર વ્યક્તિઓના જવનની કે 
કાર્યની પ્રશસ્તિઓને। કે તેમના મૃત્યુના વિરહેદદ્ગારોતે। છે. સ્વાભા- 
વિક રીતેજ તે વખતના દેશી રાજળએ કે મહાધનિકેોનાં જ જીવન 
% મર્‌ણુ આ કાવ્યોના વિષય બનતાં. આવાં પ'દરેક કાવ્ય જીવન- 
પ્રશસ્તિનાં અને વીસેક કાવ્યે! મરણુનાં તથા વિરહનાં મળી આવે છે. 
આવા પુરુષોનું સ્તવન પણુ કવિને આથિંક લાભ કરનારું હોઈ 
અઆથિક લાભ ખાતર પણુ કેટલાંક આર્વાં કાવ્યો ર્ચાતાં અને 
કાવ્યમાં કશે। ગુણુ ન હેય છતાં સ્તુત્ય વ્યક્તિની કૃપાથી તેમનાં 
મોટાં દળદાર થોાથાં બહાર પડતાં, આ પ્રકારનાં કાવ્યોમાં પણુ 
દલપતરામતી ફૃતિએ।, અનેક દેશી રાજાએ। વિશેની તથા ખાસ તો 
“ાળેસવિલાસ' અને 'ફાબેસવિરણ' પ્રથમ સ્થાન ભે।ગવે છે. પણુ ખીજ 
અલ્પગુણુ કવિઓએ પણુ કેટલાક રાજવીઓને તથા મહાપુરુષોને 
કાવ્યમાં અમર કરવા પ્રયાસ કર્યો છે, જેમાંથી થોાડાંએક નોંધપાત્ર છે. 


કવેશ્વરે ઉત્તમરામ પુરૂષોાત્તસે “ખ ડૅેરાવ મહારાજને ગરખે!' 
(૧૮૫૮) લખ્યે। છે. આ જ્લેખકતી આ સારાર્માં સારી કૃતિ કહેવાય. 
કવિ કલ્પનાની તથા છ'દરચનાની સરસ શ'ક્ત ખતાવે છે. કુસ્તીનું 
ચિત્ર આપતાં તે લખે છેઃ 


મલ્લ ડસ્તીમાં સુત્રીવવાલી, સામૃથ યોધા યેહ રે 
પેચ લઢ્યા પૃથવી ધ્રનનવે, કરે કુતુહલ તેહ, 
લથાખથ મનમથ ગલે, ભરી બાથ ઝાટકે હાથ રે, 
થહરે ભોમી દિગપાલ ડગે તે નિરખે રધુનાથ. 


રાજના મલ્લેનાં, દરબારનાં, લશ્કરનાં, અમલદારોરનાં વણુન 
કાવ્યમાં આવે છે. પણુ સોથી સુંદર્‌ પ્રસંગ કપતી સરકાર સામે 
મગન ભૂષણુ અતે ન્યાલચ'દ ઝવેરીએ કરેલા બંડતે મહારાજે મદદ 
આપી શાંત કર્યું તેના છે. એ પ્રસંગને કવિ એક સુંદર ઉપમાથી 
ચીતરે છેઃ રી 
ચાટ કરાવી ચડપ ઝલાવ્યા, નનયમ તેતરને બાજ. 


સ્તખળક ૧૬ ખ'.૨ઃ પ્રપ્સ'જિક જૃતિએપ ૧૩૧ 


ખડેરાવતી સવારી અમદાવાદમાં આવી તેનું વર્ણુન પણુ લેખકે 
રઘુવ'શની રીતિએ કરવા પ્રયત્ન કર્યો છે. 


મલ્હારરાવ ગાયકવાડના પણુ ખે ગરબા મળે છે. પણુ તે ધણી 
સાધારણુ ગૃતિઓ છે. તેમને અંગે ઠા* ગોાવર્ધનદાસ લક્ષ્મીદાસે 
લખેલું “ મલ્હારવિરઠશતક ' (૧૮૭૫) વિશેષ નોંધપાત્ર છે. કારણુ 
એને  જગપ્રખ્યાત કેવીશ્રર ક. ૬, ડા. એ ' સુધારી આપેલું છે. 
મલ્દારરાવ પ્રત્યે પ્રજાની લાગણી ડેવી હતી તે આમાં ન્નેવા મળે છે. 


અચખુચ રાવણુ આવીઓ, લઈ ન્તનછી જ સિધાવીઓ, 
ત્યમ નીડ કનલ ફાવીએઓ, સલ્હારને સપડાવીએ. 
*-*હિ'રુતગુા। શિરતાજ સ્વત'ત્ર થયો પરત'ત્ર હવેથી ચળી, 
ઇશીતણ્‌ા દિલમાં દુઃખ તેથી થયું, ઉદ્ગાર ગીરા નિકળી. 


રેવાકાંઠવાના એક ઠાકર 'ર્પદેવજના ગરખ'માં “રાજા રૂપદેવ 
છત્રપતી, જેસા નથ ખીચ મોતી દાના'. જેવી એકાદ સુંદર્‌ પ'ક્તિ 
મળે છે. દેવગઢ ખારિયાના રા'ન માનસિઠતે અંગે લખાયેલા “માન- 
સિંહ ગુણુ।ન્નતિ'માં રાણીના વણુત અંગે સંસ્કૃત ઢબે અલ'કારે 
મૂકવાને। પ્રયાસ છે. ભાષા શિણ અતે પદબંધ સારે છે. એક ગોંડલ- 
નિવાસી પ્રસ્તાચક્ષુ શીધ્ર કવિ શિવદ્દાસ નારણે ભાવનગરનો આખે! 
શ્રતિઠાસ કવિતારૂપે 'ગોાહિલ બિરદાવળી' (૧૮૯૯) નામે દળદાર 
ત્રથમાં બહાર પાડચા છે. 
પીરશ્યાં ભાણા પડી રહ્યાં, ને થઇ રધિરની રેલ, 
તગતગતી તરવાર તણે! ત્યાં માચયોા ખાસો ખેલ. 
જેવી થોડીક જ પ'ક્તિઓ આ નર્યા પદબંધમાંથી મળે છે. 


એ જમાનાના મહાજનેનામાં સર જમશેદજ, પ્રેમચ'દ રાયચંદ, 
કાબરાજી તથા દાદાભાઈ ને અંગેનાં કાવ્યો પ્યાન ખેચે તેવાં છે. 
'પ્રેમચ'દચરિત્ર' (૧૮૬૬)તો લેખક કાવ્યના નાયકને ખુદના અવ- 
તાર જણુ।વે છે. એની પ્રતિજ્ઞા તો ભમવાનની જ કવિતા ફરવાની 


શ" 


૧૨૨ અર્લાચોન કવિત 


હતી, પણુ તેને રાત્રે અંબાએ સ્વપ્નમાં આત્તા કરી એટલે તેશે 
આ કાવ્ય લખ્યું છે એ આ કાવ્યને! તથા કાવ્યના નાયકને। મહિમા છે ! 


લોડ' મેચો, હંસરાજ, કરસનદાસ, વિલ્સન, માહેશ્વર, નમદ, 
ભહીપતરામ, દલપતરામ, ઝ'ડુ ભટ્ટછ, મણિભાઈ જરાભાઈ વગેરે 
મહાજનેોનાં મૃત્યુના પ્રસંગો પણુ “વિરહ રૂપે કાવ્યબદ્દ થયા છે. 
સામાન્ય કોટિના પદખંધ, નાયકના જીવનના પ્રર્સગો, તથા તેના 
મૃત્યુથી મનુષ્ય જાતિની જ નહિ પણુ કુદરતની પણુ કેવી રે।કાકુલ 
વ્યત્ર દરા થઈ એ ખધું આ કાવ્યોમાં વર્ણુવાયું છે. જતે દિવસે તો 
રે।કની તીત્રતા ખતાવવાતી આ રીત પણુ રૂઢ બની જય છે. 
આમાંથી જે કોઈની રચતા તોંધપાત્ર છે તેતો ઉલ્લેખ તે કવિની 
ખીજ યૃતિએ સાથે યથાસ્થાને કરી લીધે છે. 


(૪) પારસી બોલીના કવિઓ 


“સનસુખ'-મ'ચેરજ ડાવસજછી રાપુરજ (૨૮૫૮) 


જખુલી રૂરાત મ (1૮૬૦) 
સા૦ ર૦ દલાલ (૬૮૭૬) 
જમશેદજી નસરવાનજી પીતીત (૧૮૭૩) 
જમરોદજ મનચેરશાહ ખીલીમો।રીઆ (૨૮૮૯) 
રૂસ્તમ દરાંની (૧૮૯૬1) 
“નાજુક'-ન'હગીરજી ખુરશીટદ્ટજ વીકા (૬૮૯૯) 
જહાંગીરશાહું અરદેરાર તાલેયારખાન (૧૯૦૧) 
જેહાંગીર સે।રાખજ તાલેયારખાન (3૯૦૨) 
પાહુલનજી ખબરત્તેજ દેરાઈ (1૯૨૭) 


ખુરશેદછ ખમનલજ ફરામરાઝ 


શ સ્તખકની ગુજરાતી કવિતાને ચોથે! વર્ગ પારસી ગુજર્‌ાતી- 
માં લખાયેલી કવિતાને છે. ગુજરાતી કવિતાનું આ એક જરા 


સ્લબક ૧: ખ'.૨? પારસી બેપ્લીનપ કવિએ ૨૩૩ 


ખેદજનક છતાં રસિક પ્રકરણુ છે. ધણાખરા શક્તિશાળી પારસી લેખડે 
શુદ્ધ ગુજરાતી તરક્‌ વળી ગયેલા હોવાથી તથા પારસી ખોલીને જ વળગી 
રજેનાર લેખકોએ “હિન્દૂ સ્કૂલ'તો] સક્રિય ઉત્ર વિરોધ કરેલ! હોવાથી 
પારસી ખોલીમાં લખાયેલી કવિતાને તથા બીશ્ન સાહિત્યતે ગુજ- 
રાતના વિવેચકે પાસેથી ઉપહાસ કે ઉષેહ્વા મળતાં રહ્યાં છે. પણુ 
હવે એ બંનેને! સ્વસ્થતાથી વિચાર કરી શકાય તેટલી શાંત મતોળૃત્તિ 
તથા સહાનુભૂતિ આજના સાહિત્યિક સમાજમાં આવી છે. 


પારસી ખોલી અને શુદ્ધ ગુ'રાતી વચ્ચેના વિરોધે વધીવધી 
૧૮૯૨માં “માહરી મજેહ'ની પ્રસ્તાવનામાં “ફારસી સ્કૂલ' અને 
“હિંદુ ર્કૂલઈ' એ નામ હેઠળ ઉમ્રમાં ઉત્ર રૂપ લીધું છે. આ વિરે।- 
ધના પાયામાં સત્ય અસત્ય બંતે રહેલાં છે. પારસીએમાં વતનપ્રેમ 
#તત્રત થાય, પોતાની સંસ્કૃતિનાં મૂળ તરક તે જવા પ્રયત્ન કરે અતે 
તેમાંથી યારસી ભાષા તથા ઇદ તરક્‌ ૮ળતી કવિતાતે। જ તે 
સ્વીકાર કરે, અને અંગ્રેછ કવિતાના પરિચયથી “હિન્દુ સ્કૂલ'ની 
કવિતામાં તેને કાવ્યયુણુ ન દેખાય એટલું આમાં સત્ય છે. પણુ 
આ રીતની ભેદખુદ્ધિતે ખે'શી અલગ પારસી ખોલી ઊભી 'કરવી, 
તેમાં જ ભાષાતે। સર્વૌત્કર્ષ સમજવે।, તથા પે।તાની રચનામાં કળાનું 
સવસ્વ છે એમ માતી લેવું એટલું આમાં અસત્ય છે. સદ્ભાગ્યે 
આ વિરેધ હવે ટળી ગયે! છે. અને સાલિત્યક્ષેત્રમાં ખખરદારના 
_ગ્રવેશ પછી હવે કેઈ પણુ સમજદાર પારસી વ્યક્તિ પોતાની 
પારસી ખોલીની વિકૃતતાને વળગી રહી નથી. 


આ પારસીહિદુવિરોધ દરમિયાન તશ્રા તેના પ્રારંભમાં કે પૂર્વે, 
એવા વિરેાધના ભાન વગર પણુ પારસી ખોલીમાં લખાયેલી કેટલીક 
ઠવિતા નોંધપાત્ર છે. એ બેલી સામેની સૂગ દૂર કરીને, તથા ચુજ- 
રાતની ખીજી લે।કકબોાલીએ પેડે એક પ્રકારની લોકબોલી તરીકેના 
તેના રથાનને। સ્વીકાર કરીને જતાં આ કવિતામાં રહેલો કાવ્યચુણુ 


૨૩૪ અજઅરલજૌચીત કવિતપ 


સમજી શકાય તેમ છે. એ રીતે જનેતાં આ ખોલીની જે અશુદ્ધિઓ છે 
તે પણુ ખાળકની તોતડી ભાષા પેઠે એક ન્નતનું માધુયે ધારણુ કરે છે. 


'સનસુખ?-મ'ચેરજી કાવસજી શાપુરજી પારસી ખોલીમાં 
કવિતા લખનાર કદાચ સૌથી પહેલા મહત્ત્વના લેખક છે. એમનું 
સૌથી પહેલ્લું કાવ્ય ૧૮૫૯ માં છપાયેલું જેવા મળે છે. દલપત-* 
શેલીમાં પણુ તેમનાં કેટલાંક કાવ્યો જવામાં આવે છે. તેમની સોથી 
મહત્ત્વાકાંક્ષી કૃતિ “ગ'જનામ' માં મૂકેલો સોહરાબ અને રુસ્તમનેા 
શાહનામામાંને પ્રસંગ ધણુ। કાવ્યમુણુવાળે। છે.આ “દીલપઝીર દાસ્તાન'ની 
રૈલી ફારસી ભાષાના રંગે વિશેષ રંગાયેલી પારસી ખોલલીની છે. અને 
એની અંદરનો રસ તથા આવેગ તેતી ગુજરાતી કાનને અપરિચિત 
એવી વાણીમાં પણુ છૂપે। રહી શકે તેમ નથી. 


હાયે રૅે-એ બેટા, હાયે-રે સેોહરાખ, 

હાયે રે-એ માએનાં, ખુદ મનની મેરાદ. 

હાચે-રે દીકરા દૈલાવર દલેર 

હાયે-રે એ લડાઈના મેદાનના શેર. 

એ સોહરાખ સગુણી એ દીકરા સજ્ઞાગ 

એ કેઆણીની તેોખમની રોશન ચેરાગ. 

એ માએની હઈઆતી ને ખુશીના દમ 

તું વગર કે।ણુ પાસે મુજ દુઃખની ગસ. 

એ 'સમનગાન'ના સુખા, એ સુરા સગુન 

તું વગર થઈ મારી %'૬ગી જખુન. 
“'ગ'જનામેહ', પૃ. ૨૫૦ 


મનસુખ પછી ખીન્ને કવિ જાબુલી ર્શત'મ છે. તેની 
“શાધારંણુ કવિતા' (૧૮૬૦) માં કટલાંક સારાં કાવ્ય છે. પારસી 
ખોલી ઉપરાંત વઝનને હિસાખે રચાતા ફારસી છદો પણુ આ 
કાવ્યાનું ખાસ લક્ષષુ છે. આ સંત્રહમાં વિષયોનું વૈવિધ્ય પણુ છે. 
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તેમાં સોથી સુદર કાવ્ય એક પુત્રના મૃત્યુ અંગેનું છે. આપણુ 
શેકકાવ્ય તરીકે તે સોથી પહેલું છે. તેમાંની કેટલીક પ'ક્તિઓ 
કૅવિના દર્દને બહું કળામય રીતે ર૦નૂ કરે છે. 


ર હશતેો ને રમતો તું આએઓ તે શું ? 
ર્‌ નાહશતે। ને જાગતો! તું ગએઓ તે જું $ 
એકડ દીવસમાં શું નનેઈ રુનીઆંની મનન્‍્નહુ ? 
શું નઇ તેં નીતિને શું ન્તેઈ લન્ન ? 
૨ પીતાની ઉમેદરનાં ફ્લવ'ત ન્તહાડ, 
એકાએક શું આવી રે જ'મની ધાડ. 


એ કવિની “ મેધરા'નને પરારથનાં ( પરાંણીઓનાં પોકાર )'ની 
કરૃણુતા આટલી કઢ'ગી ભાષામાં પણુ છાની રહેતી નથી. 


ધરથી ફાટી બોાલેચ આમ, કે હોટ માહરા શુકાએચ રે, 
પુષ્ઠેચ તે “મેધ”નું નાંમઠાંમ, પરાંણુ માહરે। ઉપર ન્નએચ રે, 
"દેડકો મારેચ હેવી બુમ કે ફાટે ચ બદનનું ચાંમ રે, 
“મેધ”નું નામ કાંહાં થાએ ઉં ગુ'મ,એ નશીબ માહારું આંમ રે. 
કેવિ' શરાબની કિમ્મતભેર સ્તુતિ કરે છેઃ 

ક્વેતનાં વેોડાનોા શરદ્દાર છે તું, 

તાહારાજ હાથમે। છે તેહેની લગામ, 

કતરેરારનાં મારગનેો! રાહબર છે તું, 

બુઝુર્ગ તેથી ગણેચ તેવે! તાડુ નામ, 


સા. રૂ- દલાલે ૧૮૭૧ માં “પુનરલગ્ત ગાયણુ સંમ્રહ' બનાજી 
હિંદુઓના થતા આ સુધારાને વધાવી લીધો છે. એક “ ભાઈ 
માધવદાસ અને બાઈ ધનકોરે' પુનવિવાહ ક્યો તેને લેખક ધન્યવાદ 
આપે છે. આવાં કાવ્ય હિ'દુ અતે પારસી સમાજ એક ખી”્ન તરફ 
કેટલા સહેદય હતા તેનાં સૂચક છે. હિદુ લમ્નગીતો, ગરબા, ધોળ, 
ભેકગીતો તથા ઢથાગીતોના પણુ ખીનન ધણા સંગ્રહ પારસી 


૧૨૬૧ અર્વૌચીન કવિલ 


ખોલીમાં થયેલા છે. તે પણુ આ ખંતે કેમોનતા હૃદયનું એકય સૂચવે 
છે. “હિંદુ સ્કૂલઈ' સામેનો તે વખતે ને વિરોધ હતે! તે મોટે ભાગે 
પશ્ચિમી કેળવણીની અસર હેઠળ આવેલા વગેમાંથી આવેલે। હતો. 


પારસી ગુજરાતીમાં સોથી વિશેષ ર્‌ચનાસામર્થ્ય બતાવનાર 
ભેખક જમશેદજી નશરવાનજી પીતીત છે. તેમનાં કાવ્યોને 
સંત્રહે 'માહરી મનેઠ તથા બીજી કવિતાઓ ' (૧૮૯૨) એક કરતાં 
વધુ રીતે મહત્ત્વનો છે. આન્હ લગીના સંત્રહેમાં પુસ્તકતી બતાવટ 
તરીકે આ પુસ્તક સૌથી સુંદર કહેવાય તેવું છે. તેમાં ડેઠ ઇગ્લાંડથી 
મ'ગાવીને મૂકેલાં ચિતે। છે. એથી યે વિશેષ મહત્ત્વની વરતુ અંદર મૃકેલી 
સામત્રો છે. પુસ્તકના પ્રારંભમાં કર્તાની કવિતાની તથા સાથેસાથે 
ગુજરાતી કવિતાની ચર્ચા કરતો મહત્ત્વને! નિબંધ છે. જજભાઈ 
પેસ્તનજ મીસ્તરી એમ. એ. એ આ કાવ્યોનું સંપાદન કરેલું છે 
તથા લેખકની કવિતા વિશેતે। નિબંધ લખેલો છે. આ નિબંધ તથા 
કાવ્યસંત્રહ બંતે એતિહાસિક મષત્ત્વનાં છે. પીતીતે નાની ઉમરે જ 
કાવ્યો લખવા માંડેલાં. આ સગ્રઇમાંનું મુખ્ય કાવ્ય “માહરી મજેહ' 
૧૭ વરસે જ ૧૮૭૩માં પૂ રુ કરેલું. અંપ્રેજના મોહના એ યુગમાં 
પીતીતને। સ્વભાષા તરફનો અયત પ્યાર ઘણુ। અસાધારણુ ગુખયુવાળે। 
ગણાય. તે ચિત્રકલાના શે।ખીન તેમ જ પરીક્ષક હતા. મીસ્તરીએ 
પોતાના નિમંધમાં “હિદુ સ્કૂલઈ' સામે પોતાને પીતીતનો તથા 
અઆખી “ફારસી અને અંગ્રેજી સ્કૂલ 'નો વિરોધ કડક રીતે બતાવ્યો 
છે. આ વિરેધ પુરેપૂરે સત્યપ્રતિષ્ઠિત નથી જ. પણુ તે સાવ ખોટા 
પૃણુ નથી. મીસ્તરી લખે છે, કે “હિંદુ સ્કુલવાળી કાવતા ઉપર્‌ 
જમશેદજનેો મજખુત અભાવ હતો. તે અભાવનું એક કારણુ આ 
પણુ હતું કે તેમાંથી ધણીખરી સધળી કવિતાએ અધડી અતે નહિ 
સમજ પડે તેવી એબારતમાં લખાતી હતી. ' અર્થાત એ વખતના 
પારસીઓમાં ' હિદુ-ર્કૃલ 'તે સમજવાને માટે આવસ્યક એવા 
સમભાવ અને ધીરજના જ અભાવ છતો. કેળવાયેલા પારસીઓમાં 


સ્તઅક ૧૬ ખ'.૨? પારસી બેપ્લીતપ કવિએ ૧૩૭ 


પોતાની માન્યતાએ। વિશે વધારે પડતો વિશ્વાસ તથા અભિમાન 
પણુ લાગે છે. “ હિંદુ-સ્કૂલની કવિતામાં કેઈ ને પખુ ખરી કવિતાનું 
નામ ઘટવું નથી. '.“ પારસી વાંચનારાએની કેળવાયેલી લાગણીઓ ને 
એ કવિતાએ! રચતી નથી:' આમ લખવામાં નરી ઉતાવળ અને 
વધારે પડતી અભાવના છે, પરતુ દલપતશેલીની આ ટીકા તદન 
વાજબી લાગશે, કે ' ઊ'ચી કલ્પનાશક્તિતી ગેરહાજરી, કવેતાઈ 
ખ્યાલ્ષેતી માર્‌ામાર, છ'દમાત્રા ખાતર એખારતને! આપેલો ભાગ, 
ભૃત્ત્યનુપ્રાસ ( ત]1111૯€4101 ) તથા પ્રાસ મેળવવાની કાળજી એ 
હિ'દુ કવિતાઓની ધેર ખોડનારી કસુર ડેહવાઈ શકાએ. ' મીસ્તરીએ 
ઓજી વાત પિંગળ વિશે કહેલી છે તેમાં પણુ પૂ રું સત્ય નથી. 
ર્મણુભાઈએ આ વિચારોની પૃરતી ચર્ચા તથા પરિહાર કરેલાં છે, 
પણુ તેમણે જમશેદજ પીતીતની કવિતાને સમજવામાં “કેળવાયેલા 
પારસીએ'ના નેટલે। ન સમભાવ અને ધીરજને। અભાવ બતાવેન્ઞે। છે. 


પીતીતની કવિતાને માટેનો “ ઇગ્રેજ સ્કૂલ 'ની પ્રથમ કવિતા 
તરીકેનો મીસ્તરીને દાવો! ઘણુ। સાચે છે. ચુજરાતી કવિતામાં જે 
જે નર્વા તત્ત્વોનો પ્રવેશ નરસિહરાવ દારા થયેલો હોવાનું રમણુભાઈ 
કહૈ છે તે તે જમશેદજી પીતીત ઠર પ્રવેશેલાં જ્નેવામાં આવે 
છે. જમશેદજી નરસિ'ઢરાવ કરતાં યે પશેલાં અંગ્રેજ કવિતાના 
સંસગમાં આવ્યા છે અને તેનાં ઘણાં લાક્ષણિક તત્ત્વોને 
ગુજરાતીમાં લઈ આવવાને! તેમણે પ્રયત્ન ક્યો છે. પણુ પોતાના 
“3પેળવાયેલા પારસીપણુ। ' ને વળગી રહેવાથી તથા ગુ%રાતી 
ભાષાનું તે વખતે શકય તેટલું ઉત્તમ સ્વરૂપ પણુ પિછાની કે અપ- 
નાવી શકવાની અશકિતને લશ ને તેમનું કામ પારસી ખોલલીના સંકુચિત 
તેમ જ અવિકસિત રૂપમાં જ જકડાઈ રું. પીતીતની કવિતા 
“ઇગ્રેજી સ્કૂલ'તી સરસાઇને। દાવે। કરેવા છતાં તે પારસીઓની “ફારસી 
સ્કૂલ'માં વધારે ઢળી પડે છે. તેમનું ઇદ પ્રાસ વગેરે સામેનું બંડ 
તે ગુજરાતી પિ'ગળ સામેનું જ બંડ બની રહે છે. ફારસીતી વધારે પડતી 


૧૩૮ જાવૌોચીન કવિત 


છટને લીધે અતડી લાગતી આ ભાષાને તથા શિથિલ છ દોબંધને 
વટાવીને આગળ ન્નેતાં પીતીતનાં કાવ્યોમાં આ ખેલીનાં સોથી વધુ 
સારાં કાવ્યો! જનેવા મળે છે. 


પીતીતનું “માહરી મજેહુ' એક મહાન કાવ્ય છે. જરાક સમ- 
ભાવથી ન્નેતાં તેનું સોન્દર્ય રસ અતે આવેગ પ્રગટ થયા વગરે 
રહેતાં નથી. આ તોતડી ભાષામાં પણુ તે કુદરતનું સૌન્દર્ય બહાર 
લાવી આપે છે. ઝાકળના ટીપાને જેઈ તે કહે છેઃ 


એવું થાય છ કે હું નણે તેની ભણી, 
ખુશાલી તેનીમાં શરીક ખની, 
બસ ન્નેયા કરૂ' ! ઓ માહરા ખોદા ! 
દવના એક ટીપાંમાં વુંને સદા 
હું દીપેલે! જેઉ' છ ! ગમે તે હસે 
ને મસ્કેરી મન્તખથી મહને દસે, 
પણુ તું ને તો એ તાહરી નાધલી પેદ્દારા 
માં દિપેલે દીઠા મે' નાખતે। ઉન્તસ ! 


“ચદ્રવર્ણુન' “ઊગતી સ્હુવાર' વગેરેનાં વર્ણુના આવાં જ સુંદર 
છે. લેખકે કવિતામાં ધણુ! નવાનવા વિષયે! અંગ્રેજ કવિતાની «ખે 
સ્પર્શ્યા છે. અને. મીસ્તરી કહે છે તે પ્રમાણે અંગ્રેજ કવિતા ઉપરની 
અસર તેના પર્‌ વિશેષ જણુય છે. આખા સંગ્રડનું ઉત્તમ કાવ્ય 
“ઈરાનને! વિરહ' છે. 


ખીચોખીચ બેડૅલી ચ'પેલી ન્નેઉ', 
ઠારોઠાર૨ ગેોલાખને વેરાતે। ન્નેઉ' 
આવે ત્યારે વહાલ્યુ' વતન મને યાદ, 
એક વાર જે દીપતું તે આજે 'મુવાર ! 
એકવાર જે ખીલતું તે આજે નાચાર ! 
લખાયા જે ભૂમીોમાં અવસ્તા ઝ'દ, 
પુન્તચા જે ભૂમીમાં સૂય ખુલ'દ, 
તુટ્યા જે ભૂમીમાં દેવોના બ'૬, 


વજ 
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*ન્‍્ન્‍્સકરઈને પડી તે જ્ઞાગીને ભંગ, 
*ન્-મ્બોઊરત હેતું એક વાર તે દોજખ છે આજ ! 
*ન્‍્ઈરાન | ઈરાન! હમનન્‍્નતનાં વતન ! 

જલે છ તાહરી જુદાઇમાં તન અને મન : 


કવિમાં ચિત્રો ઉપનનવવાની ધણી શક્તિ છે. વિષયની લાક્ષણિક 
વીગત તે પકડી શકે છે. સાધારણુ વિષયે! પર તેતી ઢેલમ સારી ચાલે 
છે. “કિચ્ચલમાં પડેલું ફૂલ' “દરિયાના એક કેરા વિષે' “બેચેન ધડી” 
“એક કવિની મુશ્કેલીએ' “ગુજરેલી માય' વગેરે કાવ્યો! ધ્યાન ખેચે 
તેવાં છે. પીતીતે દોહરા અને ગઝલ ગણુ લખ્યાં છે. ૯૦ પાર્ના 
ભરીને ઢવિએ મુખ્યમુપ્ય અંગ્રેજ કવિઓનાં કાવ્યોના અનુવાદ 
પણુ કર્યા છે, કવિમાં હાસ્ય થેડુ' છે. પ્રેમને તેણે બહુ છેડયો નથી. 
હળવા ચિ'તનમાં તેમ જ કુદરતના સો'દર્યના પાનમાં કવિનું કાવ્ય 
ખોલે છે. કવિનાં કાવ્યોમાં સંપૂર્ણતા તે નથી જ. છતાં ચાલુ રીતની 
સ'સારસુધારાની જડ થવા આવેલી ખોધપ્રધાન કવિતા કે જેમાં 
પારસીઓ ખ્રિસ્તીઓ સવે ખે'ચાતા હતા તેમાંથી છૂટા પડી અંગ્રેજ 
કવિતારીતિ તરફ વળનાર પહેલા કવિ તરીકે પીતીતનું પ્રથમ સ્થાન 
. જે, પીતીતના જે કઈ દોષો! છે તે દલપતરામ કે નરસિ'હરાવના 
દોષોથી કાંઈ ખાસ વધી જય તેવા નથી. બધા પારસી કવિઓમાં 
આ કવિને વધારે વીગતે અને સમભાવયથી અભ્યાસ થવે। જરૂરી છે. 


જમરોદજી મનચેરશાહ બીલીમોારીઓઆએ “સરેદે તવા- 
રીખ યાને ઇતિહાસનો સગીતસાર' ૧૮૮૯ માં ખહાર્‌ પાડયું છે. _ 
બગડેલી ઉદૂ તથા ગુજરાતી બને ભાષા આ છૂટકછૂટક ગાયનેમાં 
વાપરેલી છે. પષુ આ પ્રકારે યુરોપ અને હિંદના ઇતિહાસના લાંબા 
પટને કાવ્યમાં ગૂ'થવાની કલ્પનાની અપૂવતાને લેખે આ પુસ્તક 
નેધપાત્ર છે, કાવ્યમાં કશે। ગુણુ નથી. 
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રૂસ્તમ ઈશાતીના “રૂસ્તમી ગુજરાતી ગઝલસ્તાન' (૧ ૮૯૧)રમાંની 
૮૫ ગઝક્નેમાં પારસી ભાષાની ખેડેળતા છતાં કાવ્યની ચમક આવી 
છે. લેખકની પાસે કલ્પનાની છટા છે તથા નિરૂપણુતી કમનીયતા છે. 
'એની એક ગઝલ તે બહુ ચમત્કારી કહેવાય તેવી છે. 
અનધડે પુછચુ આશક્ને તારી માશુક્નો ચેહરો ચિત્રાવ, 
હસીને બોલ્યો આશક ન્ન તું ચં'મ્પેલીનું વજન કરી લાવ. 
વલી બોલ્યો તે બસ વું તેણીનું રૂપરંગ જણાવ, 
આશકે રડી &કીું કે ન્ન વીળ્લીનું નુર પ્રગટાવ, 
એ પણ શહ્યું પણુ તું તેણીના કદની છટા વિસ્તાર, 
આરાકે હાય મારી કેનન ચ'દ્ર છાંચા શ્રોવરથી લઈ આવ.. 
અરે ડ'ઈ નહીં તે। એટલું તો કેહે છે ડયાં તેણીનું રેઠાંણુ, 
તો સર પટડચું આરાકે ન મનરાક્તી ખ્યાલને બોલાવ, 
કે ખશ્યાણે। પડીને જતે! રહ્યો અનઘડ તરત ત્યાંથી, 
ન્યાં ર્સ્તમ આશકના આશુંથી વેહી ચાલ્યો દરયાવ. 
૧૮૬૪ માં પ્રસિદ્ધ થયેલા 'હોરી સમ્રહ'માં “રૂસ્તમ ક્‌ામ- 
ખાજ'ના વિભાગમાં ર્‌સ્તમ નામના લેખકે લખેલાં જે કૈટલાંક ધ્યાન . 
ખે'ચે તેવાં કાવ્યો છે તે આ લ્ેખકનાં હોવા સભવ છે. 


'નાજીકઃ-જ'હગીર ખારશેદજી વીકાજી ડેઠ ૧૯૪૦ સુધીમાં 
જેમની કૃતિઓ પ્રસિદ્દ થતી રહી છે તેવા પારસી બોલીના છેલ્લામાં 
છેલ્લા જવ'ત રડેલા કવિ છે. મ્રંથ રપે તેમની ક્ૂતિઓ નીચે પ્રમાણે 
પ્રગટ થઈ છેઃ “ ઓખારાનાં વારસ ' (૧૮૯૯), “સતી' (૧૯૦૨), 
“ખુસીની મે।કાણુ' (૧૯૦૨), “મ્યારી સુખ્યારી પળે!' (૧૯૧૦), 
“નતાજીક સરે।૬' (૧૯૪૦). પારસી કવિએ। પીતીત તથા બખહમનજની4 
અસર હેઠળ તેમની કવિતા ખીલી છે. અંપ્રેજ કવિતાનો પણુ 
તેમણે અભ્યાસ કરેલ્લે છે. એમનાં છેલ્લાં પુસ્તકોમાં એમની શકિત 
વધારે સપણ રૂપે દેખાય છે. 


* સા લેખડની ક્રોઇ કૃતિ તેવા મળી રાષીી નથી. 
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ઈશ્વરની શક્તિનું પ્રાકટ્ય તે ખરેખર ઢલ્પનાબળથી મોહક 
રીતે વણુંવે છે. 


સિ'હની નેરેમ'ટ ચુ'ગાલમાં ને તેન્‌' ખલ, 
સાંપ ગુચ્છડામાં નને તેના ભરમના વલ, ન 
ને વાધને ગુસ્સે તે સાહેખનેો ક્રોધ, 
ગાય ચફેરામાં તેની વું માયાને શે।ાધ. 
*ન્નને મરમાં તું ને તેના મનની મરે્‌ડ, 
ને કાગડામાં નને તેની સાદાઈ ડડૅ।૨. 
"વરસાદમાં વરસતી નને તેની મેરેર, 
ખેતરોમાં નને તેની લીલા લહેર. 
**બને તેની સફથી તે આલા પેદારા,$ 
માનસમાં નને કોતરેલેો તેના આકાર. 


કવિની ઊમિઓ માં, વિચારોમાં તથા તેના નિરૂપષુમાં સારી 
એવી ચમત્કૃતિ નવા મળે છે. તેમની આ શકિતનાં દષ્રાંત તરીકે. 
વિપત્તિને ઉદ્દેશેલા તેમના એક કાવ્યમાંથી થેો!ડીક લીટીએ। કામ આવશે. 


યાદ રાખ: કે મારો તે સે।ટો ખોદાય 
૨૬ કરવા સામથવાન છે તારા દ્વ! 
"ઉં આવ, તેના નામનું છું મ'તર ભણું, 
રખા જેના તે ફય, તે! તેને ટણ ખાય ? 
કષ્ટો વન ફળે! કઇ મળતાં નથી, 
તું પાડ મને, વધું છું ઊંચા થઇરા: 
કદમ ડદમ નામ તેનું જય તે! નકો 
નાજુક તેની દરખારમાં હમ્તેો જઈશ્‌.* 


જીહાંગીરશાહ અરદેશર તાલેયારેખાન “કાવ્ય-ગૂરીકા 


* આ નૉંધ “કવિતા? માસેકના ફેબ્ર. 1૬૬૪૨ ના અકમાં આવેલા 
ર. એરચ જહાંગીર એસ. તાશાપેોર્‌વાળાના લેખ ઉપરથી ડરવામાં આવી છે. 


' ૧૪૩ અર્જાચીન કવિત 


અથવા સ્થિતી પ્રદશન' (૧૯૦૬) માં આગળ પડતું માનસ ખતાવે 
છે, બ્રેખકનું માનસ બિટિશ ભકતનું છે અતે તે એટલે સુધી કે લેખક 
પારસીના પવિત્ર ધર્મને ખિટિશ ધોરણે શીખવવા સમજવવા તથા 
“બિટીશ યો।જનાથી સુધરેલા ધમ -ગુરૂનો સ'સારસુખ અથે સ'સાર- 
માં પ્રવેષ કરાવવા' ઇચ્છે છે, પુસ્તકમાં તે વખતના સમાજ ઉપર, 
મોટે ભોગે ભણેલી પારસી સ્્રીઓને લક્ષમાં રાખી કરેલા કટાક્ષ 
મઝાના છે. ી 

પડી પલ'ગ પોથી ગ્રહો ધણિને ધમઝી દેય! 

“લેડી' ખનિ નૌવેલ લિધિ, ધર વેતર્‌ં રશિખવેય !! 

તેવી સ્રીનાં ખાળકાં ડયાંથી ખળકટ હોય $ 

રાધા ર'ભા સ્વપ્ત ગઈ વિલપન્તા સહુ કેચ ! 

લેખકૈનાં પારસી ખોલીમાં લખાયેલાં કાવ્યો! વિશેષ જ્નેરદાર છે. 

તેમાં વગભાનની અસરવાળા આ કાવ્યનું તે જમાનામાં લખાવું બહુ 
નવાઈ ઉત્પન્ન કરે તેવું છે. 


ગની* તું ગરીખની શું સમજે ગમા, 
શું નાગે જફાઓ શં દુઃખની ગતી. 
ભુખ્યાંના ભુખની ખળતી છે આંચ, 
ટવળતાં બચ્ચાંની, કોને તે દાઝર 
--નાગાની તાઢનોા તુંને તે જું ખ્યાલ! 
ઊનની વું હ'ફ લે ત્હારી પીઠે છે શ્યાલ ! 
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સુંદર છપાઈવાળું' આ નાનકડું પુસ્તક મઝાનું છે. કવિનું હૃદય 
નમ્ર અને નિખાલસ છે. 


જહાંગીર સે।રાબજી તાલેયારખાન પારસી ખોલીમાં લખ- 
“નાર લેખકોમાં જમશેદજી પીતીત પછી ખીશન મહત્ત્વના બ્રેખક છે. 


* પેસાદાર 


સ્તબક ૬: ખ'.ર૨? પધરસી બેપ્લીનતા કવિએદર -_ ૧૪૩ 


તૈમના કાવ્યસંત્રડ '“કૃદરતની ખુખસુરતી' (૧૯૦૨)માં પીતીતના 
“માહરી મજેહ'નાો તેના ધણુાઃખરા અંશેર્મા જાણું પુનર્વતાર છે. 
એ મંત્રહની પ્રસ્તાવનામાં તેના લેખક રૂ. ૫. કરકરયાએ પાર્સી- 
એના ગુજરાતી કવિતા પ્રત્યે તે વખતે જે રાગદ્રેષ હતા તે વ્યક્ત 
કર્યા છે. તેમ છતાં તેણું ગુજરાતી ભાષાને અંગ્રેજી કરતાં પ્રથમ 
સ્થાને મૂકવી જેઈ એ એ રીતની કરેલી હિમાયત પારસી લેખક તરક્‌- 
થી આવે છે એ ધ્યાન ખેચે તેવી બિના છે. માતૃભાષા તરક્‌ આ 
રતે ભક્તિની સ્થાપના કરી લેખક પ્રચલિત તતકાલીન ગુજરાતી 
કવિતા સામે નટે વિરોધ બતાવે છે તેનાં કારણા વધારે ત્રાલ્મ બતે 
તેવાં છે. આ લેખકના કહેવા પ્રમાણે પીતીત અને તાજ્લેયારખાન 
નવા લેખકોએ અંગ્રેજ કવિતાની ઢબ પર કવિતા લખીને અંગ્રેજી 
કવિતામાં નેવામાં આવતા “અદ્દભુત રસઆત્મક તત્ત્વ'તે તથા પ્રાસ 
વગરની કવિતાને ગુજરાતીમાં દાખલ કરી છે. તાલેયારખાને અંગ્રેજ 
પેન્ટામીટર પરથી “પાંચ ચરણુ'તેો એક લયમેળ છ દ ઉપજવ્યે। છે 
તે નોંધપાત્ર છે. જેકે એ ખુબ એકધારો બની ગયેલ છે. 


તાલ્ષેયારખાનમાં પીતીતના જેટલી ચંમત્કૃતિ કે ચિત્રાત્મકતા નથી, 
છતાં તેમનાં કાવ્યો ડીકડીક સમૃહ્દિવાળાં છે. લેખકમાં કુદરત તરફ ખૂબ 
પ્રેમ છે, જીવન તરક્‌ ભકિત છે, થોડીક ચિતનશકિત પણુ છે. ખુદ્દિની 
તથા કલ્પનાની ઊંચી પહોંચ લેખક ધણી વાર બતાવે છે. આગણીસમી 
સદીના યુરે।પનું વર્ણન કરતું કાવ્ય 'ઇતિહાસનું અવલે।કન' ષ્યાન ખેચે 
તેવું છે, કવિની કલ્પનાશકિત તયા સૌ'દયદણ્િના ઉદાહરણુ રૂપ 
થોડીક પ'કિતિઓ જ્નેઈ એ. 


છું સવે ડું ઝળતે।, દીપતે!, ખુદ્ટા ! 
છે સવે-હ્દાજર-વાદળનાં પડમાં, 
દર્યાઈ ઇડાણુમાં, પહાડોાનાં થડમાં 
તું સંતાયેલેો છે. સૂ્ચ ના તાપમાં, 


૧૪૪ અર્વાચીન કવિતા 


તારાના સાજમાં, ચંદ ચળકાટમાં 
તું લપટાયલે છે. કોયલ હલઠમાં, 
ખુલખુલ રાગમાં, સકરાના નાચમાં 
તું નેડાયલે! છે. ગોલાખ લેખાસમાં, 
સે।ગરાના વાસમાં, ચૅપેલી સાજમા 
તું મઢેલેો છે. ઇનસાફના રાજમાં 
ચોાકખાઈના કામમાં, નેષ્ીની ૨૪જમાં 
તું ગુ'તાયલેો છે. આતરા ચેરાગમાં, 
સુખડનાં સામમાં, લેખાનની ધુંઈમાં 
તું જળે છે સદા. 


પાહલનજી બરજેજી રેશાઈનું “મુકે અનાર (૧૯૨૭) 
પારસી અને હિંદુ સંસારનું “શાહનામા'ની રાહ ઉપર્‌ રચાયેલું એક 
રસિક કાવ્ય છે. કર્તાએ જેમાં આખુ શાહનામું લખાયેલું છે તે 
“બેહુરે તકારૂબ' નામના કારસી છ'દનું પિન્ગળ ખરાબર સમજાવ્યું 
છે, અ કાવ્યને લખતાં કતોએ ચાળીશ વરસ લીધાં છે. પારસી 
આનીર્મા વાર્તા કૈટલીક વાર સરસ ચમક લે છે. આ કાવ્યનું મહત્ત્વ 
એક સળગ લાંબા વાર્તાકાવ્ય તરીકે છે. પર્‌'તુ વાર્તાનું ખ્યાત પુરે- 
પૂરું કાવ્યમય નથી થઈ શકયું. એનો ઢાવ્યચુણુ સાધારણુ 
જ્ોટિને। છે. ર ' 


"ખુર્રેદણ્ બમનજી ફરશામરેઝ પણુ પારસી ખોલીના એક 
ગણુનાપાત્ર કવિ છે. તેમતી આ નતની રચનાઓ '“સુખુને રાહત'- 
માં મળી આવે છે. તેમણું શુદ ચુજરાતી કવિતાતી ઢખે પણુ લખેલું છે. 


સ્તબકે ખીન્ને 


૧૮૮૫ થી ૧૯૩૦ 


પ્રાવેશિક 


જ્4 ડેળપ્તત્મનેપ વિકાસ 
્વાચીન કવિતાના ખીનન સ્તખકની ઢવિતાનાં નવાં 
લક્ષણ્‌।માં મુખ્ય લક્ષણુ એ છે કે કવિતા ગયા સ્તબક કરતાં વધારે 


પ્રમાણુમાં ગહન અને વ્યાપક ખની છે તથા તેના કળાતત્ત્વમાં ઊંડાષ્યુ 
અને વિસ્તાર આવ્યાં છે. ગયા સ્તખકમાં કવિતા પ્રત્યે જે ઉત્સાહ 
હતે।, કવિતાની જે ગાંભીયભરી ઉપાસના હતી તે નવી રીતે પણુ આ 
સ્તબકમાં ટકી રલ્યાં છે, અને વિકાસ તથા વિસ્તાર પામ્યાં છે. આ 
સ્તબઢમાં ગધનાં સજનાત્મક તેમજ ખીન્તં અંગોને! વિકાસ થતાં 
ગયા સ્તબકમાં કવિતાને માથે વાગ્વ્યવહારની પ્રત્યેક લૂખીસૂઝી કરજ 
ખજવવાનું જે કામ આવી પડતું ૯તું તેમાંથી તેને મુક્તિ મળી અને 
તે સૌન્દયે અને રસ તરફ હવે વિશેષ એકાગ્રતાથી અભિસરષુ કરવા 
લાગી. કવિતાના વિકાસ સાથે વિવેચનનેો પણુ વિકાસ થયે, તે 
ઊંડું અને મમ મ્રાહી ખનવા લાગ્યું. એટલે કાવ્યકળાનાં મમસ્થ 
તત્ત્વાની ઝાંખી પણુ વિશેષ થવા લાગી. એ રીતે કાવ્યને લેખક 
અને કાબ્યતે ભાવક એ બંને વર્ગ તરફ્થી કવિતાનું અનુશીલન ગયા 
સ્તબક કરતાં ઊંચી, વ્યાપક અને સમહ ભૂમિકાએ પહેંચ્યું, 
ઘડનારાં અળેપ 

આ ખીજ સ્તખકની કવિતાને ધડનાર્રા ખાલ બળેોમાં મુખ્ય 
ખળ યુનિવસિટીની ડેળવણી છે. એ ડેળવણીમાંથી પ્રત્યક્ષ યા પરોક્ષ 
રીતે જે અભ્યાસશીલ વૃત્તિ આપણા નવયુવાતોમાં જન્મી, તેમણે 
સરકારી શાળામહાશાળાઓ માં કે ખાનગી રીતે જે અભ્યાસ કર્યો, 

૧૦ 


૧૪૬ અવૌથીન કવિતા 


ગતે તેને પરિણુ।મમે તેઓ સંસ્કૃત, અંગ્રેજ તથા ફારસી સાહિત્યની 
કવિતા તથા પહેલી ખે ભાષાની કવિતા ઉપરાંત તેમાંનાં વિવેચન 
તથા ખીજ વિચારતત્ત્વાનો જે પરિચય પામ્યા, તેમાંથી ચુજરાતી 
કવિતામાં છદ, ભાષા, કાવ્યરૂપો, કળાદષ્ટિ વગેરે ખાલ્રાંગામાં અનેક 
રીતે નવા ઉન્મેષે। પ્રગટયા. ન્નેકે આ ત્રણુ પ્રતર્‌ સાહિત્યને, 
તેમની ઢવિતાને। તથા કવિતાદણ્નિ। સંપકે તો ગુજરાતના કવિઓને 
ગયા સ્તખબઠર્માં જ થવા લાગ્યો હતે. નર્મદ, હીરાચ'૬, શિવલાલ, 
પીતીત, નવલરામ, ભેો!ળાનાથ વગેરે લેખકોએ સંસ્કૃત, અંગ્રેજ અને 
૬।રસી કવિતામાંથી એક યા એક કરતાં વિરોષ કવિતાના સંપકકમાં 
આવી તેની અસર હેઠળ નવી રીતે લખવા માંડેલું હતું. પરતુ આ 
સ્તબકમાં આ પતર સાહિત્યોની અસરને ઝીલી તેને વિશેષ કળામય 
આવિર્ભાવ પ્રગટ કરનારાં પ્રતિભાસંપન્ન કવિહેદયે। વધારે પ્રમાણુર્મા 
શ્રગટયાં. અર્થાત્‌, આ સ્તબકમાં ઇતર સાહિત્યેતે। સંપર્ક વધારે ઊંડી 
સમજણુવાળે બનવા સાથેસાથે વિશેષ શક્તિવાળા કવિપ્રતિભાઓ 
પણુ આ સ્તબકમાં વિશેષ પ્રગટી. અને એ ખેના સુયેોગથી આ 
સ્તમકની કવિતા ગયા સ્તખક કરતાં પહેલા જ પદકમણુમાં ધણી 
ઊચી શૂમિકાએ પહોંચી ગઈ. અર્વાચીત ઢવિતા ઉપર આ રીતે 
સંસ્કૃત, અંગ્રેજ તથા ફારસી 'સાહિત્યે વધુએછા ચિર'જવ તત્ત્વવાળી 
અનેક અસરે ગુજરાતી કવિતા ઉપર્‌ મૂકી છે, 


મુાપર્સીની અસર 

ફાર્સી સર્યાહિત્યની અસરને લીધે ગુજરાતી કવિતામાં 'ગઝલ' 
નામે ખોટી રીતે એળખાતા વિશિષ્ઠ માત્રામેળ ૪ દો, ફારસી પદાવલિ 
તથા સૂફીવાદનાં તત્ત્વો આવ્યાં. પીતીત તેમજ ખીન્ન પારસી લેખકે।ને 
કારસી સાહિત્ય સાથે હિ'દુ લેખકે કરતાં વધારે જવ'ત સંબંધ રહેલો 
છે. તેમની છ'દોરચના તથા શલી કારસીની વધારે નિકટ રહેલી છે. 
માત્ર તેતી પારસીશાહી ગુજરાતી ભાષાને લીધે તે કાવ્યો પૂરતું ધ્યાન 
ખે'ચી શકયાં નથી. ફારસીની આ અસર ખીજ અમરેનતે મુકાબલે ખહું 
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અલ્પજીવી રહેલી છે. એનું સુખ્ય કારણુ એ છે ૩ આપણુ! શક્તિ- 
શાળી લેખકો ફારસી સાહિત્યના સંપકેમાં બહુ રહી શકયા નહિ, મોટા 
ભાગના લેખકે અંગ્રેજ સાથે સંસ્કૃતના અભ્યાસ તરક જ વળ્યા, 
જ્યારે એ સંપકે પાછે! સ્થપાય છે ત્યારે, ઠેઠ ૧૯૩૦ પછી “પતીલ'- 
નાં કાવ્યોમાં એ કારસી છટા દેખા દે છે. ફારસી સાહિત્યની અસર 
ન ટકવાનું ખીજાં કારણુ એ કે ફારસીપ્રિય લેખકોએ જેજે છ દો 
જૈ પદાવલિ કે શૈલી અપનાવી, તે બધું જ ચુજરાતીમાં એકરસ થઈ 
જાય તેવું ન ૯તું. ગુજરાતી ભાષાએ વિકસતાંવિકસતાં જે ફારસી 
શખ્દાવલિ પોતાની કરી છે, તથા ને છ'દો વધારે પ્રચલિત ખની 
ટકી રહ્યા છે, તેટલા જ કફ્‌ાર્સી અંશો ગુજરાતી કવિતામાં ચાલુ 
રહયા. અને ફારસી રંગમાં તરખોળ એવાં કાવ્યો અમુક અપવાદ 
સિવાય અપ્રચંલિત જ રહી ગયાં. 


સા'સ્કૃતતી અસર 


સંસ્કૃત અને અંગ્રેજતી અસર કારસી કરતાં વિશેષ વ્યાપક, ઊંડી, 
અતે આમૂલ પરિવર્તનો નિપકળવનારી બની છે.એ બંને ભાષાની કવિતાએ, 
કવિતાની દષ્ટિએ, તથા એ બંને ભાષાભાષીઓની સંસ્કૃતિએ આપણી 
ઢવિતાને અનેક રીતે મૂળથી માંડી શાખા લગી પોષી છે. આમાંથી 
અંગ્રેજ કરતાં સંસ્કૃતની અસર વધારે નિકટની રહેલી છે. સંસ્કૃત 
ગુજરાતી ભાષાના માતૃકુલની ભાષા છે, તેમજ એના સાહિત્યમાં 
આપણી સંસ્કૃતિનાં ઉત્તમ રહસ્યો! આવેલાં હોઈ, એમાંથી ગુજરાતી 
કવિતા ઠેઠ પ્રાચીન કાળથી પ્રેરણા લેતી રહી છે. આ તબણછામાં 
સંસ્કૃતની અસરમાં વિશેષતા એ આવી ડે આપણી સંસ્કૃતિનાં પ્રાચીન 
અંગો, ખાસ કરીને તત્ત્વજ્ઞાન સાથે આપણે સંપકે વિશેષ ગાઢ અને 
વ્યાપક્ન બન્યો! અને જવન પ્રત્યેના આપણા દણ્િબિ'દુને ઘડવામાં તેણે 
મહત્ત્વના ભાગ ભજવ્યો. એ દણિ સાહિત્યના વસ્તુતત્ત્વમાં પણુ 
પ્રગટવા લાગી. સાહિત્યનાં બાહિરગોમાં આપણા કવિઓએ સંસ્કૃત 
કવિતાના વિષયો! અતે પદાવલિ ઉપરાંત છંદો, કાબ્યરૂપો તથા 
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શૈલી પણુ ઉતારવા માંડ્યાં, ફારસી અને સંસ્કૃત ભાષાનું સ્વરૂપ 
ગુજરાતી સાથે ધણું સમાન લક્ષણાવાળુ' હોવાથી એ કવિતાના 
વિષને! સાથે તેનાં છ'દો, ભાષા, શેલી પણુ આપણી કવિતામાં 
સરળતાથી ઊતરી શકયાં અને જેતન્નેતામાં ચુજરાતી કવિતાની 
સુખાકૃતિ ક'ઈ નવી જ ખનવા લાગી, 
જા'યેજીમી અસર 

અંગ્રેજ ભાષાનું સ્વરૂપ ગુજરાતી ભાષાથી તત્ત્વતઃ ભિન્ન 
હે।વાને લીધે તેની ઢવિતાની અસર પ્રથમ કાવ્યના વિષયે. માં, અને 
પછી કોવ્યની શેલીમાં મુખ્યત્વે રહી. અંગ્રેજી રાખ્દોનો રવીકાર તે 
એ શખ્દો જેટલા પ્રમાણુમાં ગુજરાતી બની શકયા તેટલા પૂરતો જ 
થયે, અને તેમને કવિતામાં સ્થાન તો ખહુ મોડું, છેક ૧૯૩૦ પછી જ 
મળવા માંડયું, અને તે ય શૈલીની એક લાક્ષણિકતા તરીકે. અગ્રેજી 
કવિતાની અસરને લીધે નવાં કાવ્યરૂપો। ર્ચાવા લાગ્યાં, પણુ એમાં રૂપની 
નવીનતા કરતાં આપણાં કાવ્યોનું નવી રીતે વર્ગીકરણુ કે નામકરણુ 
વિશેષ ખન્યું છે. અગ્રેજી છ'દોતી અસરનું તત્ત્વ ખહુ મે।ડે કાળે 
આપણે ત્યાં આવ્યું. પણુ એ આવ્યું ત્યારે તેણ આપણી છ'દોરચૅનાને 
એક આમૂલ પરિવતન આપી દીધું, આપણુ છ'દોમાં અંગ્રેજ છ'દોની 
પ્રવાહિતાનાં તથા અછાંદસતાનાં તત્ત્વો પ્રવેશ પામ્યાં. એ ખેમાંથી 
પહેલું તત્ત્ત વિશેષ રચનાત્મક અને ચિર'જવ પરિણુ।મે। લાવી શટયું 
છે. વળી અગ્રેજી ભાષાના પ્રયત્નતત્ત્વને ખરાખર અનુસરી તેવા 
પ્રયત્તમમેળ છંદો યોજવાનો પ્રયત્ન પણુ આપણે ત્યાં થયે. અર્વા- 
ચીન કવિતા ઉપર અંગ્રેજ કવિતા કરતાં યે વધારે પ્રબળ અસર 
તેના યુરોપીય, ખાસ કરીને મ્રીક સાહિત્યની કળામીમાંસાથી સમૃહ 
ખનેલા વિવેચને નિપજવી. 
લેપ્ઠબપ્નીની અસર 


અ  ત્રણુ અસરે। ઉપરાંત આ સ્તબકની કવિતાને ધડનારુ' બીજુ” 
તતવ છે આપણી એવદ્દેશીય તળપદી લ્લેકકેવિતાની અને લેોબાનીની 
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ટેળાત્મકતાની અસર. આ લેોકખાતી કવિતાતે ઘડનાર એક ખાલ 
બળ ખનવા ઉપરાંત વિશેષ તો કાવ્યનો એક નવે! રસાત્મક આવિ- 
ભૌવ નિપન્નવવામાં કારણરૂપ બની છે. ગયા સ્તબકની કવિતાની 
ખાની તળપદી અને એતદ્દેશીય રહી છે, પણુ તે તેના પ્રાકૃત કળા- 
વિહીન રૂપમાં જ. એ ખાનીનો! કળામય આવિર્ભાવ કેવી રીતે આપણી 
લ્ષેકકવિતામાં થયેલો! છે, તથા તેને નવીન રૂપે કઈ રીતે રજ કરી 
શકાય તેનો ખ્યાલ આપણા તે સ્તબકના કવિઓને બહુ થે!ડે। રહેલે। 
છે. આ સ્તખકમાં આપણી ખાનતીનું તેમજ પ્રાચીન લ્વોકકવિતાનું 
કળાસામથ્ય આપણી નજરમાં આવ્યું અને તેનો કવિતામાં સમા વેશ 
તથા પુનઃસર્જન યથાશક્તિ થવા લાગ્યું, / 
ગય સ્તખકની સાધે અતુસ'ધાન 


આંમ ભબિન્નભભન્ન ચાર સરવાણીઓથી પુણ થયેલી આ 
સ્તબકની કવિતાનું ઉત્તમમાં ઉત્તમ રૂપ ગયા સ્તખકતી ડવિતાથી 
તદ્ન ભિન્ન પ્રતિટ્ટાનવાળુ' છે, છતાં ગયા સ્તબકતી સાથે તેતો સવ થ1 
વિચ્છેદ પણુ નથી થયે. આ સ્તમકના લગભગ અધા કવિએ તેમની 
કાવ્યકળાની બાલદશામાં ગયા સ્તબકની પ્રધાન કાવ્યશેલી દલપત- 
શૈલીમાં જ પોતાનું કાવ્ય શરૂ કરે છે. એ રીતે દલપતરૈલીનું કાજ્ય- 
પ્રદેશમાં બાલદશાની શેલી તરીડ્નું રવરૂપ પણુ વધારે સ્પણ થાય છે, 
ગયા સ્તબક સાથે આ રીતે આ સ્તબકની કવિતાએ પોતાનું અનુ- 
સંધાન નનળવી રાખ્યું, તયાપિ આ કવિઓની પ્રતિભાએ। એ રેલીમાં 
વિરામ ન પામતાં પોતપોતાની રીતે નવાં રૂપોમાં વિકસી ઊડી. આ 
સ્તબકના ઘણુ! ઢવિઓની આવી દ્‌જન્મવાળી કવિતા એ પણુ આ 
સ્તબકનું એક આકષક તત્ત્વ છે. 
નવું પ્રસ્થપત, નરસિ'હેરપવથી ? 

અત્યાર લગી એમ મનાતું, વિચારાતું અને પુરસ્કારાતું આવ્યું 
છે કે ગુજરાતી કવિતાએ તેનું પૂણુ શુદ્ઠ અને નૂતન અર્વાચીન 
કેળારૂપ ઉત્તમ રૂપે નરસિ'હરાવની “કુસુમમાળા'માં પહેલી વાર ધારણુ 
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કયું. અતે એ રીતે નરસિ'હરાવને તથા આ પુસ્તકને શકવતી પ્રસ્થાન- 
કાર તરીકૈ ગણુવામાં આવેલાં છે. નરસિ'હરાવે પોતે તથા ર્મણુભાઈ 
વગેરેએ ગુજરાતી કવિતામાં આ રીતે, દલપતરેલી પછી જે નવે! 
પ્રસ્થાનભેદ થયે છે તેનો પ્રારંભ “કુસુમમાળા'થી મૂકવાને ને 
કાર્ણા આપ્યાં છે તેમાંનું મુખ્ય એ છે કે અર્વાચીન કવિતાનો 
પ્રર્થાનભેદ અંગ્રેજ કવિતા સાહિત્યની, પાશ્ચાત્ય દેશની પહતિની અસર 
હેઠળ લખાયેલી કવિતાથી થાય છે. પણુ ૬લપતશેલી પછીની ગુજ- 
રાતી કવિતામાં જે પલટો આવેશ! છે તેનાં ઘટનાત્મક તત્ત્વો જતાં આ 
નિગમન સ્વીકાર્ય રહેતું નથી. એ પલટાનાં ધટનાત્મક તત્ત્વોમાં માત્ર 
એકલી પાશ્ચાત્ય પદ્ધતિની કવિતાની જ અસર છે એમ નથી, પણુ 
સંસ્કૃત અને શારસીની પણુ એટલી જ પ્રબળ અસર છે. અતે તે 
અસરે! “કુસુમમાળ!' પહેલાં કયારની યે, દલપતશેલી કરતાં અનેક ગણી 
પ્રગાઢ કળારૂપે વ્યકત થઈ ચૂડેલી છે. નરસિહરાવે પોતે તથા ખીન્ન 
વિચારકેોએ 'કુસુમમાળા' પહેલાં વ્યકત થયેલી સંસ્કૃત અને ફારસી 
કવિતાની અસરેૉને જેકે સામાન્ય રીતે સ્વીકારી તો છે, પરતુ 
તેને વચલા ગાળાના અને એક અતિ ગૌણુ આવિર્ભાવ તરીકે જ 
વણુંવી છે અને કવિતાનું પ્રૌઢ ઉત્તમ રૂપ અગ્રેજી અસરતી કવિ- 
તામાં પ્રગટ થયેલું જણાવ્યું છે. પરતુ વસ્તુતઃ ઉંકીડત એવી નથી. 


સંસ્કૃત અને ફારસીની અસરવાળી કવિતાતે અને અગ્રે અસર- 
વાળી કવિતાને એક સાથે મૂજી સરખાવી ન્નેતાં જણુ।ય છે કે પહેલીને 
મુકાબલે ખીજમાં ઢશી ખાસ વિશેષ ગુણુવત્તા કે કળાતત્ત્વ નથી, 
તેમજ સ'સ્કૃત અને ફારસીની અસરોનું ધટનાત્મક બળ અંગ્રેજ 
અસર કરતાં જરા ચે એછું નથી. વળી ધડીભર માની લઈએ કરે 
'અગ્રેછ કવિતાની અસર એ જ ગુજરાતી ઢવિતાને નવો પલટો 
આપનારું એકમાત્ર વિધાયક બળ છે તેોપણુ “કુસુમમાળા'ને એ 
અસરતી કવિતાર્મા અનન્ય સ્થાન મળે તેમ નથી. “અગ્રે અસર 
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તળે લખનાર્‌। ચુજરાતી કવિઓમાં પહેલી ખુરસીનો હક નમદતેો 
છે.' એ પછી પારસી ખોલીમાં લખનાર છતાં ધણી સમથ રીતે 
અ'ગ્રેજ કવિતાની અસરને અપનાવનાર પીતીત આવે છે. તેની પછી 
હરિલાલ ખવ અને તે પછી નરસિ'હરાવ આવે છે. નરસિ'હરાવની 
અ'ગ્રેજ «ખતી ઢવિતા તેમની પહેલાંના આ કવિએ કરતાં એટલી 
ખધી આગળ વધેલી નથી, તેમાં પ્રયોગની એવી પૂણું તા નથી, કે કાવ્યને 
જરૂરી એવા ખધા કળાસંસ્કારે। નથી કરે જેને ખળે તેને શકવર્તી પ્રસ્થાનકાર 
ગણી શકાય. એ વખતે વિવેચનની જર્‌। પક્ષિલ તથા જરા અવિકસિત 
દૃષ્તિવાળી પ્રશૃત્તિ, તથા 'કુસુમમાળ'' પ્રત્યેના નવા કવિઓને। ખાલ- 
દશાનો અહોભાવ એ તત્ત્વોને બાજએ મૂકી, બધી એતિહાસિક 
હકીકતોના સ'દભ'માં “કુસુમમાળા'ને વિચારી ન્નેતાં માત્ર શુદ ફળા- 
કૃતિ તરીકેનું યા એ ગાળાના ઉન્નત શિખર તેરીકેનું સ્થાન “કુસુમમાળા” 
પામી શકે તેમ નથી. “3ુસુમમાળ['નાં સમઢાલીન કે પૂવકાલીન 
ખાળાશ'કર, મણિભાઈ જે ભીમરાવનાં કાવ્યોની હરોળમાં 'કુસુમ- 
માળા'નાં કાવ્યો બળાત્કારે માંડ બેસી શકે. 


અર્થાત્‌, આ સ્તખકમાં ઉપર જણાવેલાં સાણહિત્યોતી ગાઢ રૂપે 
વ્યકત થયેલી અસરેમાં અંગ્રેજ કવિતાની અસર એ સૌથી વધુ 
પ્રબળ ન હોવાને લીધે, તથા અગ્રેજી અસરવાળી કવિતામાં પણુ 
“કુસુમમાળા'નું સ્થાન પણુ આદિમ કે અસાધારણુ ન હોવાને લીધે આ 
સ્તબકને પ્રારંભ તેનાથી એટલે કૈ ૧૮૮૭ થી ન ગણુતાં આ ત્રણે 
ધતર અસરે.માંથી જે કેઈ અસર્‌ ઉત્તમ રૂપે જે કાવ્યમાં વ્યડત થઈ હેય 
તેનાથી ગણુવે। જેઈ એ. આવી રીતે એકદમ નવે। પ્રસ્થાનભેદ બતાવે 
તેવી કવિતા સ'સ્કૃત અને ફારસી અસર હેઠળ લખાયેલી છે. અને 
તેનું પ્રથમ ઉત્તમ પ્રકટીકર્‌ણુ બાલાશ કરના “ફલાન્ત કવિ'માં ૧૮૮૫માં 
થયેલું છે. “ફ્લાન્ત કવિ' કળાના સવ ગુણુવાળી પૂણુ રૃતિ નથી એ 
વાતમાં સ'શય નથી, પષ્યુ એ વાત પણુ એટલી જ નિઃસંશય છે કે 
એ ગાળાની ખીજ રૂતિએઓ એના જેટલી ય ગુણુસમૃદ્દ નયી. અને 
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તેથી “ફ્લાન્ત ઢવિ'માં જે ક'ઈ છે તેટલાથી પણુ તેને આ સ્તખકનું 
પ્રથમ શકવર્તી સીમાચિહ્દ ગણી શકાય તેમ છે. 


સ્તખડનેદ અ'તકપળ 


આ સ્તખકનો સમાપ્તિકાળ કયારથી ગણુવેો એ પણુ જરા 
વિચાર માગી લે તેવે પ્રશ્ન છે. દલપત પછી ગુજરાતી કવિતાને 
નવું કલાત્મક રૂપાન્તર્‌ સધાવવામાં જે ચાર ધટનાત્મક તત્ત્વો પ્રભત્ત 
થતાં આપણે જેયાં તે ચારેનું સ્કુરણુ ન્યાં લગી પ્રબળ રીતે થતું 
રૃખાય અતે તેમનાથી એક ડગલું આગળ ભરતી નવી કવિતા ન્યાં 
લગી ન પ્રગટે ત્યાં લગી આ સ્તખકની વ્યાપ્તિ ગણુવી જેઈ એ. એ 
દૃણ્રિએ વિચારતાં આ સ્તબકની મર્યાદા ૧૯૩૧ માં ઉમાશ'કર ન્નેષીના 
“ વિશ્વશાંતિ' ની લગભગ મૂકી શકાય, આ પિસ્તાળીસ કરતાં ય વધુ 
વર્ષનો ગાળા પ્રથમ દષ્રિએ ધણુ। લાંખેો અને એક કરતાં વિશેષ 
સ્તબકે।માં વહેંચી શકાય તેવે! છે. જેમકે ખીજો પેટારતબક સહે- 
લાઈથી ૧૮૯૮ માં ન્હાનાલાલના ' વસન્તોત્સવ ' માં અને ત્રીજ્ને 
પેટાસ્તબખક ૧૯૧૭માં બળવ'તરાયના “ ભણુકાર 'થી યા ૧૯૨૩ માં 
કાન્તના “પૂર્વાલાપ'થી શરૂ થતો મૂકી શકાય. પરન્તુ વારતવિક 
રીતે આ ગાળાની કવિતા આમ પૂર્વાપર રીતે વિકસી નથી. 
કાન્તની કવિતાની ઉચ્ચ ટોચ તે હૈઠ ૧૮૮૯ માં 'વસન્‍્તવિજય'માં 
ન્હાનાલાલની પૂર્વે આવી ગયેલી છે. ખબળવ'તરાયની કવિતાને 
લાક્ષણિક પ્રારંભ ૧૮૯૩થી શરૂ થઈ ૧૯૦૨ માં તે “આરેોહણુ' 
લગી પહોંચી ગયેલે। છે. હા, ૧૮૯૮ પહેલાં સંસ્કૃત અને કાર્‌સી 
અસરતી પ્રધાનતાવાળી ઢવિતાને અસુક જુવાળ તેની શકય તેટલી 
છેલ્લી હદે પહોંચી ગયેલે। છે. ખાળાશ'કર, મણિલાલ, કલાપી, 
ભીમરાવ, હરિલાલ ધ્રુવ, વગેરેનું કાર્ય ૧૮૯૮ ની લગભગ પૂ રું થઈ 
ચૂકેલું છે. પણુ ખીજ ખાજ ૧૮૯૮ પછી નવે કેઈ પ્રારંભ હેય 
તો તે ન્હાનાલાલ પૂરતો જ છે, ન્ડાનાલાલનું કાય તેની અનોખી 
સજધજથી તથા ઝગમગતા રગરાગથી આંખને પ્રથમ દષ્ટિએ ખૂખ 
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વળગે તેવું, તદન શકવર્તી લાગે તેવું છે. હા, ન્હાનાલાલમાં આ 
ગાળાના ખીન 'કોઈ પણુ ઢવિ કરતાં લે।કકાવ્યની તળપદી કળાને 
ઉન્મેષ સૌથી વધુ ઉત્તમ અને વિશેષ રૂપે છે. પણુ ન્હાનાલાલની 
કવિતાને સમત્ર રીતે જેઈ એ તે। તેમાં સંસ્કૃત અને અંગ્રેજ કવિતાના 
ધટનાત્મક અંશે પણુ એટલા જ પ્રખળ છે, તેમજ ન્હાનાલાલની 
સાથેસાથે જ સંસ્કૃત અતે અંગ્રેજ કવિતાની અસરે હેઠળ તેમની યે 
પૂર્વી લખવા લાગેલા નર્‌સિ'હરાવ, કાન્ત તથા બળવ'તરાયનું કાવ્યસર્જન, 
તેમજ સંસ્કૃત ફારસી તથા અગમનિગમની અસર લળેનું ત્રિભોવન 
પ્રેમશંકર તથા સાગરનું કાવ્યસર્જન ન્હાનાલાલના જેટલી જ કળા- 
«મકતાથી પ્રભત્ત રહેલું છે. એટલે ૧૮૯૮ પછી ન્હાનાલાલનું કાય 
ખીનન ઢવિઓ કરતાં વધારે લેકપ્રિય બનેલું છે છતાં ગુજરાતી 
કવિતાના ભિન્નભિન્ન નવીન પ્રવાહે સરખા પ્રાખલ્યથી એકી સાથે વહેતા . 
રહેલા છે. એ રીતે ન્હાનાલાલના કાવ્યારંભથી જૂની અસરોને! અંત 
વા ગૌણુત્વ તથા તદન નવી અસરને પ્રારંભ સૂચવી શકાય તેવે 
સ્તબકુવિભાગ રચવે। શકય નથી. અને તેથી આ છે'તાળીસ વરસના 
આખા ગાળાતે એક સળ'ગ પટરૂપે વિચારવે। ઠીક રહેશે, 


આ સ્તખઠકના કવિએપઃ સસ્ત ૨'ગ 

આ સ્તખડના પ્રારભનાં પાંચેક વરસમાં જ, ૧૮૮૫ થી ૧૮૯૦ 
સુધીમાં સંસ્કૃત, ફારસી અને અંગ્રેજી કવિતાની અસર હેઠળનાં કાવ્યે। 
એક સાથે લખાવાં શરૂ થઈ ગયાં છે. જેકે આ ત્રણેમાં સંસ્કૃતની 
અસર તો ૧૮૮૫ પહેલાં પણુ આપણુ। કવિમાનસ ઉપર કામ કરવા 
લાગી ગયેલી છે. ભીમરાવના “પૃથુરાજ રાસા'નું સંસ્કૃત મહાકાવ્યની 
હમે મ'ડાણુ ઠેઠ ૧૮૭૦ થી થઈ ગયેલું અને દોલતરામનું “0%નજિતવધ' 
પણુ ૧૮૮૫ પહેલાં લખાવા માંડયુ' હશે. બાળારા'કરના “ફ્લાન્ત કવિ'- 
ની ધટનામાં સંસ્કૃત “સૌન્દર્યલહરી'તી અસર એછી નથી. ફારસી 
છ'દોની ભાષાની અને સૃફીવાદની અસર બાળાશ'કર, મણિલાલ, 
દેરાસરી અને કલાપીમાં તે પછી પ્રમટે છે. પરતુ તેમનાર્માં ય 


ર. 


૧૫૪ મવૌચીન કવિતા 


વિરોષે મણિલાલમાં આપણું અદ્દતદશન તથા એતદ્દેશીય પ્રણુય- 
ભાવના કામ કરતાં રહે છે. હરિલાલ ધવ, નરસિ'હરાવ, ઢાન્ત, 
ખળવ'તરાય સંસ્કૃત, અંગ્રેજી અને એતદ્દેશીય તળપદી અસરીેનું વત્તા- 
એછા પ્રમાણુમાં મિશ્રણુ પ્રગટાવતા પોતપોતાની મૌલિક રીતે 
કાવ્યસર્જન તરફ વળે છે, આમ આ ગાળાના શક્તિશાળી કવિઓનું 
કાર્ય ભિન્નભિન્ન પ્રવાહેોમાં લગભગ એક જ સાથે વહેતું રહે છે. 
વળી સાચી પ્રતિભા હમેશાં અનન્યસાધારણુ હોય છે તે મુજબ 
આ કવિઓમાં જેએ ખરા પ્રતિભાશાળી છે તેમનું ઉચ્ચતમ કાવ્ય 
ખાલ અંશે।માં તે ખીજ સાથે અમુક સામ્ય ધરાવે છતાં તત્ત્વમાં 
તો તે અનન્ય છે. એટલે તેમના કાર્યનો કોઇ રીતે વિભાગવાર 
વિચાર કરવો બને તેમ નથી. માત્ર આ કંવઓમાંથી કેટલાકમાં 
એક પ્રવાહનું સાવૃત્ય અમુક અંશેોમાં ટકી રહેલું છે અને તેટલા 
પૂરતું તેમનું કાય એકી સાથે વિચારી શકાય તેમ છે. 


એ છે જેમને “મસ્ત રંગ'ના કવિઓ તરીકે એળખાવવામાં 
આવે છે તે ખાળાશકર, મણિલાલ નભુભાઇ, કલાપી, ત્રિભોવન 
ગ્રેમશકર અને સાગર, આ કવિઓ મિત્રભાવે, ગુરુશિષ્યભાવે, 
તેમજ અમુક ભાવનાસામ્યે એક ખીજાની સાથે સંકળાયેલા છે, 
કે દરેકની કૈટલીક અતિવિશિષ લાક્ષણણુકતાઓ પણુ છે, તો ય 
તેમની કવિતા આ ગાળાની ખીજ કવિતા કરતાં એક વિશિણ આદર 
રગદશિતા, તમન્નાની અતે અતુભવની એક રણુકતી સચ્ચાઈ તથા 
ખીન્ન કવિએ। કરતાં જવનના ઊંડાણુમાંથી પ્રગટતી સાચી ઊંડી” 
ખોજનું તત્ત્ત ખતાવે છે. આવી આંતરિક ખોજ ખીજ કવિઆમાં 
માત્ર કાન્તમાં છે. પરંતુ તેમના કાવ્યનું રૂપ આ કવિઓના કાવ્યથી 
તદન નેરાળુ હોઈ તેને આ પ્રકારની અંદર સમાવી શકાય નહિ. 
વળી હરિલાલ પ્રવ જેવામાં એક જાતની મસ્તી છે ખરી પરતુ તે 
જીવનતી કેઈ ઊંડી ભૂખ સાથે સંકળાયેલી નથી. આ બધું ન્ેતાં 
ઉપર્‌ જણુ।વેલા પાંચ કવિએ તેમના મુખ્ય અંશે।માં વિશેષ રૂપે 


રૃતખક ૨ $ પ્રાવેટિક ૧૫૫. 


આંતરિક અને ખાલ સંવાદિતા ધરાવતા હોવાથી તેમનું એક નાનકડુ 
જૂથ ખને છે. 
સ'સ્કૃત જાગૃતિના કવિએ 

આ પાંચ સિવાયના ખી'ન કવિઓમાંથી દરેક પ્રતિભાશાળી 
વ્યક્તિ પોતે જ પોતાને! ગુરુ અતે શિષ્ય હેય . એવું બન્યું છે, 
અને કદીક તે। તેએ પરસ્પર પણુ ગુરુશિષ્યો બનેલા છે. 
એમનામાંના કેટલાકને સાક્ષર્યુમના કવિ તરીકે ઓળખવામાં. 
આવે છે. ભાષાની સંસ્કૃતમયતા કે રૌલીનતી અમુક પ્રકારની 
પ્રોહિનિ લીધે આ નામ એમને અપાયું છે તે સાવ ખોડું નથી. 
પરતુ એમને સંસ્કૃત જગઝૃતિના કવિએ તરીકે ઓળખવામાં વધારે 
સત્ય છે. મુનશીએ ગે।વધનરામથી શરૂ થતા સમયને ર્સસ્કૃત જગૃતિ- 
નો કાળ કલ્રો છે તે વધારે ઔચિત્યપૂણું છે અને- તે પરથી આ 
કવિઓને પણુ સંસ્કૃત જાગૃતિના કવિએ કહી શકાય, આ પહેલાંના 
મરતર'ગના ઢવિઓમાંથી બાલાશ' કર્‌ અને મણિલાલ પણુ આ વગેમાં 
અવે એમ છે, છતાં ઉપર જેયું તે પ્રમાણું તેમની કવિતાના 
તત્ત્વનું પ્રધાન લક્ષણુ આ ટવિઓથી ભિન્ન હોવાથી તેમને આ 
વગ ણીમાં પુરેપૂરા સમાવીશું ્નાહિ. વળી આ ખીન્ન વગના ઢવિ- 
એની શેલી તેમની વિકાસદશામાં અસુક અંરે ખીશ્નથી ધડાયેલી હોવા 
છતાં, ઘણાં વૈયક્તિક લક્ષણુ।વાળી હે।વાને કારણુ, તેમનામાંથી ખીન્નં 
જ્થ ઊભાં થઈ શક્રે તેમ હોવા છતાં તેમ કન્વું જરૂરી નથી. એમને 
તેમના સર્જનાર'ભના એતિહાસિક ક્રમમાં અવલે[કયા છે. જેકે 
એમાં અમુક સ્થળે ન્યાં અપવાદ કર્યો છે, ત્યાં એ કારષણુ રહયું છે કે 
કેટલીક વાર ફૅવિના સ્જનાર'ભનેો ચોક્કસ સમય હાથ નથી લાગ્યે।, 
અથવા ડદીક તેનું સજન અમુક રૂપે વહેલું થયેલું હોવા છતાં 
તેનામાં સ્વત'ત્ર વ્યક્તિત્વ મોડું આવ્યું છે. 
સ્તખકની ઠાવ્યપ્રવજૃત્તિ 

આ સ્તખકની ગુજરાતી કવિતાએ ગયા રતબક કરતાં અનેક 


શપયુ અર્જાચીન કવિત 


ગણી પ્રગતિ કરેલી છે. કવિતાલેખકોની સ'ખ્યામાં, વધારે પ્રતિભા- 
શાળી કવિઓના પ્રાકટયમાં, કવિતાના રસિકે અને આછાપાછા 
ઉપાસકે।ના વગમાં, કવિતાની સમજમાં, કળાના રસાસ્વાદમાં અને 
કાવ્યના વિવેચનમાં ધણી પ્રમતિ થયેલી છે. આ સ્તબકમાં સવાસે।- 
એક જેટલા નાનામે।ટા કવિતાલેખકે। મળે છે. ઊંચી કળાશક્તિ- 
વાળા તથા તેનો અભાવ હોય તેોપણુ કેઈ ને કોઈ કારણુ ખહ 
ક્ષેકપ્રિય બનેલા એવા વીસેક કવિએ આ સ્તખકમાં મળે છે, જે 
સખ્યા ગયા સ્તખક કરતાં ખમણી છે. ઉપરાંત આ ગાળાના સાચા 
કવિએએ જે કળાસિટ્દિ ઢરેલી છે તેનું તો ગયા સ્તબકની કળા 
સાથે કેઈ જ ગુણુત્તર મૂકી શકાય તેમ નથી. આ પ્રતિભાશીલ 
કેળાકારોને ખાજએ મૂકતાં બા૪ીના સોએક : લેખકે।માંથી અર્ધા 
જેટલા નિઃસત્ત્વ લેખડેને બાદ કર્યા પછી પણુ જે બાકી રહે છે તેમાં 
વૈયક્તિક કળાતત્ત્વ વિશેષ પ્રમાણુમાં નજનેવા મળે છે, અને તે કળાની 
પ્રગતિનું એક ધણું સૂચક તત્ત્વ છે. ગયા સ્તબકમાં દલપતરીલીનું 
જે એક ચકવે રાનય ચાલે છે, તેને જે થોકબંધ અનુયાયીઓએ મળી 
રહે છે તેવું આ ગાળામાં કોઇ એક કવિની શૈલી વિશે બનતું નથી. 
એને અર્થ એ નથી કે દલપતશેલીમાં કળાનું અતિશય વર્ષસ્વ હતું, 
માત્ર તેને અનુસરનારાઓમાં જ મૌલિકતાની અતિશય મદતા હતી. 
આ મ'દતા આ ગાળામાં ધણી એછી થઈ ગઈ છે. સાવ અજ્લાપ 
થઈ છે એમ તો ન જ કહી શકાય. ન્ડાનાલાલના રાસશિષ્યો તેમને 
એક મઠ બતે તેટલા પ્રમાણુમાં મળે છે, તેમજ એથી થેડા પ્રમાણુ- 
માં સસ્તા ગઝલકાર પણુ મળી આવે છે. તો ય ખીજની શૈલીનું 
આવું નિઃસત્ત્વ અનુકરણુ કરતાંકરતાં તેમાંથી નીકળી જઈ પોતાની 
સ્વાયત્ત પ્રતિદા જમાવનાર, અથવા તે પોતાતી હળવી રીતે આછી- 
પાતળી છતાં જેને સવથા પોતાની જ કહેવાય તેવી શૈલીમાં લખ- 
નારાઓ, ક'ઈ નહિ તે! થોડી પણુ મૌલિક સૌ'દ્યવાળી રયનાએ। 
મૂકી જનાર, અને કોઈ સુભગ ક્ષણુમાં કળાના વરદ હસ્તતે સ્પર્શ 
પામનાર લેખકો ગયા સ્તબક કરતાં ધણુ। વધારે પ્રમાણુંમાં મળે છે. 


ક્તખક ૨ સસ્તર'ગના કવિએ ૧૫૭ 


સ્તબકના ખ'ડકે 

આ સ્તખકહ્ઠી કવિતાનું અવલ્લેકન ત્રણુ વિભાગમાં કર્યું છે. 
પહેલા વિભાગમાં મસ્તર'ગતા કવિએ, ખી” વિભાગમાં સ'સ્કૃત 
જાગૃતિના કવિએ તથા ત્રીજ વિભાગમાં પ્રકીણું પ્રકારની શક્તિ 
બતાવનાર કવિઓને મૂડયા છે. આપણું ઉપર ન્નેયું તેમ ગયા સ્તબક 
જેવાં વિશાળ કવિકુલોનેો ઉદ્ગમ આ ગાળામાં બન્યો નથી. વિશેષ 
લોકપ્રિય થયેલા કવિઓના અનુયાયીએ। થે।ાડાથે!ડા મળે છે ખરા, 
પણુ મે[ટે ભાગે તેઓ પોતાની મૌલિકતા વિકસાવવાથી ક ઇક સ્વતત્ર” 
સ્વાયત્ત સ્થાનના અધિકારી બનેલા છે. અને જેએ અનુકરણુમાં જ 
પડેલા છે તેએ પોતાના અનુકાર્ય ચુરૃની બઢત્‌ પ્રતિભાનું અનુકરણુ 
એટલું બધું અલ્પાંશમાં તથા દરિદ્ર રીતે કરે છે કે તેમતે અસુકના. 
અનુયાયી ગણુવાથી તેમના ગુરુને કે તેમને પોતાને કશા યશની પ્રાપ્તિ 
થાય તેમ નથી. વળી કેટલાક અલ્પ પ્રતિભાવાળા અનુકરણકારે્‌। 
એવા પણુ છે કે જેઓ એક ડરતાં વધારે શૈલીએ તરફ વળ્યા છે. 
આવા બધા લેખકેને તેમની રચનાની પ્રસિદ્ધિ પ્રમાણું એતિહાસિક 
ક્રમમાં લઈ લીધા છે અને જરૂર જષ્યુઈ છે ત્યાં તેમના કૅળકવિને 
નિર્દેશ કર્યો છે. 


ખ'ડ% ૧ $ મસ્તરગના કવિઓ 


“ક્લાન્ત કવિ'-બાલાશ'કર ઉલ્લાસરામ ક'થારિયા (૧૮૮૫) 
મણિલાલ નભ્રુભાઇ દ્વિવેદી (૧૮૮૭) 
“કલાપી'-સુરસિ'હજ ગોહિલ (1૮૯૩) 
“મરત કવિ”-ત્રિભોવન પ્રેમરા'કર (૧૮૯૪) 
“સાગર'-જગત્તાથ દામે।!દરદદાસ ત્રિપાડી (૧૯૦૯) 


*ખા। સ્તબડના મસ્તરગના આ પાંચ કવિઓ ગુજરાતી કવિતામાં 
એક નવી ભાત પાડી ગયા છે. આપણુ પ્રાચીન ભડ્તિમસ્ત કવિ- 
એની પ્રેમમસ્તી એમણે નવી રીતે ગાઈ છે. ૧૮૪૫ પછીની કવિતા- 


૧૫૮ ખર્થાચીત કવિત 


માં ગુજરાતી કવિતાની મસ્તરીતિની શુહ્ પ્રાચીન પ્રેણાલીને 
અનુસરનાર્‌ નભુલાલ, અનવર, અ્જીન વગેરે શકુડાક કવિએ થયા 
છે. એમને. પણુ ગણુવા હોય તો આ કવિઓ ભેગા ગણી શકાય, 
અને જેકે તેમનું અવલોકન જૂના પ્રવાહના વિભાગમાં મૂકયું છે છતાં 
તેમની કૃતિઓને આ કવિઓની સાથે વાંચવા જેવી છે. આ પાંચ 
'ભસ્ત કવિઓમાં પ્રાચીન પ્રણાલીના કવિઓનું વધુએછા અંશમાં 
જે કઈ આંતરિક ખમીર ૯તું તે નવીન અસરે.-સુષ્ટીવાદની, દેવી- 
'ભકિતની, સ'સ્કૃત તથા ફારસી કવિતાની તથા અંગ્રેજ કવિતાની 
પ્રકૃતિર્હસ્યવાદી અસરે! હૈઠળ નવા રૂપે પ્રગટ થયું. આ ટવિઓને 
અર્વાચીન ગાળાના સૌથી વધુ રંગદર્શી કવિએ કહેવા હોય તો 
કહી શકાય. 


“ફક્લાન્ત કૅવિ?-બાલારાંકેર ઉહ્લાસરામ કંથારિયા 
[૧૮૫૮ - ૧૮5૮ ] 
કૂલાન્ત ડવિ (1૮૮૫), સોૌન્દય'લહરી (૧૮૮૬), હરિપ્રેમપ'ચદશી 
(૧૯૦૭), આ ત્રણે તથા ખીજ ફૃતિઓનું ઉમાશ'કર્‌ ન્તેષી ઠ્વારા એડત્ર 
-સ'પાદન “કૂલાન્ત કાવ? નામે (૬૯૪૨). 


અધ્લપ્શ'કરનેપ પચ૨'ગી ડાબ્યકલપ્પ 

ન ગીરા અને અર્વાચીનેોતી વચ્ચે સેતુ તરીકેનું જે સ્થાન 
દલપતરામનું છે તેવું ૮ સ્થાન અર્વાચીન ૩'વતાના પશેલા અને 

ખીજ સ્તખકની વચ્ચે ખાલાશકરનું છે. “ ગુરુકવિ “દલપતરામ” તે। 
પદરજસેવક “બાલ” ' દલપતરામ પાસેથી દલપતશેલીની સંપૂર્ણ દીક્ષા 
મેળવે છે, દલપતરામથી પ્રચલિત બનેલી દલપતસેલી અને તે વખતની 
'આંતરપ્રાંતીય સાહિત્યની ત્રજભાષાની રેલી બંનેમાં સિદ્ધહસ્ત ખને 
છે, અને સાથેસાથે સ'સ્રૃત, ફારસી અને અંગ્રેજ સાહિત્યના, 
'તે ઢાળમાં પ્રશસ્ય કહેવાય તેવા અભ્યાસને લીધે, અને ખાસ તો 


સ્તબક ૨: બખઆલદશ' કર . ૧૫૯ 


પોતાની વૈસગિક સ્જકશક્તિને ખળે આ ત્રણે ભાષાની કવિતાની 
નવીન અને રગીન, મે।હક અને માતખર છટાએ। ગુજરાતી કવિતામાં 


સફળતાથી પ્રગટાવે છે. ખાલાશ'કરનું કાવ્યસજન પ્રમાણુમાં ખહુ 
વિપુલ નથી. પર'તુ તેમની કવિતાએ ધારણુ કરેલો આવે। પચરગી 
કલાપ ખીજ કોઈ કવિએ પ્રગટાવ્યો નથી. એ પાંચ રગોર્માંથી 
પ્રથમના ખે રંગોની ફૂતિએ ઉપર એમના કવિયશનતેો મદાર 
નથી છતાં ય એ બંતેમાં, તેમાં ચે વ્રજભાષાની રચનામાં વિશેષે 
કરીને, તેમની સર્જક શક્તિની પ્રતીતિ તો અઅક થાય છે જ. 
ખાલાશ'કરની પ્રતિભા ઉત્તમ રૂપે તેમનાં સંસ્કૃત અતે ફારસી 
શૈલીનાં કાવ્યોમાં પ્રગટ થયેલી છે. અને એમની બધી કૃતિઓ 
૧૯૪૨ માં સંપાદિત થયા પછી એ પણુ જેઈ શકાય છે કે નરસિ'હ- 
રાવથી અંગ્રેજ _ઊમિકાવ્યની ઢબે જે રચનાએ થવા માંડી તેવી 
સુરેખ અને સ્વચ્છ રચનાઓ, બાલાશ'કરને હાથે પણુ થયેલી છે. 
આ રીતે આ કવિની પ્રતિભાએ ભૂત અને વર્તમાન બંને પ્રકારની 
કાવ્યરોલીએ।માં પ્રગરીને ગુજરાતી કવિતાને દલપતશેલીમાંથી નવી 
રૈલીમાં લઈ જવાનું દલપત ડરતાં યે વિરેષ કાર્ય કર્યું છે. 


$લપતરીતિની ૨શ્ચનાએ। 


ખાલાશ'કરનતી ૬લપતરીતિની રચનાએ ખહુ ઓછી છે. એ 
રીતિમાં જે છીછરાપણું છે તથા ઊશિની જે ઔપચારિકતા છે તે 
બાલાશકરતી “પ્રોષિતાપચીસી' “શ્રી રિપનપ'ચદશી' તથા 
“વિજયાપ્રશસ્તિ' માં પણુ જેવા મળે છે. તોપણુ અ કવિનું 
“મસ્તાન' મગજ અઠીં પણુ સાવ ઝખકયા વગર રહ્યું નથી. રિપનને 
તે “આશીષ અપાર ' આપે છે, પણુ કેઈ રીતે? 


માગતો નથી છું માન મહીમ'ડલમાં ફરી, 
નચતે। નથી છું કાંઈ કવિતા બનાવીને- 
રાખતો! નથી છું કાંઈ ડવિતાનેો ક્રય ડરી, 
ભાખતે। નથી છું છીતિ ડાવ્ય ઉર લાવીને; 


૧3૦ અર્વાથીન કવિતા 


લાખ કે કરોડ મળે આશીશ ન આપુ' “ખાલ,” 
નાગરનેો ગરવ છું ભનમાંહી લાવીને; 
“ છત્રપતિ ! તુજ છત્રછાય રહે છાઈ નિત. '' 
ભારતને થયો ડફૃતારથ દરસાવીને. 
દલપત ગુરુનો આ નાગર શિષ્ય જાણે ગુરુતી ક્ષતિઓ યા 
કહે। કે મર્યાદાએ નું અહીં પ્રાયશ્રિત્ત કરી લે છે અને કવિતાને તેની 
સ્વત'ત્ર પ્રતિદટા અપાવે છે. 
વજભશાષાની રગચ્નાએ। 
ગુજરાતમાં તવ્રજભાષામાં લખાયેલી “પ્રવીણુ સાગર નેવી 
એક મોટી કૃતિ “સાહિત્ય સિધુ' નામે કાવ્યશાસ્રનો મ્ર'થ સંપાદન 
કરવાનું કામ ખાલાશ કરે ઉપાડેલું, અને તેમાં રસ તથા અલ- 
કારનાં ૬ાંત રૂપે તેમણે પોતે પણુ સંખ્યામાં ઠીકઠીક કહેવાય તેટલાં 
કવિત વગેરે રચીને મૂકેલાં, તથા ખીન્ન હિદી કવિઓમાંથી પણુ 
ધણી વાનતીએ પસંદ કરીને મૂકેલી. એ રીતનું મ્ર8થસંપાદન કરવામાં 
તેમણુ કેટલી શક્તિ ખરચી હતી તથા ત્રજભાષા પરત્વે તે 
વખતના જમાનામાં કેવી વૃત્તિ હતી તેના દણાંતરૂપે આ પુસ્તક 
અંગે તેમની ને નોંધ છે તે ખાસ વાંચવા જેવી છે. બાલાશ'કરે 
આમાં પોતાની જે રચનાખા દાખલ કરી છે તે નેતાં તેમણું પોતે જ 
સૂચવ્યા પ્રમાણે “મારી શૈલી અને શકિતનોા। અનુભવ' આપણુને તેમાંથી 
થાય છે,દલપતરામની અને ખાલાશ'કરની આ ભાષાકવિતાને સરખાવતાં 
ખનેની સર્જક શક્તિ વચ્ચેનો ફેર પણુ જણાઈ આવે છે. ગુજરાતી 
કરતાં વજભાષામાં દલપતરામની સર્જક શક્તિ શુદ કાબ્યરૂપે વિશેષ 
પ્રગટ થઈ છે છતાં તેમનું કાવ્ય તે કાળની ભાષાકવિતામાં પ્રચલિત 
શખ્દાથ'ચમત્કૃતિવાળા ખાલ્ય કોશલથી એક'દરે ઊ'ડુ' જતું નથી. પરંતુ 
ખાલાશ'કરની રચનાએ કેશવ અને રસખાનના જેવી ધેરી રસગભતા, 
ઊર્મિની ઊંડાઈ તથા ટલ્પનાની સર્જકતા ધરાવે છે. જેમકે, 
આંખિ નહો' ખરખા ખદરા યહ આંસુ નહીં જગજવનધારા, 
ધાર ચલીં યહ નાહીં કપોલ યહી ૬જધારસે। ભીંછ સુધારા, 
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આંખાકિ મેખાનમેખ નહીં પેચહુ ચપલા ચહુકી હે અપારા, 

આંસુસે જ્ીંજ ગયે પિય આખર નાથ હી મત્ત સયૂરન હારા. 
સ'સ્કૃત ૨"ગની રચનાએ। 

આ પછી ખાલાશકરની સર્જક શકિત જે ત્રણુ નવીન 
રગોમાં પ્રગટ થઈ તે ત્રણેમાં તેમણે સુરેખ અને સ'પૂણુ' કહેવાય 
તેવી વધુઓછી રચનાએ આપી છે. એમની ફારસી રગની ગઝન્નો 
અતે ખી” ગીતે ગુજરાતી ભાષામાં પ્રથમ વાર્‌ જ કેટલાક ખેનમૂન 
રંગો લઈ આવે છે. છતાં તેમતી સર્જક શકિતની ઉત્તમ અને સભર 
અભિવ્યકિત તેમની નવીન પ્રસ્થાનવાળી કવિતાના આર'ભકાળમાં 
સ'સ્કૃત રંગમાં જ થયેલી છે. ૧૮૮૫માં લખાયેલું સો શિખરિણી 
શ્હ્વોકનું કાવ્ય “ફ્લાન્ત કવિ' કવિની પોતાની કવિતાના તથા ગુજ- 
રાતી કવિતાના ઇતિહાસમાં એક કરતાં વધારે રીતે મહત્ત્વનું સ્થાન 
ધરાવે છે. ખાલાશ'કરની કાવ્યપ્રતિભા આટલા અવિચ્છિન્ન અને 
વિસ્તીણું' પટમાં આટલા ગલિત મનડેૅ છતાં સ્વસ્થ રૂપે આ કૃતિમાં 
કવિની ખીલતી યુવાનીમાં જ જેટલી પ્રગટ થઈ ગઈ તેટલી પછીથી 
નથી થઈ. અર્વાચીન કવિતાની દષ્તિએ જેતાં આ કૃતિ ગુજરાતી 
ભાષાના છ'દઃસામર્થ્યમાં અને શખ્દશક્તિમાં તેમ જ ઊર્મિકાવ્યના 
પ્રદેશમાં એકાએક મહત્ત્વને આવિર્ભાવ બની રહે છે. જે સંસ્કૃત 
છ'દે। થોડાક વખત ઉપર જ નવલ્લરામને ગુજરાતી કવિતાના સ્વભાવની 
વિસ્ઠ્ લાગેલા, જે ચુજરાતી ભાષા કવિતાને માટે નર્મદને અણુ- 
ખેડાયેલી લાગેલી, અને ગુજરાતી ભાષાની જે ઊમિકવિતા દલપત, 
નમદ કે નવલરામ આદિમાં અતિ મ'દ રૂપે પ્રગટેલી તે ખધી દુર્ધટ 
લાગતી ધટનાએઓ ખાલાશ'કર સહજમાં અહીં કરી ખતાવે છે. 
કૂલાન્ત કાવ 

'ફલાન્ત કવિ' ને સ્વત'ત્ર કૃતિ તરીકે અવલ્ઞોઢતાં તેમાં કવિના 
સંસ્કૃત કાવ્યસાહિત્યના ગભીર અષ્યયનનું મનોહર પ્રતિબિબ જેવા 
મળે છે. સંસ્કૃત ઢવિતાનાં ક્ઠતુવર્ણુનો, શૃંગારની ક્રીડાઓ, તેના 
પ્રખળ ને આકષષક વ્યતિરેકાલ'કારો તથા ભવભૂતિ ટાલિદાસ 
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આદિની કેટલીક સુપ્રસિદ્ધ વાણીભ'ગીઓનું કવિએ પોતાની મૌલિક 
રીતે અહીં નવસર્જન ઢર્યું છે. પરંતુ આ કેવળ શૃંગારનું કાવ્ય નથી. 
તેમાં માનુષી પ્રિયા, કવિતા અને જગદ'ખા ત્રણે તરની પ્રીતિનું 
નિરૂપણુ કરવાની ઢવિએ નેમ રાખી છે. આમાંનાં છેલ્લાં ખે તત્ત્વો 
આ પ્રકારતી કવિતામાં કવિનો પોતાનો ઉમેરો છે. ઢવિતાને 
ખાવે। વિરહ અતુભવવાને ખાલાશ'કરનું મસ્તાન મગજ જ સમર્થ 
શાય. અને જગદ'બા પ્રત્યે આવી આતુરતા સેવવી એ કવિની 
જવનસાધનાના, શાક્ત રીતિની પશ્ષિર્ભક્તિના પ્રબળ અંશનું 
ઢાવ્યમાં થયેલું સ'સ્કુરણુ છે. નનેકે વસ્તુતત આ કૃતિ શક્તિસંપ્રદાયના 
મુદ્રામ'ત્ર જેવી કૃતિ “ સૌ'દયલહરી 'નું પ્રધાન અંશેમાં અતુસજન 
જ છે. “ સૌ'દયલહરી 'માં જે વાણીસામથ્ય છે, અલ'કારોનું સૌ'દર્ય 
છે, ભક્તિની ગહનતા છે અને સાધનાની એક સમથ પ્રણાલિ છે 
એ બધું એ જગદ'બાના ભડત બાલાશ'કરના માનસ ઉપર સાધનાના 
વિષયમાં તેમજ તેમની કાવ્યકળાના ધડતરમાં ઘણે મે(ટો ભાગ 
ભજવી “ય એ સ્વાભાવિક છે. એ બંને કૃતિઓને સરખાવી ન્નેતાં 
જણુય છે કૈ ખાલાશ કરને “ફ્લાન્ત કવિ'ના વિષયથી માંડી 
અલ'કારો અને છદ સુપ્ધાંની પ્રેરણા “સૌ'દર્યલહરી'માંથી મળેલી છે. 
આલ્ષાશ'કરની ખીજ કૃતિઓમાં પણુ* “ શિખરિણી' છ'દ જે સવિરેષ ' 
સામથ્યવાળે। જેવા મળે છે તેનું કારણુ 'સૌન્દય'લહરી'ના શિખરિણીનું 
તેમને થયેલું અનેકશઃ રટણુ છે. “ફ્લાન્ત કવિ'માં આવતી મદીલી 
છટામાં સુષ્દીવાદની પ્રેરણા પણુ હોવાને! સભવ છે. તથાપિ આમાંના 
અલ'કારેો, ખાસ કરીને અનેક વાર વપરાયેલા વ્યતિરેષ્દે “ સૌન્દર્ય- 


લહરી 'ના જ છે, અને ન્યારે કાવ્યના અંત ભાગમાં કવિ નાયિકાને 
મહાદેવીરૂપે સ્તવવા માંડે છે ત્યારે તો તે “નણે ' સોન્દર્યલહરી 'ની 
ભાવનાને! જ ત'તુ લબાવે છે. એટલું જ નહિ, એ ભાગમાં આવતી 
ખાતીની છટા, તેની કલ્પના વાણી તથા નિરૂપણુમાં “સૌન્દર્ય લહરી'ની 
એ પ્રકારતી છટાઓની હરોળમાં ખેસે તેવી સમથ બનેલી છે. 
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ખાલાશ'કરની શક્તિની આ ઓછી સિદ્ધિ ન કહેવાય. 


-તેમાંની ક્ષતિએપ 

અમ છર્તા “ફ્લાન્ત કવિ' એક સંપૂર્ણું સુરેખ કલાકૃતિ નથી. 
ભવિષ્યમાં કાન્ત જે અણીશુહ સુરેખતાથી સ'સ્કૃત શખ્દો કાવ્યોમાં 
પ્રયોજે છે તે કૌશલ ખાલાશ' કરમાં નથી. સ'સ્કૃત શખ્દોનો તથા 
તળપદી ખાનીનેો આમાં આકષક ધટાધેર છે, પણુ હજી ઘડવેયેો 
જ્તણું ઉતાવળમાં હોય, યા તો તેના હાથમાં હજી અણુધડતા હૈય 
તેવું જણાયા વગર્‌ રહેતું નથી. ન્ેકે ઉત્તરોત્તર આ ક્ષતિ ઓછી 
થતી જય છે, તથાપિ ખાલાશ'કરની આખી કાવ્યપ્રવૃત્તિમાં કાવ્યના 
સુરેખ આકારની દણિ બહુ સ્પદ્ટ રૂપે વિકસેલી દેખાતી નથી. વળા 
કવિ આ કૃતિમાં પ્રિયા, કવિતા અને જગદ'બાને અનુલક્ષતી જે 
“ત્રિપટ પ્રેમળ' વાણી શમાવ્યાને ઉલ્લ્ષેખ ઢરે છે તે પણુ સવ-ત્ર 
સિદ્ધ થયેલું નથી. કાવ્યમાં નિરૂપાયેલી વિરહાવસ્થા કવિતાને સળ'મ 
રીતે ભાગ્યે જ લાચુ પાડી શકાય તેમ છે. તેમજ આ વિરહાવસ્યા 
જે રીતે કાવ્યના મોટા ભાગમાં નિરૂપાઈ છે તે રીતે તે ઈશ્વર યા 
જગદ'બાને પણુ તત્ત્વના સત્યપૂર્વક વા રસના ઓચિત્યપૂવક લાગુ 
પાડી શકાતી નથી, ખેશક, કાવ્યના છેલ્લા વીસ શ્લોકો તે શુદ્ધ 
પશ્રિરીસ્તવનના છે. પણુ તેટલા પૂરતા, કવિએ જે પ્રિયા સાથે 
“સુરતની ઝકઝેળે।' ર્‌મી છે તેની સાથે તે મેળ ખાઈ શકતા નથી. 
શાકતસ'પ્રદાય પ્રમાણું સઠધમેચારિણીમાં ભગવતી શકિતને ન્નેવાને 
આદેશ હોવા છતાં સ્વપ્રિયા સાથેના આ સ્થૂલ મસ્ત ઉપભોગમાંથી 
આવા પરમ તત્ત્વ પ્રત્યેની સ'કાન્તિ અહીં કાવ્યમાં ખતાવાઈ નથી. 
અતે તેથી આખી કૃતિના, પ્રથમના ૮૦ શ્ક્રેકે।માં પ્રિયાવિષયક વિરહ, 
અતે પછીના ૨૦ શ્ક્ેકોમાં દેવીવિષયક ભક્તિભાવ એમ ખે ચોખ્ખા 
અસંબહદ્દ ભાગ પડી ”નવ છે. 

આ રીતે આખી કૃતિનું ઊમિંતત્ત્વ એકાત્ર નથી બનતું. 
આ ખાખતમાં કવિને જમાને, તે વખતે કવિતાના સ્વરૂપની 


૧3૪ છાવાચીન કવિતપ 


અવિકસિત સમજ, તેમજ સ'*સ્કૃત .કઢવિતા પે।તે પણુ 
જવાખદાર છે. “ ફ્લાન્ત કવિ માં ને ઉધાડે શંગાર કેટલાકને 
તે વખતે દેખાયો તે સ'સ્કૃત કવિતાના શુંગારની સરખામણીમાં તો 
ધણે। જ હળવે શૃંગાર છે. ' સૌન્દયલહરી' જેવાર્માં પણુ દેવીનાં 
અંગઉપાંગે।નું જે વર્ણુન છે તે પણુ ઘણું રંંગારપ્રચુર છે. કવિએ 
સ્તનેને ર્વિશશીની જે ઉપમા આપી છે તે મૂળ “સોન્દર્યલહરી'ની જ 
છે. જેકે અહીં એ કહેવું નનેઈશે કે કામવૃત્તિને વિવશ થવાની 
અમુઢ્ઠ અવસ્થા વટાવી ગયેલો વાચક “સૌન્દયેલહરી'નાં આ વર્ણનોમાં 
પણુ એક રીતની રામક પ્રશાન્ત ઊમિ અતુભવી શકરો, વળી એ 
પણુ યાદ રાખવા નેવું છે કે સંસ્કૃત કવિતામાં શૈગારના આલ ખન- 
માં સ્થૂલ શરીરને પણુ મહર્તવનું સ્થાન છે, અને આજની કવિતા 
એમ નથી કરતી, એમાં તેને સ્થૂલતા કે ગ્રામ્યતા લાગે છે તેમાં 
રસશભૃત્તિનો વિકાસ છે કે જીવનના ઉપભોગમાં સામથ્યેની કેઈ ન્યૂનતા 
છે તે પણુ વિચારવા જેવી વસ્તુ છે. પ્રાચીન જમાનામાં શરીર 
હૃદયના નિગૂઢ રસતી અભિવ્યક્તિનું જે મૂર્ત આલ'બન ગણાતું 
હતું તે દણિ પાછળતું સત્ય પણુ સમજવાની જરૂર રહે છે. અને 
સ'સ્કૃત કવ્રિતા ઘણી સ્થૂલ ઓપચારિક વીગતે।માં અસુક કાળે સરી 
ગયેલી છે છતાં એમાં શરીરનું ને અપ્રતિમ કાવ્ય જેવા મળે છે 
તેવું ભાગ્યે જ જગતની ખીજ કેઈ કવિતામાં મળે છે. અને તેના એક 
ઉત્તમ ઉદાહરણુરૂપે “ સૌન્દર્યલહરી 'ને પણુ રજૂ કરી શકાય. 


ન્ન્ોમાનેદ ઉત્તમ રાંગાર 


બાલાશ કર “ફ્લાન્ત કવિ'માં આ ઉત્તમ શંગારને અતુસરવા પ્રયત્ન 
કરે છે અને આપણે કહેવું જનેઈ શે કે તેના નમતમ નિરૂપણુમાં પષણુ 
તે ઉદ્દેગક૨ ચતો નથી. 'ફલાન્ત કવિ'માં જે પ્રધાન રસ છે તે આ 
મસ્તવિરહશંગારનેો છે. વળી એ પણુ સ્મરણુમાં રાખવાનું છે કેર 
આ ગૃતિ કવિની આત્મગત અંગત ઊ્મિનું કાવ્ય નથી. આમાં 
જે નાયકનાયિકા છે તે કાવ્યનાં સ્વતત્ર નાયકનાયિકા છે. એટલે 


સ્તબક ૨ : બપ્લા૨૫ ૭૨ ૧૬૫૫ 


એક કલ્પનાપ્રાણિત ઊમિકાવ્ય તરીકે નેતાં એતે રસ ધણી 
મૌલિક છટાએ ધરાવે છે. ભાષાની કેટલીક? બરછટતા તથા 
કચાશને ખાજએ મૂકતાં આમાં વપરાયેલી ભાષામાં ઊમિને નિરૂપવાની, 
ચિત્રોને ઊભાં કરવાની અતે પ્રસંગોને આલેખવાની “ધણી પ્રશસ્ય 
શક્તિ બાલાશ'કરમાં દેખાય છે. એમાં સસ્કૃતતો ઘેરો પટ તો 
છે જ, પષુ તેમાં આવતી તળપદી ખાતી, વ્રજ ભાષા તથા થોડીક 
ક્‌ા।રસીની છાંટ પણુ કાવ્યતી બાતીતી એકવિધતાને તોડી નવીનવી 
ચમક આપે છે. આ કાવ્યના ચિરજવ સોન્દયેતી ઘટનામાં આ 
બધાં તત્ત્વોતો! ફાળા છે, તથાપિ કાવ્યની ઉત્તમ અભિવ્યક્તિ સ'સ્કૃત 
રંગમાં વિશેષ થયેલી છે. તેમાં આવેલી શબ્દ અતે અર્થની અલ'કાર- 
છટાએ, એતી “શખ્દસ'દભમાધુરી ', કેમલ અને ખલિટટ નાદમસ્તી, 
એની વાણીનો ભાનપૂવેક સધાયેલે! ચુ'જનરવ એ બધું કવિએ 
વારસામાં મેળવેલી સસ્કૃતથી માંડીને દલપત સુધીની બધી કાવ્ય- 
રૈલીઓનું સ્વસ્થ રીતે થયેલું કલાત્મક આયે।જન છે. આખુ' કાબ્ય 
શ્લોઝબહદ રચના હોઈ દરેક શ્લોક મુક્તકરીતિનું સૌન્દર્ય પણુ ધરાવે છે. 


કાવ્યની રસનિષ્પત્તિમાં કવિ કુદરત “અને માનવઊમિ બંનેનું 
આલ'ળન લે છે અને તેમાં કવિતી સૌન્દયેવિષયક સંવેદનશીલતા ને। 
પરિચય પણુ આપણુતે થાય છે. ધણાખરા શ્લેકે તો સુકતક નું અણી- 
શુદ્ધ સૌન્દયૈ પણુ ધારી શક્યા છે અને ખાલાશ'કરની નબળાઈ ઓ 
તેમાં કયાંય દેખાતી નથી. જેમકે, 


કવચિદૂ ૨ગે ઘેરે સરવર લહેરે ઠમડતી; 
ક્વચિત્‌ જ્યોત્સ્નામાંહી સ્વરણુમયૅ।કાન્તી ઝમકતી, 
ક્વચિત્‌ પ્રાચીમાંહી રિરમણિ ધરીને રિઝવતી; 
ડવચિદૂ અ'ધારામાં પ્રણુતલય ખેલે #ખિજવતી. 


જટલાક શ્લોકોમાં શબ્દ, અર્થ અને ઊમિની સર્વાગ સરસતા 
સાથે વિષયતી નવી જ તાજગી, ગુજરાતી કવિતાર્માં અનવઘ રહે તેવી 
રીતે કવિએ સાધી છે. જેમકે, 


૧૨૬  અજર્માચીન કવિતદ 


ક્વચિત્‌ કેસૂડૉની નવ કલિ ડુસૂમાંજલિભરી, 
ગુલાલે હે ખાલે ! અમલ અલકે રગનિ શરી; 
વસ'તે એકાંતે રમણિચ વનાંતે નિરજને, 
ર્સ્યો”તેો હે કાંતે ! સરસ નવ ફાગે તુજ કને. 
અને જે રોગાર કેટલાક કવિતાપ્રિયાને અળખામણે। લાગ્યો 
હતો તે પણુ ઊચિનું જેવું વિશદ અતે ભવ્ય ચિત્રણુ કરે છે તે 
નીચેના શ્લોકમાં જણાશેઃ 
મને પૂરૂં તારાં રાશિરવિસ્તનોનું સમરણુ છે, 
અહા ! પૃણી માએ રમણિય પ્રદોષે વન વિષે, 
ઉધાડાં મૂકચાંતાં મદથિ છીક નીર'ચલ ડરી, 
હરી 'તી તે' મારી હૅદ્યમતિને મે! હેત ઠરી. 
આવી રીતની ઊમિની ઝકઝોળે। બાલાશ'કર્‌ પછીથી ચુજર્‌ાતી 
કવિતામાં લમભગ અદસ્ય થઈ છે. આમાં કવિએ 'કવીરાજા' તરીકે 
સેવેલી જવનની કલ્પના એ પણુ એક રમણીય વિષય છે. કવિએ ઊભુ 
કરેલું રાન્ય તેમના પછી કલાપીએ ક'ઈક ટકાવવાને। પ્રયત્ન કયો છે. 
અઆ। બાબતમાં કવિએ અંગ્રેજ કવિતામાંથી પણુ પ્રેરણા મેળવી હોય 
તો તે અશક્ય નથી. કાવ્યના છેવટના ભાગમાં આવતા સ્તવનના 
શેકો ઉદાત્ત કલ્પનાને! વ્યાપાર ખનેલા છે, અને આપણા। સાહિત્યની 
ગાઢ ભક્તિતી રચનાઓમાં સ્થાન લે તેવા છે. ઉપરાંત પેલા માદક 
શુંગારનો શામક ભાવ પણુ તેએ પૂરે પાડે છેઃ 
૨હ્લા બાંધ્યા તારી અલડલટની સાંકળ વડે, 
કદી તેને કાંઈ નહે જગતમાં ખબ'ધન નડે. 
*્્ન્કુપાશીલા તારા ચરણુ સુરભી કામ સસ છે, 
કહે તેને રાની લગિર પણુ રિદ્ધિને ન્યુન જે. 
ન્ન્મહાત્મા આંજે છે પદરજ તણે। તારિ સુરમે।, 
વિકારી દછિને શિતળ કરવા આંખમહિ' તે. 


આમ એક વિસ્તીણું પટમાં પથરાયેલું આ કાવ્ય, સમત્રતાએ 
ખંડિત છતાં, અને વિષયતત્ત્વમાં અલ્પસંવાદવાળુ' હવા છતાં અનેક 


સતબકે ૨ : બપ્લપકશ્ષ'કર ૧૬૭ 


રમણીય સુક્તકેથી મઢેલી એક ઘેરી ઊમિનું ગાન બતી રહે છે. 
'ૂલાન્ત કવિ' બાલાશ'કરની બધી કૃતિઓમાં શિખરરૂપે વિર્‌ાજે છે, 
એટલુંજ નહિ પણુ અર્વાચીન ચુજરાતી કવિતાના વિશુદ્ઠ રસસજનના 
પ્રદેશમાં એ પહેલું ઉન્નત શિખર બતીને ગુજરાતી કવિતાના સમસ્ત 
પટમાં તેના પછીની અને પૂવની ઉત્તમ રચનાઓની શિખરમાળામાં 
પણુ પોતાતું વિશિષ્ટ સ્થાન મેળવે છે. 

રૂાપારસી ૨રગની રશનાએપ 


'હરિપ્રેમપ'ચદશી'તી ૨૧ પૂરી ફૃતિએ અતે ૧૮ મપૂણું 
કૃતિઓમાં કવિની કારસી રંગની રચનાએ। જેવા મળે છે. આમાંથી 
મોઢા ભાગની ગૃતિઓની રચના કવિએ સપણ રીતે ગઝલ નામથી 
કરી છે, તથાપિ ગઝલના મૂળ અથ ને અનુસરીએ તે આ ખધી 
રચનાઓને જ ગઝલ કહેવાય, કેમકે એમાં પ્રણુયનું ગાન છે. અને 
કવિએ આ પૃતિ સમુસચ્ચયને “હરિપ્રેમપ'ચદશી' નામ આપ્યું છે તે 
પણુ આ રીતે સાર્થ ઠરે છે. ગઝલની વિશેષતા તેની બાલમ રચના પરત્વે 
તેની કડીઓના સ્વયંપૂણું મુક્તક રૂપની છે. એ રીતે આમાં “અપૂણું' 
તરીકે જણુ।વેલી રચનાઓ પણુ સુક્તકનું મનોહર સૌન્દર્ય ધરાવે છે, 
અને કેટલીક તે ઉમર ખય્યામની છટા પણુ લઈ આવે છે. 


આ ખધી રચનાઓ કવિએ યેજનાપૂવક કરેલી છે. પૂરી 
લખાયેલી કૃતિઓમાં દરેકની કેવિએ ૧૫ કડી કરી છે, પરતુ આવી 
ગાણિતિક ખુદ્ધિએ ફૂતિઓના કાવ્યત્વને હાનિ પણુ પહોંચાડી છે. ૧૫ 
કેડી પૂરી કર્‌વા જતાં કાવ્ય બિનજરૂરી રીતે લખાયે જય છે, તેમાંની 
ઊમિએ પણુ પછી કેવળ ઔપચારિક ઢબની ખને છે અને રતિ 
ઊમિકાવ્ય તરીકેની સુરેખતા, એકામ્રતા અને રસવત્તા ગુમાવી ખેસે 
છે. વળી ગઝલનું ફ્રારસીમાં જે રીતનું કાક્યા ઇત્યાદિનું નિબન્ધન 
છે તે પણુ સવત્ર પૂરેપૂ રુ” જળવાયેલું નથી; જ્નેકે કેટલીક ગઝલે।માં 
કૅવિ કાક્યાની મઝેદાર ચોટ સાધે છે. આ રચનાઓના છ'દો પણુ 
કયાંક તો ઉદ્દેગ કરે તેવા શિથિલ છે. આમ યૃતિઓનું કળારૂપ 
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ખ'ડિત હોવા છતાં ગુજરાતી કવિતાર્માં ગઝલના વિકાસની દૃણ્િએ 
તથા સ્વત'ત્ર નવીન ઢખનાં ઊમિકાવ્યો તરીકે આ ડરૃતિઓ 
મહત્ત્વનું સ્થાન ધરાવે છે. આમાંની કેટલીક કૃતિઓ “ખેોધ' 'જિગર- 
નો યાર' “નાદાન છુલખુલ' 'સોન્દર્ય' “દશનેચ્છા' “દીઠી નહી” વિશેષ 
“ણીતી થઈ છે. પરતુ તે સિવાયની “ભણુકાર।' “આશા” “પ્રિયદર્શન' 
જેવી ખીજ પણુ લાક્ષણિક સુંદરતાવાળી રચનાએ। છે, ઉપર્‌ 
કહ્યું તેમ આ રચનાઓમાં ઊમિએ કચાંકકયાંક ઔપચારિક અને કૃત્રિમ 
થયેલી છે તથાપિ આ આખા ૃતિસસુદાયમાં એક ઊંડું દદ અને 
ઝ'ખના ધખકેે છે, ગક રીતે તો એમ પણુ કહેવાય કે “ કૂલાન્ત 
કવિ'માં વહેલું દર્દ જ અહીં નવા ઢાળમાં, નવી પદાવલિમાં વહે છે, 
અતે “સોન્દર્ય' જેવી કૃતિ તો સીધી 'ફ્લાન્ત કવિ'ના અનુસંધાન 
જેવી ખની રહી છે. આ પતિ તેના પ્રબળ શખ્દસંદભ'માં અને 
ભાવનાની ઉત્કટતાર્માં ગુજરાતી ઢવિતામાં કૈટલીક ચિર'જવ પ'ક્તિઓ 
આપે છે. એ સિવાયની ખીજ ઉત્તમ રચનાએ પણુ ઊમિના ધેરા 
વળાંઢા, શખ્દની નાજુકતા અને તાજગી તથા ઊમિને મૂત કરતાં 
અનેક મનેરમ ચિત્રો આપે છે. 


વણુ'નની ઇન્દ્રિયક્ષમત। 


એ સૌમાં બાલાશ'કરની સૌથી વિશેષ લાક્ષણિકતા તે વણુંનની 
₹ન્દ્રિક્ષમતા-૩૦11૬૫૦૫૭1૧૯૬૬ છે. આ તત્ત્વ ગુજરાતી કવિતામાં 
હુવે પછી કલાપી અને કાન્તમાં વિશેષ વિટસે છે. કાન્તમાં જેવી 
રીતે સ્પર્શના તાદશ વણુંનેા આવે છે, કલાપીમાં ચિત્રાત્મકતા આવે 
છે, તેવી રીતે ખાલાશ'કરમાં સુગ'ધનાં મીઠાં આલેખનેા ધણી વાર આવે 
છે, અને આ સુગ'ધ તે ધણી વાર અલકની સાથે સંકળાયેલી હેય છે. 
જેકે બાલાશ'કર બધી જ ઇન્દ્રિયાની સંવેદનશીલતા અસાધારષુ રીતે 
અતાવે છે. જેમકે, 


ધડી ધડી શ્ણુકાર ભામિનિ ઉડિ આકાશે આવે છે, 
અલક અતર લભકાર સુગ'ધી લહંરિ લહકતી લાવે જે. 
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***૫રમ પ્યારિને અ'ગ સ્પ્ષ કરિ આવિ લલી તું ભાવે છે, 
***અજબખ સુગ'ધી સ્હે'દીની તુજમાં મજખુત સ્હે'કાવે છે. 
“ ભણકારા ' 


આ સો કાવ્યોમાં “આશા'માં હૃદયની આરજ્‌ કેઈ સવિશેષ 
આદ્રતાથી અને ઝંખનાની અલૌકિક મધુરતાથી વ્યક્ત થઈ છે. 
ી ભર્યા ભમ્યો હું અખિલ સ'સાર, મન ધરી પ્યાર, 
પ્રીતમ હજ ના મળ્યો રે. 
***પ્રીતમ પદનીરજની રજને પુણ્યશ્લોક પરાગ, 
અજન આંખે સુરમે। કરવા સે' ચાલ્યો ખડભાગ; 
રેક રલે અભિલાષ અપાર, આ મન મેઝાર. પ્રી૦ 
***અરે હમારો કેોણુ સનેહી મળે ખરોખરિ પળમાં, . 
પ્રીતસ અધરામૃતનો કણુ મૂકે મુજ મુખ નિખળમાં; 
મળ્યા મળ્યો એવો નહીં કોઈ ચાર, ખખર લેનાર. પ્રી૦ 
*ખિરદ કદ્ટાપિ ભૂલ્યા છે તા છે! ભૂલ્યો એ પ્રીતમ, 
ચિ'તા ચિત કશિ મારે તેમાં હું નહિ ભૂલ્યો વચન; 
ભુલ્યો ભુલ્યા ક'ઇ નારીના પ્યાર, ન ધરી દરકાર. ' પ્રી૦ 
છેલ્લી કડી કવિના જીવનની સમસ્ત ઝ'ખનાને। સાર, તેની 
અભીપ્સાઓનું ઊર્ષ્વીકરણુ બતાવે છે, અને “ફલાન્ત કવિ'ને નાયક 
અહીં નવી જ વકાદારી ધારણુ કરી લે છે. 
કવિની પ્રકીણું કૃતિઓમાં સૌથી વિશેષ ષ્યાન ખે'ચતારું તત્ત્વ 
અંગ્રેછ અસર હેઠળનાં, “કસુમમાળા' પછી લખાવા માંડેલી શેલીનાં 
કાવ્યો છે, અને તેમાં નરસિઠરાવનાં કાવ્યોની અસર પણુ થયેલી 
હોવાનો સ'ભવ છે. કેટલાંક તો કલાપીના જેવાં પણુ લાગે છે. 
કવિએ અંગ્રેજ્માંથી જે ધણાએક અનુવાદો કર્યા છે તે નેતાં 
તેમણે આપમેળે જ ખીજ્ન કવિઓ પેઠે અંગ્રેજ કવિતાનું પાન કરી 
તેની અસર હેઠળ આ કાવ્યો! લખ્યાં હોય એ પણુ ર્સભવે છે. આ 
કાજ્યામાં ખાલાશ કરની શેલી વધારે સક્‌ાઈવાળી ખને છે અને ઊર્મિ” 
કાબ્યતોા શુદ્ધ આકાર પણુ તે નિપનવી શકે છે. આ રચનાઓમાં 


૧૭૦ મર્વાચીન ફવિત 


“સ્તુતિ' 'દુ'પતી ભાગ્યશાલી ' “ મિણ ગાન' “ના ભુલાતો પ્રેમ' 
'પ્રણુયાપણુ' “ કપૂરમ'જરીનું અપ ણુ (જેને ચુજરાતીમાંનાં સારાં 
અપણુકાવ્યોમાંતું એક ગણી શકાય તેમ છે.) “વિધિને' “ શીલરક્ષા ' 
“શુષ્કવૃક્ષ અન્યોક્તિ' “સ્વગથ મિત્રને પ્રાર્થના' ખાસ તોંધપાત્રં છે. 


આમ્લપ્ય'કરની અનતુવપ્દત્રશન્તિ 


ખાલા્શ કરની કાવ્યપ્રશૃત્તિતા શેષ ભાગ તે તેમના અનુવાદે। છે, 
એમની આ અનુવાદપ્રવૃત્તિ કવિનો કવિતાના તથા સાહિત્યસમગ્રના _ 
વિષયમાં કેવો ગ'ભીર અને વ્યાપક પુરુષાર્થ હતો તે બહુ સ્પછ્ઠ રીતે 
જણાવે. છે. સંસ્કૃતના અનુવાદોની એમની પ્રનત્તિ છૂટક સુક્તકેથી 
માંડી 'સૌન્દર્યલહરી' જેવી લાંબી રચનાઓ, તથા 'કપૃ'રમ'જરી' 
“મૃચ્છકટિક' જેવાં નાટકે! તથા “સાહિત્યદપણુ' અને “નારદભક્તિસૂત્ર' 
જેવા ગઘત્ર'થે! સુધી વ્યાપેલી છે. ફારસીમાંથી તેમણે હાકફિઝતી ગઝલ્લે 
તે કાળે શકય હતા તેટલા અભ્યાસવાળી ભૂમિકા સાથે ઉતારી છે. એ 
ઉપરાંત તેમણું અંગ્રેજીમાંથી પણુ પ્રમાણુમાં ધણુ। કહેવાય તેવા અનુ- 
વાદે! કર્યા છે, અને આ બધા અનુવાદે।માં તેમનું ફામ પ્રાર'ભક 
તરીકેનું મહત્ત્ત ધરાવે છે. ગુજરાતી ભાષાનો સ'સ્કૃત સાથે આટલે 
લાંખમો સ'પક હોવા છતાં પહેલી જ વાર સંસ્કૃતમાંથી સીધો મૂલાતુ- 
સારી અનુવાદ કરવાતે। પ્રારંભ “સૌન્દર્યલહરી'ના અનુવાદથી થાય છે. 
કાર્સીના અનુવાદની પણુ એવી જ સ્થિતિ છે. આ ત્રણે પ્રકારના 
અનુવાદમાં ખાલાશ કરને પૂરેપૂરી સફળતા નથી મળી, છતાં તે 
દરેકમાં બાલાશ કરને નામે કીમતી સામત્રી જમા થાય છે એમાં 
શકા નથી. તેમના અંગ્રેજ અનુવાદો મૂળને પૂરા વદાદાર નથી, છતાં 
એમાંની પ્રાસાદિકતા' ખાસ જ્યાન ખેચે તેવી છે. ' દેજે દોષ ન 
કવિવર્ને' તો કવિની મૌલિક શક્તિને ખરેખર જેબ આપે તેવી 
રચના ખની છે. હાફ્્‌ઝિના અનુવાદોમાં કવિએ બધે મૂળનો છ'૬ કેમ 
રાખ્યો નહિ તે સમજાય તેવું નથી. વળી આ અનુવાદો! મૂળના અર્થને 
જેટલા વફાદાર છે તે પણુ વિચારવા નેવું છે. છ્તાં એ દસ કૃતિએ। સુવાચ્ય 
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ખતી છે, અને કેટલીક તો ખરેખર રસવાળી ખની છે. “સૌન્દય'લહરી'- 
નો અનુવાદ એ ખાલાશ'કરના અનુવાદોમાં સોથી ગ'ભીર્‌ અને 
મહત્ત્વનો પ્રયત્ન છે. આવી અર્થજટિલ અને સોન્દર્યંધત રૃતિના 
સમશ્લ્ેકી અતુવાદની દુષ્કરતા જેતાં ખાલાશ'કરને હાથે, ક્ષતિએ' 
છતાં જેટલું સધાયું છે તેટલું આવકારદાયક છે. હજ પષુ આ કૃતિને 
શુદ્ધ સુરેખ અતુવાદ ગુજરાતીમાં થવે। બાકી છે. અનુવાદ કઢરતાં યે 
એ અનુવાદને અંગે કવિએ ને મહેચ્છા સેવી હતી, અને તે માટે 
જે મેો।ટી તૈયારીઓ કરી હતી તે ખાસ મદત્ત્વની ખીના છે. કવિએ 
પાતાના મતોભાવેો તથા હેદયની અભીપ્સાએ। વધારે સ્ફુટ રીતે 
કાવ્ય કરતાં પણુ વિશેષ તે કાવ્યોની પ્રસ્‍તાવનાઓમાં વ્યકત કરી 
છે. કવિનું અકાળે અવસાન થયું અને તેમની ધણી ઇચ્છાએ અધૂરી 
રહી ગઈ. પરતુ તેમની કલમમાંથી ને કાંઈ સર્જાયું છે તે તેમને 
અર્વાચીન ગુજરાતી ઢવિતાના પ્રદેશમાં સજક પ્રતિભાના પ્રથમ 
આવિષ્કાર તરીકે સ્થાપિત કરવાતે પૂરતું છે. બાલાશ'કરનતેો આ 
ઊમિસભર અને સમર્ચ શખ્દશક્તિવાળે કાવ્યપ્રવાહ, તેમના અંગત 
સંપકથી તથા તેમની કવિતાના આંતરિક ગુણાની અસરથી મણિલાલ,, 
કાન્ત અને કલાપી આદિમાં તેમની લાક્ષણિક રીતે ભવિષ્યમાં વિકસે છે. 


સણિલાલ નલુલાર્ઈ ક્રિવેદ્ી » 
[ ૧૮૫૮ - ૧૮૯૮ ] 
મ્રેમજવન (1૮૮૭), આત્મનિમ”જન (1૮૯૫). 


મણિલપાલની કવિતાના નવાં તત્ત્વો. 
એન રલાલ નભુભાઇનાં કાવ્યોમાં ખાલાશ'કરની પ્રણુયપિપાસા 
ઉપરાંત અદ્દેત તત્ત્વજ્ઞાનનું તત્ત્વ ઉમેરાય છે. વળી એમનાં કાવ્યોની 
આબરૂ પણુ બાળારાકર કરતાં જુદુ રૂપ લે છે. તે વધારે એહિક 
ખને છે અને સાથેસાથે તે તત્ત્વજ્ઞાનની સાચીઅસાચી ગૂટતા તરફ 


૩૨ અવૌચીન કવિતદ 


વિશેષ ખે'ચાતી જય છે. પણુ આ ઉપરાંત મણિલાલમાં એક ખીજું 
પ્રગતિકારક તત્ત્વ છે. તેમનાં પદે।માં તળપદી લ્કબાની અને ગીત 
“ભજનની અસર છે, જે ખાલાશ'કરમાં નથી. તેમની કવિતામાં સંસ્કૃતની 
અસર, ખાલાશ'કરના જેટલી ઊંડી ન હોવા છતાં, લૌકિક વિષયોનાં 
કાવ્યોમાં વધારે પ્રમાણુમાં વ્યાપક થયેલી છે. એ ઉપરાંત “સૃદર્શન'- 
ભાં જે નનામાં કાવ્યો આવવા લાગેલાં તેનું કત ત્વ મણિલાલનું હોય 
તો તે કાવ્યોમાં અર્વાચીન કવિતામાં થયેલી અંગ્રેજ ઊમિકાવ્યની 
અસરનું ઉત્તમ પરિણામ જણાય છે. ગુજરાતી કવિતાના વિકાસક્રમમાં 
આ છેલ્લી અસર મણિન્ષાલમાં એવે કાળે પ્રગટ થયેલી છે કે અંગ્રેજ 
ઊમિકવિતાની અસર હેઠળનું આપણી મૌલિક પ્રૌઢ કળાયુક્ત 
વાણીમાં પ્રથમ સજન મણિલાલનું જ કહેવું પડે. મણિલાલનાં આ 
સંસ્કૃત પ્રૌઢ ભાષાનાં, નિરૂપણુની તદન અર્વાચીન છટાવાળાં કાવ્યોની 
સરખામણીમાં નરસિ'હરાવનાં ત્યારસુધીમાં પ્રગટ થયેલાં કાવ્યો ધણાં 
નિર્બળ લાગે છે. તેમના સમકાલીન કાન્તની કમનીય કૃતિઓમાં 
અંગ્રેજ કવિતાની નિરૂપણુરીતિના ગૂઢ સંસ્કારો મુખ્યત્વે સંસ્કૃત 
કવિતાની શૈલીમાં જ વ્યક્ત થાય છે.- એ સંસ્કૃતરંગની અસરમાંથી 
સુક્ત ખની નવી નવીનતા વ્યકત ટરતી કવિતા બળવ'તરાયની આવે 
છે અને અંગ્રેજી અસર હેઠળનું વિશિણ શૈલીપ્રસ્થાન પણુ તેમનું છે. 
પણુ એ જ શૈલીનો આવિર્ભાવ, છ'દના પ્રવાહિત્વનાં લક્ષણુ। સિવાયનાં 
આજન લક્ષણામાં એટલી જ અપૂર્વ પ્રોહિથી અને અપૂર્વ લાહ્ષણિ- 
કતાથી મણિલાલમાં દેખાય છે. મણિલાલની કવિતાનું આ તત્ત્વ હ 
લગી આપણા ધ્યાનમાં આવ્યું નથી. તેમતી કવિતા માત્ર ગઝલ ઝે 
અદ્દતવાદની જ કવિતા તરીકે ગણાતી આવી છે, તેમજ મણિલાલને 
અંગ્રેજ શૈલીના વિરોધી પણુ સમજવામાં આવ્યા છે. પરતુ તેમતી 
કવિતાએ તેમના “કાન્તા ' નાટકમાં લૌકિક વિષયોમાં જેમ પ્રૌઢ 
સંસ્કૃત શૈલીનું પુનઃસજેન કર્યું છે, તે જ રીતે ખીજ ઢાવ્યે।માં અંગ્રેજી 
ઊમિકાવ્યતું પણુ એટલું જ ઉત્તમ સર્જન કર્યું છે. અર્થાત્‌, મણિલાલ 


સ્તખક ૨ ડ સણિલાલ ૧૭૩- 


જવળ સંસ્કૃત અને ફારસી શૈલીના જ નહિ”પણુ અંગ્રેજ શૈલીના પણુ. 
એક ઊંચી કે।ટિના ઊમિકવિ છે. 
સગ્િલાલની કવિતાનું સ્વરૂપ 

મણિલાલની કવિતાને ઉત્તમમાં ઉત્તમ ભાગ તેમના પોતાના 
જવન સાથે ધનિઇ સંબંધ ધરાવે છે. તેઓ લખે છે, “વર્ષ છ માસમાં 
થયેલા કેઈ ઉત્ર અને હેદયરોધક અનુભવના પરિણામરૂપે એકાદ 
પધ બનાવી રાખવામાં આવતું. ' તેઓ પોતાનાં કાવ્યોને “ પવિત્ર 
આત્માોદધિમાં નિમક્જન કરવાના જે જેઈ પ્રસંગ મળેલા તેનાઃ 
પરિણામ રૂપ ' તથા ' આત્મવિકાસના ક્રમના ઇતિહાસ રૂપે 
ઓળખાવે છે. એટલું જ નહિ, તેમને “ અધિક ઉન્નતિ, અધિક 
ઉપદેશ, અધિક પ્રેમપાન ' કરાવી શકવાને વિશેષ શમથ એવી 
સ્વાનુભવરસિક અર્વાચીન કવિતા તરીઝે પણુ ઓળખાવે છે, અનેઃ 
એ રીતે તેએ અર્વાચીન ઊમશિકવિતાના એક પ્રખર્‌ પુરસ્કારક 
પણુ ખને છે. 

એમનાં આવાં બધાં આત્મલક્ષી ઊ મિકાવ્યે। “આત્મનિમન્જન'માં 
આવી નય છે. એ પુરતકમાં તે પહેલાં પ્રસિદ્ધ થયેલ “પ્રેમજવન'નાં 
૧૧ કાવ્યો પણુ દાખલ ફરેલાં છે. આ પુસ્તકનાં ચાલીસેક કાવ્યે- 
ઉપરાંત તેમની કવિતાપ્રબૃત્તિ વસ્તુલક્ષી રીતે “ કાન્તા ' નાટકના 
શક્ેકોમાં તથા “ સુદર્શન માસિકમાં નામ વગરનાં કાવ્યોમાં પ્રગટ 
થયેલી છે. “ ઉત્તરરામચરિત ' તથા “ માલતીમાધવ ' ના તેમના. 
અનુવાદોમાં સંસ્કૃત શ્લષેકેના અનુવાદો પણુ તેમની કાવ્યપ્રવૃત્તિતો 
એક મોટા ભાગ છે, 
કાત્મનિસક#જન 

“ આત્મનિમજ્જન ' નાં કાવ્યોના ત્રણુ ભાગ પડે છે. પહેલો 
ભાગ પ્રણુય અને અદ્દત ભાવનાને લગતાં “ પ્રેમજવન' નાં ૧૧ 
કાવ્યોનો, બીજે ભાગ “ અભેદોમિ ' નાં ૧૩ કાવ્યોનો અને ત્રીજે 
ભાગ “મિશ્રધ્વનિ”માંનાં બીર્ન્ન પ'દરથી વધારે લૌકિક કાવ્યોને છે.'પ્રેમઃ 


"૨૭૪ જાર્વાચીન ડવિતા 


“જવન' અતે 'અભેદોમિ નાં કાવ્યોને મણિલાલ નમ્ર ભાવે “પઘયો' જ 
કહે છે, આ કાવ્યો ગુજરાતી કવિતાનાં ઉત્તમ ઊમિકે માં સ્થાન લે 
તેવાં છે. આમાંની બાર કૃતિઓ “ ગઝલ ' રૂપની છે. મણિલાલની 
ગઝલે માં ર્ચનાપહ્દતિની ભૂલે! કૈટલાક ઉત્સાહી “'ગઝલ'-ગ્ઞોએ કાઢી 
“બતાવી છે. પણુ મણિલાલ પોતે પણુ પોતાની આ ક્ષતિથી બિન- 
વાકેફ નથી જ અને તેનો સ્વીકાર કરી તેઓ જણાવે છે, કે ' ઉકિત 
“સાથેની મારી તન્મયતા એ જ અત્ર પણુ મારે બચાવ છે.' અતે અ 
તનન્‍્મયતાને બળે જ તેમની કેટલીક ગઝજ્ઞો એવી ખામીવાળી છતાં 
ચિર'જવ બની શકી છે. ખાલાશ'કરની પેઠે મણિલાલનાં કાવ્યોમાં 
પણુ ભાષાની બરછટતા છે, કયાંક શિથિલતા પણુ છે. છતાં કેટલીક- 
વાર તો! કવિની કલ્પના ખૂખ ઊંચી અને વ્યાપક બની જય છે, 


* લટ અલક છટકી ગઈ, ક્યાં વીજળી ઝ'ખાઈને ! 
ક્યોં ગઈ ! હા ! ક્યાં ગઈ! થ્રહ્માંડ બેઠી છાઈ ને* 


“પ્રેમજવન' નાં ગીતે।માં કયાંક કચાશ પણુ લાગે છે. આપણાં 
જનનાં ભજનોની તેમાં સંપૃણું ફેર્મ નથી, તથા નવીનતાની પૃરી 
તાજગી નથી. ને માનસમાં કાવ્યની ડલા ડરતાં જવનના અનુભવ 
ઉપર્‌ જ વિશેષ ઝે8 છે તેની કૃતિમાં આવું ખને તે સ્વાભાવિક છે, 
પણુ તેમ છતાં, 

દેગ રસભર મેરે દિલ છાઈ રહી 
છાઈ રહી છલકાઈ રહી. 
ઝાંખ ઝપટ નિદ્રા નવ કાંઈ 
પલક પલટ અણુખાઈ રહી. 
“તથા “ ગગને આજ પ્રેમતી ઝલક છાઈ રે' જેવાં શખ્દ અને 
અથના અનુપમ સોન્દર્યવાળાં ગીતો તેમને હાથે લખાયાં છે. આ 
કાવ્યોમાં પણુ બાલાશ'કરની પેંકે મણિલાલની પ્રતિભા પ્રણુય ઉપ- 
રાત તત્ત્વદ્શનની ઉત્કટ અતે ઉદાત્ત અથ વ્ય'જનાવાળી કળામય 
“ઉન્નતતા સિદ્ધ કરે છે. એમના સમકાલીન નરસિ'હરાવ ભને અનુ- 
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કાલીન ન્હાનાલાલમાં 'દિવ્ય' 'વિરાટ' તેમજ ખીન્ન ઉન્નત ભાવોને 
સ્પ્શવાનેો જે વાચિક પ્રયત્ન છે તેના કરતાં વધારે સાર્થ વ્ય'જનાથી 
આ કાવ્યો એ ભાવોનું પ્રાકટ્ય કરી આપે છે. 

“ પ્રેમજવન ' તથા “ અભેદોમિ' નાં કાવ્યો ઉપર્‌ મણિલાલે 
તેમાં તેમણું સમાવેલા “ અ્દ્દતતત્ત્વજ્ઞાન ' નું દર્શન કરાવતી બેહદ 
વિસ્તારની ટીકા લખેલી છે. ,૫ર'તુ તેમણુ સૂચવેલાં એ બધાં ગહન 
રહસ્ય કૈ ધ્વનિ કાવ્યમાંથી નિષ્પન્ન થાય જ એવું અનિવાર્ય 
લાગતું નથી. 

“ મિશ્રષ્વનિ' વિભાગનાં પ'દરેક કાવ્યો છ'દોખદ્ધ પ્રકારનાં 
તથા ખીજ પ્રાકૃત વિષયોનાં છે. એમાંનું “ શુકાખ્યાન' સુંદર્‌ છે. 
વળી મણિલાલ નેવા બ્રહ્મવિહારી કવિએ જવનની પ્રાકૃતતાને પણુ 
કાવ્યવિષય બનાવી છે. ગરીબાઈની વિષમતા પર “વિષમ' હરિ 
ગીતમાં જનણું ૧૯૩૦ પછીને। કેઈ કવિ લખતો હેય તેવી અઘતનતાથી 
તેમણું લખ્યું છે. 

શાલ ઝુલે અ'ગ એકે ત્રીશ તન નાગા કરી, 
તન ટાઢ તોએ એકની પણુ થાય નહિ પૂરી પરી.* 

આ ગીતો અને ગઝજ્ઞેોની બાતી સુંદર ટૂર'કી સૂત્રાત્મક ખનેલી 
છે. છ'દતી આવસ્યકતાને લીંધે પણુ એમ ખનવા પામ્યું હેય, 
મણિલાલની કવિતા ન્યારે સંસ્કૃત શૃત્તા તેરફ વળે છે ત્યારે એમની 
વાણી લાંબા વિચારપટવાળી અથેગ'ભીર અતે પ્રૌઢ બને છે. 
“વિચપરપ્રધપ્ત ?' શીતિનાં પ્ર્થસ ડાવ્યેપ 

અંગ્રેજ કવિતાના સ'પકથી ગુજરાતી કવિતાની શૈલીમાં ને 
સે!ડું ક્ાન્તિકારક તત્ત્વ આવ્યું તે છે વસ્તુને મનનક્ષમ ચિ'તનરસિત 
વિચારપૂર્ણ્‌ રીતે નવી જ અર્થ પ્રોહિ અતે અપૂવ' રચનાછટાથી 
વ્યક્ત કરતી કાવ્યરીતિ., આ તત્ત્વની જિકર્‌ બળવ'તરાય ઠાકેરથી 
વિશેષ પ્રેગટ રૂષે થવા લાગી. પણુ તેનો પ્રારભ કાવ્યરૂપે મણિલાલથી 


*ઝ'ગેજીમાં આ પ'ડિત કયાંક છે. ૨1, વિ. પાઠક 
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શરૂ થઈ ચૂકયો છે વળી મણિલાલનાં આ રીતનાં કાવ્યોની શૈલી 
પણુ બળવ'તરાયની શેલીની પુરોગામિની જેવી છે, કેટલીક પ'ક્તિઓ 
તા જાણુ બળવ'તરાયની પ'ક્તિઓનું સ્મરણુ કરાવે છે. વળી ને 
“પૃથ્વી' છ'દ નવી “વિયારપ્રધાન' કવિતામાં “બ્લેન્ક વસતી નજીકમાં 
નજક આવતા પધ તરીકે બળવ'તરાયથી પુરસ્કારાવા લાગ્યો તે છદ 
મણિુલાલે એ જ સામર્થ્ય અને પ્રોઢિથી વાપર્યો છે. 


અહા હંદયગાન ! શૂન્ય સુર આ હવે કયાં વહે ! 
અમાપ તુજ માપ આપથષી આપનું તું લહે ! 
અનન્ત તુજ દૃધિમાં સકલ સૃછિ શખ્દે રહી; 
પશપાન્ત પરસમપ્વબેપ્ધમયતા પ્રકાશી રહી. 


આ પ'ક્તિઓઆમાં ચુજરાતી કવિતાએ દલપતરામ પછી ન્ેત- 
નેતામાં કેટલી મહાન પ્રગતિ કરી છે તે નનેઈ શકારો. આવી રીતની 
સાંગોપાંગ સુરેખતા ધારણુ કરતાં ખીક્ત વિચારપ્રધાન કાવ્યો “એક” 
સ્વપ્ર' “પ્રેમાસિ' “પ્રણુયભગ' અને “જન્મ દિવસ' છે. “જન્મદિવસ” 
ના વિચારે અતે શેલી તે પછી આજે પચાસ વર્ષે પણુ એટલાં જ 
અદ્યતન લાગે તેવાં છે. તેમાંથી માત્ર થોડીક પ'ફિતએ જેઈ એ. 


અનન્ત ચુગ ઊતર્યા, હી અનન્ત આવી જશે ! 
સુઅલ્પ જવની શી ત્યાં કથન યોગ્ય ડા'ણી હશે ! 


એ કહાણી તે આ છેઃ 
ન દાહ હંદયે કશે, નયનમાં ન આંસુ વસે, 
ન ખુદ્ધિ લથડે ક્યહીં, નથી ઉપાધ્વિ ઇચ્છા વિષે, 
રડે કહીં - પડે દુઃખે, મનથી પાછલાને સમરી, 
ન એ ફંપણૂતા શરી, ન લધુતા, સ્વઉરે જરી; 
ન ફૉસ નડતી કશી, ન મનમાં ઉછાળે કરો; 
અપાર તિમિરે હિરો પ્રકટ હાથ આવી વક્ષો? 
અગાષ્ર સમતા જડી વિકટ ન્તલ મમતાર્નીમાં, 
ખરે! ગયાં વરસ તે ન કદિએ જણાયાં ગયાં! 
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કાબ્યમાં પ્રાસ મેળવ્યા છે છતાં અર્થે શિથિલ નથી ખનતો, 
ભાષા સીધી અથરલક્ષી ખતી, રૂઢ અલ'કાર કે રૂઢ શખ્દોનેો ત્યાગ 
કરી અરૂઢ છતાં કાવ્યાચિત અને. સંપૂર્ણ અથેક્ષમ સ્વરૂપ ધારણુ કરે છે. 


કેહલીક નનામી ફતિએ 

“સુદશન'માં આવેલાં કેટલાંક કાવ્યોમાં પણુ આ જ બડાયેલી 
અને વિકસિત, અર્થ પુષ્ટ અને ભાવર્સભત રૈલી દેખાય છે. એ કાવ્યોમાં 
કેટલીક વાર કવિનું વકતવ્ય નિરથક લ'ખબાયેલ્ું તથા સંદિગ્ધ લાગે 
છે, છતાં કાવ્યમાં અર્થવિન્યાસનું ચારૃત્ત તો એટલું જ ઉત્તમ રહે છે. 


' સતી સંન્યાસિની ' નામના એક વિપ્રલ'ભ શંમારના કાવ્યમાંની 
આ પ'ક્તિઓ જાએ : 
કલા શશિ ખિલી વિલી વળિ દ૬બાઈ મેઘાંચલે, 
નદી સ્જુરિય કૈ' ઝરી વળિ છુપાઈ વેળતળે ! 
પ્રડાશિ મજ જ્ઞાગ્યની રતિ શું રેખ ભૂંસાઈ એ! 
સુધા ન પિધિ છે પુરી અધરથી ઢળી ક્યાંહિ એ. 


આ નનામાં કાવ્યોમાં કેટલાંક મણિલાલ સિવાય ખીન્ન ઢવિ- 
એનાં પણુ લાગે છે. તેમાંથી કેટલાંકની નોંધ અત્રે જ કરી લધ એ. 
કલાપીનું લાગતું હેય તેવું એક કાવ્ય છે, “ નિસાસો આવે છે. ' 

સુષાના વ'ટોળા પ્રિયવદનના ચાોગમ ચડે, 
દબાઈ નતાં આ મુજ જિગર ડૈલાસ ચડવું. 
બહે એ મ્હોં એ રહે મુજ નયન પાસે તરવરે ! 
અરે! ઊડુ'' ઊંડુ' હજય ઉર એ કૈ કરગરે ! 
નિસાસો! આવે છે ! હૈદ્ય ષડકે છે નવિન ડૈ' | 
સહું ષૂપા તારો ઝણુઝણુ થતા ક'પિત ખની ! 

દુકાળનાં કાવ્યોમાં તદ્દન નવી જ ચારુતાથી વિષયને નિરૂપતું 
એક કાવ્ય છે, “ આષાઢી પૂણિમાં અને અના*ષ્ટની પૃથ્વીચિ'તા ' 
નામનું. કદાચ એ હરિલાલ ધુવનું હોય. 

પ ક 
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ધીસે ધીમે ધ્વનન મષુરે વેણુ-સૂરે છવાતા, 
કેકોત્કઠા થનથનનતા સોરપિષ્છે સુહાતા; 
સોનેરી કૈ ધરિ ઉપરણી વીજળી સામળા એ, 
કાના આવ્યા હંછ ય હઠિલા મીઠડા મેહુલા એ $ 


*્ન્‍્ન્ગોજે કાંચી નદિતટ રવે સારસેો-હ'સની ના, 
વાજે પાયે ક્ટ નુપુર્‌ ના ક'કણુ। નાદભીર્ના ! 
આજે હાથે બહુ ટળવળે પ્રાણ ન્યાંત્યાં, ન રાતિ ! 
સ્તાંજે પ્રાંત પલ મધુર એ ના ખિલ્ે પૂર્વ કાંતિ ! 


પ'ક્તિના પ્રારંભે પણુ પ્રાસ મેળવનાર આ લેખક ગમે તે 
હે, પણુ આ પ'ક્તિઓનું સંસ્કૃતની રસાળતાને યાદ કરાવતું સૌ'દયે 
અનવધ છે. એવું જ એક સંસ્કૃત કવિતાની છટાથી લખાયેલું અને 
સુંદર પ્રકૃતિવણું નોથી ભરેલું “સ્થાન પ્રણિત-ત%ન્ય આનંદ ' જેવા 
“સાક્ષરી' મથાળાનું પણુ કાવ્ય છે. “ સુદર્શન 'નાં આ બધાં કાબ્યે 
સંગૃહીત થવાની જરૂર છે. 


“કાન્તપ? નાઢકર્માની કૃતિએ। 


' કાન્તા' નાટકર્નાં મણિલાલનાં કાબ્યો લમભગ સંસ્કૃત નાટકની 
ઢખે લખાયેલાં છે. એમાં કેટલાંક તો પાત્રેોક્તિ પૂરતાં જ છે, પણુ 
જુટલાંકમાં સ્વત'ત્ર ચારૃત્વ છે. પ્રકૃતિનાં વિવિધ સ્વરૂપોનું તથા રષયુ- 
ભૂમિનું વ્ણ્‌'ન કરતી ભયાનક તથા ખીભત્સ રસે।ની મણિલાલની એ 
મતતિઓ જણીતી તો છે જ, પણુ તે ઊંચા પ્રકારની અજેડ કૃતિએ 
પણુ છે. મણિલાલની સંસ્કૃતસભર ભાષા, કઢ૯પના અતે ઉચિત 
વિભાવાનુભાવોની સામત્રીથી આ કાવ્યો, નાટકના અતિ પ્રાકૃત 
વસ્તુમાં કેટલીક વાર લોકોત્તર સૌ'દયે રચી નય છે, 
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' ફઝલાપી ! - સુરસિ'હજી ગોહેલ 
( ૧૮૭૪ - ૧૯૦૦ ] 
કલાપીનો કેકારવ (1૬૦૩૭), હૃંમીરછ ગેોરેલ (૧૬૧૩૭), કેકરવની 
પુરવણી (૬૧૯૨૭). 
ય્‌ 
કલલપ્પીની મસ્તર"'મના કંવિઓરસાં નિશેષતર 
લાપી મસ્તરંગના કવિઓમાં ખાલાશ'કર અને મણિલાલના 
શિષ્ય તરીકે આવે છે. ખાલાશ'કર પાસેથી તે ગઝલની દીક્ષા લે છે, 
મણિલાલ પાસેથી અધ્યાત્મ જવનની; પરતુ તેનું કવન કેઈ ખાસ 
ગહનતાએ પહોંચતું નથી. કલાપી આ મસ્ત જવનમાં ઠજી ખાલ- 
દશાને! કવિ છે. એ ગહનતાતો સ્પર્શ કરવાની ભૂમિકાએ તેનું જવન 
પહોંચ્યું ન પછેચ્યું ત્યાં તો એનો અંત આવી ગયે. તો ય જીવનનાં 
છેલ્લાં ત્રણેક વરસમાં, ખાસ કરીને શોભના સાથેના લમ પછીના 
ગાળામાં એનું પ્રગટેલું કાવ્ય એ ગહનતાનો થેડા છતાં અત્યત 
સાચે! સ્પશ આપે છે. તે પહેલાંનું એનું કાબ્ય તેના જીવનના 
વિકાસ સાથે આછીપાતળી રીતે વલ્યા કરે છે. ટલાપીના એ મુગ્ધ 
જીવનમાં માનવપ્રાષુની સ્‍્%્રલ ભૂમિકા પરના પ્રણુયનો એક જખ્બર 
ઝોલે! આવી ગયે. એનું મોઢા ભાગનું કવન આ પ્રણયના ઉદ્ગાર 
જેવું બન્યું છે. પરતુ ઢલાપીનું ચિત્તત્ર જીવનની ખીજ કમળ 
લાગણીઓ, કહે કે સવ ભૂત તરક ખૂબ સંવેદનશીલ હતું, તેમજ 
એ સૈવેદનેને વ્યક્ત કરનાર કળાએ કાવ્ય, ચિત્ર, સંગીત આદિ તરફ 
પણુ કલાપી એટલે! જ અભિમુખ અને તેમનો પિપાસુ તથા અભ્યાસી 
હતો. એટલે કલાપીને જે જે કળાકારોનો, ઢેવિઓને।, કવિમિત્રેનો, 
ચિ'તકેને। તયા જીવનની પરિસ્થિતિને! સપક થયે! ને તેમના સંપક ને 
લીધે તથા તેતા પોતાના જીવનમાંછુી પણુ તેનામાં જે જે ભાવે, 
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ભાવનાએ અને વિચારો સ્કુરિત થતા ગયા તે સવને તેણુ ઓછામાં 
એ!છા આયાસથી, વધારેમાં વધારે સરળતાથી અને દશનની ગહન- 
તામાં પહોંચ્યા વગર, છર્તા ત્રકજી મળ આલ્ષેખનથી કવિતામાં 
મૂક્યાં છે. આ રીતે કલાપીની કવિતા બાલાશ'કર કે મણિલાલ કરતાં 
વધારે વિસ્તૃત ક્ષેત્રમાં ઘૂમતી થઈ છે. તેમાં યે તેતી અનાત્મલક્ષી 
કતિએ, તેમનું ખીજ આત્મલક્ષી રીતનું, તેના અંગત જવન સાથે 
સંબંધ રાખતું હેવા છતાં, સ્વત'ત્ર રીતે પણુ ખૂબ ગણુનાપાત્ર છે. 
કેલાપીનું ફાવ્ય અત્યત લોકપ્રિય થયું તેતું અ પણુ એક કારણુ છે 
૧% તે પ્રારૂત માનવહુદયતે, ખાસ ટરીને મુગ્ધ યુવાનહદયને તરત 
સમજાઈ નય તેમજ ગમી ન્ય તેવી, ભાવ ભાવના અતે વિચારની 
ભૂમિકા ઉપર રહી ખહું નિખાલસતાથી પોતાની કવિતા ગાય છે. 
કૅલ્રપ્પીની કવિતાનું ઘડતર ખાને સ્ષફપ 

કલાપીની મોઢા ભાગની કવિતાએ ગહનતા ગુમાવી છે તો 
તેશે વિસ્તાર સાષ્યો। છે. તેણે પોતાની કવિતાને તે વખતે ઉપલભ્ય 
એવી બધી અસરોથી ધડાવા દીધી છે. ખાલાશકર અને મણુલાલ 
પાસેથી તેણું ગઝન્ઞો લીધી, નરસિ હરાવ તથા તેમની મૂળપ્રેરેણારૂપ 
વડઝવર્થ શેલી આદિ આંગ્લ કવિઓ પાસેથી તેણે પ્રકૃતિભક્તિ અને 
ત્રકુતિકવિતા મેળવી, કાન્ત પાસેથી ખ'ડકાવ્યે! મેળવ્યાં, અને પોતાના 
અ] કાવ્યગુરુએ। કરતાં દરેક ક્ષેત્રમાં તેણે ધણું વિસ્તૃત કાર્ય કર્યુ. 
બેકે એનો અસ્ુક ભાગ ખાદ કરતાં ઢળાગુણુમાં તેના ગુરુઓના 
કાવ્યને તે ટપી જય તેવું નથી, તે। ય કલાપીનું ઉત્તમમાં ઉત્તમ કાવ્ય 
એમની કક્ષામાં એસી શકે તેવું તો છે જ. 

કલાપીની કવિતાનો મેટા ભાગ સહજસિટ્ટ આયાસમુક્ત 
સજન છે. તેની ગઝલમાં અમુક જતની કૃત્રિમતા છે, કાન્તનાં 
અંજનીનાં ગીતોના અનુકરણુ।માં કેટલીક સાવ નિઃસત્ત્વતા છે; પણુ 
તે સિવાયનું કાવ્ય, તે કહે છે તે પ્રમાણે “ નિઃશ્રાસ પેઠે ' આપોઆપ 
સ્શુરતું આવ્યું છે. તેણે કાવ્યકૂકાને। ઠીકઠીક અભ્યાસ કયો છે. કળાં 
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વિશે તેનામાં ઊંડી જગરુકતા છે, સંસ્કૃત તથા અંગ્રેજ કવિતાતું 
તેનું પરિશીલન પ્રશસ્ય છે, તેતે ભાષાભ'ડેળ પણુ સમહ છે, અને 
ભાવનાઓની તથા લાગણીઓ ની તો તે પોતે જ ખાણુ છે; પરતુ 


તેનામાં કળાનું સંયમિત ખુદ્ધિનિયન્વિત આત્મવિશ્વસ્ત સર્જક અને 
સંયોજક એવું પરમ સામથ્ય થેડુ' છે. આ તત્ત્તતા અભાવથી તે 


પોતે પણુ સારી રીતે નણુકાર છે; પરતુ એ ખામીને તે પોતાની 
પ્રકૃતિનું અવિચ્છેઘ અંગ સમને છે- અને એ દિશામાં વિશેષ આયાસ 
કરવા જતાં પોતાની જે ક'ઈ કળાશક્તિ છે તેય આપે છે તેટલું 


કામ આપતી બંધ થઈ જશે, .કાવ્યતે સારું કરવા જતાં તે કથળી 
જરી “એમ તેતે લાગ્યા કરે છે. અને તે સાચુ' પણુ છે. આ એતી 


કળાની તેણે પોતે સ્વીકારેલી મર્યાદા છે; એમ છતાં એની નિરાયાસ 
નિઃશ્વાસ રૂપે વહેતી કવિતામાં પણુ કળાના લ્લેકોત્તર સ્પર્શી નથી જ 
આવ્યા એમ નથી. 

કલાપીની કવિતામાં મોટામાં મેથી ઊણુપ કાવ્યના દેડ્ની 
શિથિલતા છે. એ લાગણીપ્રધાન ચિત્ત કોઈ પણુ ઊમિ, વિચાર 
% પરિસ્થિતિના ખને તેટલા વિસ્તારમાં જ મે[ટે ભાગે સાથકય જાએ 
છે; પરતુ તે સિવાય તેની કવિતામાં બીન્નં એવાં અનેક શુભ લક્ષણુ। 


છે જે અજ લગીની કવિતામાં પહેલી જ વાર્‌ અહીં પ્રગઢ થયાં 
છે. એની બાનીમાં જૂજ બેચાર પ્રસંગો સિવાય સવત્ર એક જનતનું 


સૌજન્ય અતે આભિજત્ય છે. તેની ખાતી દલપતશેલીની પ્રાકૃત 
. સરળતામાંથી તથા ભંસ્કૃત શૈલીની જટિલતાથી મુક્ત રહી એક 
નવે। જ સરળ છતાં પ્રૌઢ અને શિષ્ટ અથપ્રસાદ ધારષણુ ડરે છે. 
એની વાણીમાં આ જ આભિજત્યને લીધે એક પ્રકારની કુમાશ, 
નિકટતા અતે આદ્ર કરે તેવું માદવ પ્રગઢયાં છે. અને આ લક્ષણુ।ને 
બળે તેની કવિતા હદયની એકદમ નજક આવી ન્નય છે. એમ કહી 
શકાય કે કલાપી એ પ્રાકૃત હેદયનોા છતાં પ્રાકૃતતાર્માથી છૂટવા 
ભથતે।, ડયાંક ઊ'ચે ઊડવા મથતે।, ક્યાંક ઊ'ડૅ તાગ લેવા ધસતો 
એક સદા અભીપ્સાશીલ અને ડે।!મળ સંવેદનશીલ સ્તેઠાળ હદયનો » 
કવિ ર્યો છે. 
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કલપ્પીનાં કાબ્ધોનદ વિલશ્પ્ગ, ગઝલેપ 

કલાપીની સાતેક વરસના ગાળામાં મો1ટી સંખ્યામા લખાયેલી 
કવિતા ખે મુખ્ય ભાગમાં વહે'ચાઈ ન્નય છે: આત્મલક્ષી અને અનાત્મ- 
લક્ષી. આત્મલક્ષ્મી કાવ્યોનું સ્વર્‌ંપ ખે પ્રકારનું છેઃ એક છે ગઝલનું, 
ખીજાં છે અંગ્રેજી રીતની ઊમિકવિતાનું. ગઝલોનો કેટલેક ભાગ 
ગૃત્રિમ નિપન્નવેલી લાગણીઓ ને છે, તોપણુ તેવી રૃતિઓ ખાદ કરતાં 
ખાકીનામાં કલાપીને ધણી સફળતા મળેલી છે. ફારસી ગઝલતી ને 
વિરજ્િષ્ટ લઢણુ છે તેમાં કલાપીએ કેટલીક વાર્‌ બહું સામર્થ્ય બતાવ્યું 
છે. તેના જીવનનાં છેલ્લાં ખે વર્ષોમાં લખાયેલી સનમને ઉદ્દેશેલી 
શિર પ્રત્યે અભિસુખતા તથા તીત અને બુહત્‌ ઉત્ક'ઠા વ્યક્ત કરતી 
ગઝજ્લે ગઝલના મૂળ ફારસી અથમાં ઉત્તમ રૂપતી બનેલી છે. કાન્તે 
તેમને “ભવ્ય ગઝલે!' કહી છે તે સવથા ઉચિત જ છે. 
માત્મલક્ષી ઊશિકાવ્યેપ 


ગઝલે। સિવાયનાં ખીજ્ન આત્મલક્ષી કાવ્યોમાં અર્વાચીન 
ઊમિકાવ્યની રીતિનાં કેટલાંક ઉત્તમ ૬દષ્રાંતા મળે છે. એ ઢલાપીના 
આંતરજવનના, ભાવનાવિકાસના તથા સંવેદનસરણીના આશ્લેખ નેવાં 
ખનેલાં છે. એ કાવ્યોનાં મૂળ કલાપીના અંગત જવનમાં હેવા છતાં 
તેનું રૂપ અંગત જવનની નોંધ નેવું નથી રહ્યું. તેતે કલાપીએ 
કાજ્યાચિત તાટસ્થ્ય તેમ જ આદર્શાત્મકતા આપ્રી છે. 

આ ફાવ્યો પ્રણુયની અભીપ્સા અને અપ્રાપ્તિની વ્યથાના 
ભાવોને મે[ટે ભાગે નિરૂષે છે. આ ભાવે, ખાસ કરીને વ્યથાના 
ભાવો આટલી સુભગ, મધુર અને નિમળ રીતે ચુજર્‌ાતી 
કવિતામાં પહેલી જ વાર આવિર્ભાવ પામ્યા છે. આ ઉપરાંત આ 
કાવ્યોમાં બીજે પણુ મહત્ત્વનો અંશ છે. એ છે કલાપીનું ચિંતન. 
કલાપીના પ્રણુયરુદન ૫૨ જેટલું ધ્યાન અપાયું છે તેટલું તેની આ 
સિંતનસમૃદ્ધિ પર નથી અપાયું. એનું ચિંતન ઊમિની આસપાસનું 
છે છતાં તે ઊશિલ નથી, પણુ કટલીક વાર્‌ તે જીવન વિશે ખહુ 
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પ્રખળતાથી તથા ઊંડી સત્યનિ૪ રીતે પ્રવર્તે છે. આ ઊમિકાવ્યા 
વિશે સૌથી ખષ્યાન ખે'ે એવી બિના એ છે કે એ કાવ્યો કવિના 
જીવનમાં પ્રણુયનતી તૃષ્તિની સ્થિતિ પ્રાતત થતાં તરત જ અટ# ગયાં 
છે, કલાપી આ કાવ્યોામાંની નિખાલસ ઊમિઓમાં નમંદને ખહું 
મળતો આવે છે. નમદ પછી એટલા પ્રખળ તેમજ ખુલ્લા આંતર 
ાવેગવાળા આપણે। પહેદ્વે કવિ કલાપી છે, અતે નર્મદની કવિતા 
પણુ જેમ એકાએક એ આંતર આવેગોને પલટા મળતાં અટકી 
જાય છે તેમ કલાપીની કવિતા વિશે પણુ બન્યું છે. કલાપી અને 
નર્મદ વગ્ચેતું આ પ્રકારનું સામ્ય ખડું ષ્યાન ખે'ચે તેવી ધટના છે. 
મનાલ્મલક્ઞી કાવ્યો: 

કલાપીનાં અનાત્મલક્ષી કાવ્યાનું મૂળ કલાપીની પોતાની કોઈકે 
ને કોઈક આત્મલક્ષી મનોભત્તિમાં કે જવનધટનામાં છે, છતાં તે કાવ્યો 
સ્વત'ત્ર અનાત્મલક્ષી વસ્તુપ્રધાન ફૃતિએ રૂપે પણુ વાંચી શકાય 
તેમ છે. કલાપીની કવિ તરીકેની કીતતિનો મોટા ભાગને મદાર આ 
કાવ્યો ઉપર વિરેષ રહેશે એમ લાગે છે. કલાપીનું આ વસ્તુપ્રધાન 
વિપુલ સર્જન તેતે આ મસ્ત ઢવિઓથી ખાસ જુદો પાડી દે છે; 
જે કે મણિલાલર્નાં અને ત્રિભુવન પ્રેમશ'કરનાં *નાત્મલક્ષી કાવ્યો 


થોડાં છતાં પણુ ખૂબ મહત્ત્વનાં અને ઊંચી કે[.ટિનાં છે તે અને 
નોંધવું જ્નેઈ એ. 


ગધુત્તિ-કાજ્યેપ 
કલાપીનાં અનાત્મલક્ષી કાવ્યોના ખે વિભાગ પડે છેઃ પ્રકૃતિનાં 
કાબ્યાો અને ખ'ડ કાવ્યો. પ્રકૃતિનાં કાવ્યોના મૂળમાં નરસિહરાવની 
પ પ્રેરણા દેખાય છે, પણુ તેના ઉપર વડ ઝવથ નના સંસ્કારે! વધારે 
છે. “ કમલિની ' જેવા કાવ્યર્મા કલાપી “ ચ'દા'ના કવિતે કેટલાક 
અંશેમાં ટપી જય છે, કલાપીએ પોતાની કેટલીઢ રૂતિએ। અંગ્રેજી 
કાવ્યા પરથી પણુ કરેલી છે અને તેમાં પણુ પોતાની શેલીના બધા 
ચુણ જાળવી રાંખી નરસિંહરાવ કરતાં વધારે તેતે પ્રાસાદિક રૂપ 
આપ્યું છે, “વનમાં એક પ્રભાત'માં તે હરિલાલ ષ્ુવની ધદટ શેલીનું સકળ 


૧૮૪ અર્વાચીન કવિતા 


અનતુસરણુ કરી શકે છે. કુદરત અને માનવના સંબંધની વડ્‌ ઝવર્થની 
ભાવના નરસિંહરાવ કરતાં કલાપીએ વધારે પ્રાસાદિકતાથી અને 
કળાત્મઢતાથી નિરૂપી છે. એ સિવાનાં પોતાની કલ્પનાથી ઉદૂભવેલાં 
સ્વતત્ર કાવ્યોમાં કલાપીએ ખૂખ અદ્યતન સુરેખતા સાધી છે. 
અ'હડાવ્યેદ 

કલાપીનાં ખ'ડકાવ્યોમાં પણુ ફકેદરત એટલી જ વિલસે છે, 
પરંતુ ત્યાં માનવતું જીવનં પ્રધાનતા લે છે. આ કાવ્યોમાં તેમના 
ગ્રેર્ણામૂળ એવા કાન્તની કમનીયતા અને કલાધટનાની ખામી છતાં 
ટલાપીનાં આ ખ'ડકાવ્યો પોતાનું એક કે।કમળ સોંદર્ય ધારણુ કરે છે. 
“ગ્રામ્ય માતા', 'ભિલ્વમ'ગળ', “કન્યા અને કંચ', “મહાત્મા મૂળદાસ', 
'ભરત', “વીણાનો મૃગ' એ લગભગ સંપૂણું કહેવાય તેવાં કાવ્યે। છે. * 
ઉપરનાં કાવ્યોમાં સહેજ દીર્ધસૂત્રતા પણુ કયાંક આવી નય છે 
અને તે “ભદદ ટેલિયે' તથા “હદય ત્રિપુરી' જેવાં કાવ્યોમાં તો ખૂખ 
વધી જાય છે. 
હંસી૨છજી મબેહેલ 

મહાકાવ્ય બનાવવાની આશા સાથે લખાયેલું પણુ છેવટે અપૂણુ 
રહી ગયેલું “હમીરજી ગોહેલ' આ ખંડકાવ્યો સાથે જ સ્થાન પામે 
તેમ છે. એ કાબભ્યના કથાવસ્તુનું ખોખું જટિલે ગોઠવી આપેલું છે.ક* 
અને ઢલાપીએ ત્તેને પદ્ારૂપ આપેલું છે. આ કાવ્ય કલાપીને પોતાને 
તેમજ તેમના મિત્રોને પણુ સંતોષ આપી શડયું નથી; જેકે કાન્ત 
જે મુદદાએ ઉપર આ કાવ્યના દોષ કાઢયા છે તે બહું સાચા નથી 
લાગતા. સગખબદ્દં મહાઢાવ્ય રચવાની કલ્પના છતાં આ કાવ્યનો 
વિકાસ ખ'ડકાબ્યની રીતે વિશેષ થયો છે. એની પાછળ સ્કોટના 
કાવ્યના પણુ ર્‌ણુકાર છે; છતાં કલાપીની મૌલિક શૈલી તેમાં છે જ. 
એ મૌલિક ગુણની સાથે સાથે કલાપીની વધુ પડતી ઝીણુવટવાળી 


* જુઓ “કલાપીના પત્રે'માં “જટિલ' ઉપરના પત્રો, તા. ૨-૩-૯૭ 
ચી ૪-૪-૯૮ સુધીના, પૃ* ૫૭ થી ૬૩* 
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વીગતો, ઉપકથાની વિષમતા, તથા રસને હાનિ કરનાર દૂષિત તત્ત્વો 
પણુ તેમાં આવી ગયાં છે. મહાભારત અને રામાયણુ જેવાં મહા- 
કાવ્યોમાં આડકથાએ તથા ઝીણુવટ હદ બહારની હેય છે, પણુ 
તેમાં એક પ્રકારનું સાતત્યભર્યું ગાંભીય હેય છે. “હમીરજી ગોહેલ'માં 
એ ગાંભીય* નથી તથા તેતો એટલે મે[ટો દાવો પણુ નથી, છર્તા 
ગુજરાતીમાં મહાકાવ્યો! ર્ચવાને થયેલા કૈટલાક ગણુનાપાત્ર પ્રયાસોમાં 
આ કાવ્યને પણુ સુખ્ય સ્થાન રહેશે. 
લ્રાક્ષષ્ડિકતાએપ-થશિત્રપ્તટ્મડત। 


કલાષીમાં કળાની રવરથતા અને કળાદેહની પૂણુ સુધટના 
એઇછી છતાં તેનામાં બીજ' કેટલાંક તત્ત્વો ખૂબ વિકસેલાં છે. તેની 
રેલીમાં તેના લાક્ષણિક વ્યક્તિત્વની છાપ હમેશાં રહે છે. મનોભાવનું, 
ઊભમિનું, પદ્દાર્થનું કે પ્રસંગનું આંતરિક કે બાલ કોઈ પણુ પ્રકારતું 
તેનું નિરૂપણુ વિશદ, સમલ'ફત અને મનેર્‌મ હોય છે. તેનામાં 
પોતાના વિષયને ચિત્રાત્મક કરવાની, મૂરત કરવાની ખૂબ સાહજિક 
હથે।ટી છે. તેણે સંકુલ મનોભાવો નાં, પ્રસંગોના કે પદાથૌનાં આપેલાં 
અનેકાનેક ચિત્રો તેનાં કાવ્યોની કળાસમૃદ્ધિનો પ્રધાન અંશ છે. 
તેની કાવ્યસ્ૃણિ સહેજ અસ્તવ્યસ્ત જેવી છતાં, જણે સયના સ્વચ્છ 
પ્રકાશમાં તદન તાદશ રૂપે, એકે ય સંદિગ્ધ રેખા વગરતી, નિમળ 
ઝળહળતા પદાથ જેવી દેખાય છે. 
સ્નિગ્ધ મધુરતા-ચિ'તન 

અ  ચિત્રાત્મફઝતા એ એની સમથ કળાશક્તિનો પ્રથમ અંશ 
છે. એને! બીન્ને અંશ છે તેના ભાવોની સ્નિગ્ધ મધુરતા. પ્રાણીમાત્ર 
તરક અત્યંત સમભાવથી ભરેલું તેતું હદય પ્રત્યેક વસ્તુને મીડી 
જશ્રામળ લાગણીથી સ્પર્શે છે. ગુજરાતી કવિતામાં પક્ષી તરફના પ્રેમનાં 
કાવ્યો કલાપીમાં જ પહેલાં મળે છે. આ કે।મળ લાગણી તેના 
કાવ્યને એકદમ હેૅદયની નિકટ લઈ જય છે. તેની કળાને ત્રીજે 
અંશ છે તેનું ચિ'તન. કલાપી હરેઢ પરિસ્થિતિતું, પછી તે આંતરિક 


૨૮૩ જાર્વાથીન કવિત 
આત્મલક્ષી હે। કે ખાલ અનાત્મલક્ષી હે।, તેતી ઉપર જણાવેલી ખે 
શક્તિઓ દ્દારા નિરૂપણુ કઢરતાંકરતાં તેમાંથી કોઈક રહસ્ય શે।ધવા 
મથે છે. દરેક ક્ષણિક કે પ્રાર્સગિક ધટનાતે, વિચારને કૈ ભાવનાને 
વિશ્વના સનાતન ક્રમમાં કયાંક ગોઠવવા, તેનું સથાન સમજવા કલાપી 
હમેશાં પ્રયત્નશીલ રહે છે. અર્થાત્‌, તેનું કાવ્ય આખા વિશ્વજીવનનું 
ગક અંગ બનવાને પ્રયત્ન કરે છે. એને પરિણામે કલાપી કેટલીક 
વાર સાધારણુ ખોધકતામાં સરી જય છે, છતાં કેટલાંક પ્રેરણાથી જ 
પ્રાસ થાય તેવાં જીવનરહસ્યે। પણુ તે શે।ધધી આપે છે. આ એતી કવિ- 
તાનું ચિરંજીવ તત્ત્વ છે એમ ઢહી શકાય, એ તત્ત્વ કલાપીની કવિ- 
તામાં ખે સુખ્ય રૂપે પ્રગટયું છે. એ છે સૌન્દર્ય અને પ્રણુય. આ 
ખે તત્ત્વાને અનુષ'ગી રહેતી ખીજ અનેક ગોણુ છાયાઓ તેનાં કાવ્યોમાં 
છે, પરતુ સૌન્દર્ય અને પ્રણુયના આ ખે મહા સ્વરોતે જ તેતી 
કવિતા પ્રધાનતઃ ગાય છે. 


ચુવાનીનેઃ કવિ 


જગત નેને હમેર્શા ઝંખે છે તેવાં અ ખે મહાન તત્ત્વોને, 
તેના અનેક આવિર્ભાવે।માં જનેવાની શેધવાની મેળવવાની અને અતુ- 
ભવવાની અ સહૃદય અભીપ્સાએ, તથા તેની અંશતઃ છતાં સાચી 
સિદ્દિએ કલાપીને લે।કહુદયમાં અપૂર્વ સ્થાન આપેલું છે. જવનના યૌવન- 
કાળમાં આ ખે તત્ત્વો. માટેતી ઝંખના માનવમાં તીવ્ર રૂપે હોય 
છે; અને તેથી કલાપી હમેશાં યુવાનીનો કવિ રહલો છે અને રહેશે. 
એના જીવનમાં પ્રગટેલી વેદનાના પ્રાર'ભકાળમાં રચાયેલી તેની કવિતામાં 
શિથિલ ઊમિલતા દેખાય છે, પણુ તેના જીવનના અંત ભાગમાં તે 
જે સ્વસ્થતા મેળવે છે, સ્થ્રૂલથી પર થઈ જઈ તે જે સુદ્દમ 
અંતઃસ્થતા મેળવે છે તે કલાપીની કવિતાનું અત્યત ત'દુરસ્ત લક્ષણુ 
છે. કલાપીની એકાદ નખળીસખળી ક્ષણુને નહિ પણુ તેના આખા 
જીવનપટને અવલે।કનાર, તથા તેના સમગ્ર કાવ્યપટને 'ખૂ'દી વળનારને 
જીવનની પુષ્ટિ આપનાર ભાવ અને સૌંદય'ની વિપુલ સામમ્રી મળી રહે છે. 


ફ્સભક ૬૨: ત્રિશુવન પ્રેસશ'કર ૧૮૭- 


“ સસ્તફૅવિ '-ત્રિજુવબન ગ્રેસશ'કૅર 


વિશાવરીસ્વમ (૬૮૯૪), સ્વરૂપપુષ્પાંજલિ (૬૯૦૧), કલાપીને 
વિરહ (૬૯૧૩). ' 


ત્રિભુવનનું સ્વાયત્ત પ્રતિશાખળ 


હી! 
શ ડી ગ્રેમશકરનતી કવિતા આ મસ્તકવિઓમાં ધણુ 
વિલક્ષણુ વ્યક્તિત્વવાળી છે. તેની સ્વાયત્ત પ્રતિભાશક્તિ ખહું સમૃદ્ધ 
છે, અને તેને સામાન્ય રીતની ખાદ્ય કૈળવણીના ખહું સંસ્કાર 
મળ્યા ન હોવા છ્તાં કલાપી તેમજ ખીજ અર્વાચીન કવિતાના ન્નણુ- 
કાર મિત્રોના “ ફળપ્રદ સહવાસ'થી તે પ્રતિભા અસાધારણુ વેગથી 
પ્રગટ થઈ આવી છે. એની પ્રતિભાએ અર્વાચીન ઊમિકવિતાની ઉત્તમ 
જ્રોટિ સહજમાં પ્રાપ્ત ઢરી લીધી છે. પણુ તેથી યે વિશેષ *ગત્યની 
વાત એ છે કે તેણું ખાલાશકર, મણિલાલ કે કલાપી કરતાં યે વિશેષ 
પ્રમાણુમાં આપણા એતદ્દેશીય પ્રાચીન મસ્તરગની સાથે અનુસંધાન* 
મેળવી લીધું છે; જેકે એ કહેવું જોઇશે કે કલાપાને પ્રાચીન રંગ _ 
સાથે સંપક નહિવત જ છે. અ મસ્તરગના ઢવિઓમાં માત્ર ત્રિભુવનનું 
જ આ ખાખતમાં પ્રથમ પ્રસ્થાન છે એમ કહી શકાય. સંસ્કૃત 
અને ફારસી ટવિતાના મરત રગે ઉપરાંત આપણુ। ભક્તિસંપ્રદાયે।, 
અને તેમાં યે ખાસ કરીને ગોરખ સંપ્રદાયતી ધેરી અને મૂલ્યવાન 
અસર અર્વાચીનોમાં તેણું જ પહેલી વાર્‌ બતાવી છે. અને એ રીતે 
એની કવિતામાં સંસ્કૃત, અંગ્રેજ, ફારસી અને એતદ્દેશીયતાના ચાર 
વિવિધ અને સમૃદ્ધ પુઢ દેખાય છે. 
કેળપ્ની કચાશ 

પર'તુ આ સમૃદ્દિતે હજી કળાને! પૃરેપૂરે સંસ્કાર મળી શકયે। 
નથી. એની પ્રતિભા હીરા જેવી સધન છે, પણુ પહેલદાર નથી. 


૧ટદ જછાળૌચીન કથિત 


તેને સુષ્ઠુ રૂપા ઉપજનવતી સંયામક અતે નિય'ત્રક ખુદ્ધિપ્રતિછતતિ કળા- 
દૃષ્તિતા લાભ મળી શકયો! નથી. પરિણુ।મે તેનું કાવ્ય વિ્શુખલ, 
ડેયાંક વિષમ, કયાંક સંદિગ્ધ અને કયાંક શિથિલ ખતી ગયું છે. ડયાંક 
તેમાં કૃત્રિમતા અને ઊમિલતા પણુ આવી ગઈ છે. છતાં તેની 
પ્રતિભા લોકોત્તર ગહન તત્ત્વને! સ્પશે કયારે ને કયારે વ્યક્ત કરે જ 
છે, જે ચુજરાતી કવિતામાં ધણી રીતે અપૂર્વ અને અઠ્દતીય રહેજ્લો છે. 


4વભાવરી સ્વસા 

ત્રિભુવનનું પહેલું કાવ્ય “ વિભાવરીસ્વમ ' “વસનત વિજયને 
ખાદ કરીએ તો “કૂલાન્ત કવિ “ પછીતું ચુજરાતી કવિતાનું બીજું 
મોટું કળાપ્રસ્થાન કહેવાય તેવું સમૃદ્ધ છે. એના છ'૬માં, એની 
રૈલીમાં, એતી બાનીમાં અને એના સૌ'દર્યેમ'ડિત વસ્તુમાં તે ધણી 
રીતે અપૂવ' છે. એના માત્રામેળ છ'દોમાં પિંગળનતી ચે।કસાઈ ઓછી 
છે, પણુ તેમ છતાં આવા વસ્તુતે ધારણુ કરવામાં તે છ'દોને। થયેલો 
ત્રયાગ ધણુ। સફળ છે. એની શિથિલતા પણુ ક્યાંક મોહક છે. 
એના ખીજ સગના છંદે એક ગરખીમાંથી  પલટાર્તાપલટાતાં 
(૨૬મી કડીથી) નવા માપમાં પહોંચી જઈ, એવું “પ્રતાપી, ફૂદવું, : 
ભરતીનાં મે! પેઠે ગજતું અને ઉછળતું ' રૂપ લીધું છે કે ન્ફાનાલાલ 
જેવા પણુ તેને પાતાના એક ઉત્તમ કાવ્ય “વિલાસની શે।ભ।'માં વાપરવા 
લલચાયા છે. આ કાવ્યની ખાતીને રંગ તદન મૌલિક છે. દલપત- 
રીતિની વાચ્યારથ્તા કે સૂફીવાદની રૂઢ ફારસી પદાવલિ કે સાક્ષરી 
શૈલીની અતિસંસ્કૃતતામાંથી એકેનું એમાં નિષ્પ્રાણુ અતુસરણુ નથી. 
એની ભાષામાં સંસ્કૃત અને તળપદી ખાનીની, ખાલ્મ રીતે આટલા 
અલ્પરિક્ષિત કવિમાં ધણી આશ્ચર્યજનક લાગે તેવી ઊંચી અથ- 
વાદક ઉત્કટ અને ભાવસંભૃત રમણીય છટા એકસરખી ઊંચી 
ભૂમિકાએ સતત વિલસે છે. એના અથ'નિરૂપણુમાં આ માત્રામેળ 
છ'દામાં ાજ લગી ઢદી ન દેખાયેલી એવી શ્લિણ્તા અતે ચારૃતા 
વ્યક્ત થાય છે. કેટલીક વાર્‌ અથ અસ્પણ રહે છે, તેમ છતાં શૈલીનું 


ક્લબક ૨: ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર ૧૮ટ 


અળ અને માદકતા એક અતોખી ખુશખૂ પેડે આખા ઢાવ્યમાં 
વ્યાપેલાં રહે છે. 
ફેપ્બ્યનેપ વિષય 

કાવ્યનો વિષય પણુ સવથા નવીન સ્વરૂપને! છે. એના વિવેચક 
જટિલે કહું છે તેમ “ એમાં વિચારતું પ્રતિપાદન પ્રધાનપદ ધારણુ 
કરે છે.' અને એ રીતે આ કાવ્યને વિચારપ્રધાન કવિતાના પ્રાથમિક 
અંકુરોમાંનો, મણિલાલ નભુભાધની ન્નેડેને, કદાચ તેની યે પહેલાંનો 
“એક અનુપમ અંકુર કહી શકાય તેમ છે. આખુ કાવ્ય પ્રેમ વિશેતું 
કવિનું અમુક દશન રજૂ કરવા પ્રભ્ત્ત થાય છે એ રીતે આ કાવ્ય 
વિચારપ્રધાન છે; પણુ તેની રજૂઆતમાં જમ્રત ખુદ્ધિનો અંશ થેડે। છે. 
કાવ્યતો વિચાર, એનું પ્રણુયદ્શન, માણુસ સ્વમમાં જેવી રીતે 
શિથિલતાથી વિચારતો હેય છે, તેવી રીતે આલ્ેખાયાં છે. સ્વમમાં 
ચિત્રો પર ચિત્રે। રચાતાં “નય, વિચારો પણુ કાયકારણુની કશી 
શૈખલિતતા વિના કે પૂર્વાપર અતુસંધાન વિના સંષ્યાના, આકાશમાં 
ક્રમેઅક્રમે પ્રગટતા તારાઓની પેટે આપોઆપ ફૂટતા રહે અને 
તેનું અંતિમ તત્ત્વ વાદળામાંથી એકાએક ડે।કું કાઢતી પ્રણુયાનુભવની 
જોઈ ઉન્નત ટ્રક પેઠે એકાએક ઝળહળાટ કરતું પ્રત્યક્ષ થાય, અને તેની 


નીચેતી ભૂમિકાની કે તેની ઉપરની સ્ણિતી આપણને કશી ગમ ન 
પડે, તેવી નરી આસમાની રોલીએ આખુ કાવ્ય વિચરે છે. 


ઉપર્‌ જ્નેયું તેમ ખુદ્િતી જગરુકતાને અભાવે કાવ્યના વિષયની 
માંડણી શિથિલ થયેલી છે, તેના વસ્તુવિકાસના અંકાડા બરાબર 
ગૂ'થાયેલા નથી, તેનાં ગૌણુ અંગોને પ્રમાણુસર વિન્યાસ નથી, 
તથા તેમાં મૂડેલું વસ્તુ પણુ કાવ્યને સવથા પ્રસ્તુત નથી. વળી તેમાં 
રસતત્ત્વાતો ઉઠાવ પણુ સંદિગ્ધ ઓચિત્યવાળે। લાગે છે અને તેમાં ને” 
ભૂમિકા ઉપર્‌ વિચારની માંડણી થઈ છે તે પણુ પૂરી તક પ્રતિછિત 
બનેલી નથી, વળી નાનીનાની વીગતોની પણુ ક્ષતિએ અને 
સંદિગ્ધતાએ। કાવ્યમાં છે. આ ખધાં તત્ત્વો આ પૃતિના રસને' 
પ્રાકુતજનને સુગમ અને રોચક થતાં અટકાવે તેવાં છે. 


હી હી 


"શૂ ઘશદ]ચીન કવિત 


કેડબ્પતું ઉચષ લત્ત્થ 
આખા કાવ્યમાં કવિની કેલ્પનાશક્તિની ગગનગામિતા, તેને 
વિશાળ પટ, તેની સુરેખ સમર્થ ચિત્રશક્તિ, અને પ્રત્યેક વીગતને 
રેખ્દરાર્થના ઉચિત સૌ'દયૈથી અને કેોમળતાથી મ'ડિત કરવાની કળા 
'સવ*ત્ર સિદ્ધ જેવી છે. સ્થૂલ માદકતાના તથા સૂજ્મ અપાથિવ રસના 
નિરૂપષખુમાં કવિ એકસરખું કૌશલ બતાવે છે. એ ખધાં મનેહર 
વણુનોમાંથી માત્ર અપાથિવ સ્તેહનું વણુન નેઇએ. કોમુદી મહેલમાં 
-ય'દ્રિકા “વારિદિના મદનાસવથી ' જે ઉત્સવ મચાવે છે તેની 1 જેવી 
-સુદ્મ અસર થાય છેઃ 
ભ્રના છેડા ફરક્યા નવ કોઈ, ન અધર લાલ રમી સુરકષી, 
ફરક્યા નવ કેઈ પણુ આણ વસી હતી ન્યાં વર બિસ્ખ ઘછૃતિ; 
રીમ વિષે નિરખ્યા ન વિકાર, નિહાળ્યું ન કે સુખ સ્વેદબિન્દુ, 
ના સ્વરભલ'ગ અતુશવિયોા લવ, ક્યાંઈ ન શાસ્ષા રતિવેપથુ. 
સારસ ન્નેડું હતું ઉતક'ઠ રાકે વીણી લેતું જ સૂર મીઠા, 
પણુ માદતણુ લવલેચ્ર વિકાર તહીં નયને ન લગીર દીઠા. 
ક્રવિનું અપાથિવ સ્તેઠનું દર્શન રમણીય છે, પણુ તેનું તત્ત્વ- * 
“નિરૂપણુ અભાવાત્મક રૂપનું “ મદ્મે।૯ મધુથી વિમુક્ત ' થવા પૂરતું 
-જ છે. એ તત્ત્વ તરીકે તે બહુ મૂલ્યવતું ન કહેવાય, તોપણુ તેનું 
નિરૂપણુ કરવા જતાં કવિએ સરજેલી સૃજણ્તી સુંદરતા, એ 
'સો'દર્યનું દર્શન અને અપાથિવ દિવ્ય મદનું વણુંન આ કાવ્યના 
ઉત્તમ તત્ત્વા છે. આકાશમાંથી દેખાતી જ્યોત્સ્નારસિત પૃથ્વીના 
"વણુંનમષાં કવિની પ્રતિભા પોતાતે સુંદર્‌ પરચો! આપે છે. 
છાયું હતું ઔદ્દાય સ્થળેસ્થળ ત્હારા સુધાદગપાત સઝું; 
"દિશા નમી નમી ચાોગમથી હતી ચાંપતી સ્નેહથી ભૂઅ'ગને, 
ન્યાં હતી ધોમ ધખી કુળી પાંખડી, ત્યાં હતું રૈત્ય વસ્યું જ દીલે. 
આ જ કાવ્યના અ્પપસુમાં મૂકેલી પક્તિએ આ કૃતિને લાચુ 
“પાડતાં નિઃસંશય કહી શકાય તેમ છે કે એનાથી મુજસતી કવિતાને 
“ મયૂરક'ઠૅ મહે નવી મિષ્ઠતા. ' 


સ્તખક ૨: વિભુુવન ગ્રમશ“કશ  થુકૃર 


સ્ત્રરૂપપુષ્પાંજ લિ 

“ સ્વરૂપપુષ્પાંજલિ' કવિ તેના કલાપીને કરેલા અધંણુમાં 
જણુવે છે તેમ “ ભજનની શુચિ માલિકા ' છે. આ પુસ્તકનું તેમજ 
“વિભાવરીસ્વમ'નું અપ'ણુ જતાં લેખકર્માં અર્વાચીન ઢબર્નાં ઊમિ- 
કાવ્યો રયવાની ૨થોટી પણુ ધણી સિદ્ધ જેવી લાગે છે, પણુ એ 
રીતનાં કાવ્યો તેમણું બદ્ઠુ લખ્યાં નથી. આ પુસ્તકમાં ૧૦૮ પદે! છે. 
એક દુઃખી રાજને એક યોગી બ્હાદ્શન કરાવે છે એવા એક 
નાનકડા વસ્તુત'તુ ઉપર્‌ બધાં પદે પરેવ્યાં છે, એ આખુ કયાનક 
ખહું કળાત્મક રીતે ગૂ'થાયું નથી. એવું સો'દય માત્ર તેના છૂટાં 
પદોના સ્વત'ત્ર વ્યક્તિત્વમાં છે. 

રાજને અવિધાથી થયેલું દુઃખ, યોગીએ તેને સમનનવેલું 
અહાસ્વરૂપ, અને એ બહ્યાનંદના અનુભવે, એવા ત્રણુ વિભાગર્મા 
અ પદે] વહે'ચાઈ જાય છે. આ પદોની ક્લિયૂ[ી પ્રધાનતઃ 
વેદાન્તની છે. 'વિભાવરીસ્વપ્ન'ની પદબંધતી તયા શૈલીની જતેાખી 
ચારતા અહીં પણુ છે, ઉપરાંત એમાં આપણુ સંતકવિઓની, ખાસ 
કરીને ગોરખ સંપ્રદાયનાં ભજનોની લાક્ષણિક બળકટ ખાની પણુ છે. આ 
પદોમાં કેવળ ખુદ્ધિજન્ય, કે કલ્પી કાઢેલી ભક્તિતે। યા પ્રાર્થનાનો! ભાવ 
નથી, પણુ ઊંચા તત્ત્વદશનની, સાચા રસાનુભવતી, ક્યાંક સાક્ષા- 
હારની કેટિતો પણુ કહેવાય તેવે! રણુકાર છે. ઉપરાંત તેની ખાનીમાં 
વતષ્માન યુમની નજક આવતી અલ'કારોાની તાજગી પણુ છે. તેમનાં 
પ્રવપદતી ચોટ પણુ ઘણી વાર્‌ ચમત્કારપૂરણું બનેલી છે. 

કૅવિતી અલ'કારશક્તિ, કલ્પનાબળ તથા બાનીની પ્રકુલતાની 
સૂચક થોડી પ'ક્તિઓ બ્ેઈ એ. 


વિદ્યાથી પરાભૂત થયેશ્ષો રાજા કહે છેઃ 


સહારા માનસરોવર માં એકે હ'સ ના રહ્યો, 
થયો મોતીનો સાથે વિનારા, ખગલે ડોડ્ઠાળાઈ ગયે. 


એમાંથી નીકળવાનો માગ બતાવતાં ચુરુ તેતે કહે છે : 


ષુ 


૧૯૨ .  મસ્માર્વાચીન કવિત 


છકાપ'નની રમત મૂડી દે ખોલ સધ ફરનાં તાળાં, 
સત્ય શખ્દના ભતપ જપીને નમ પ્રેમના પી વ્હાલા. 
*્ન્બગમ ભૂમિતે અવળા રસ્તાજ, અબ્જને ખીણે પ્હાડા, 
ધોર જ'ગલે ધોર રણે! યાં, ડુરમન દીએ બ્હરાડા, : 
***એને આંખ નથી પણુ આંખ કહું તે અબ્જ લાખ રૃવિવિધુઓરે. 
*્્નબગ્ચા હુંપદની હત્યા હે નએ, તત્ત્વે તાર મિલી રો. 
ખહાદરાનનો આનંદ અને અનુભવ વણુંવતાં કવિ લખે છેઃ 
સદગુરુના ત્યાં દીઠા બગીચા, સત્યપ્રેમનાં છીંડા “રે «, 
શીલ સ'તોષનાં રખવાળાં ને શરે અહોનિરા પ્હેરા 
અલખની વાડીમાં જ. 
*્ન્સપ્તલોકના સિતાર અનહદટ ઝણઝણતે। મૃદુ સૂરે, 
સોમ સૂર્ય ની ન્ન્યોત ખળે ને મનવે। સધુ રસ પૂરે 
અલખના આંગણામાં. 
ઝર ઉ 
અલખ નિર'જન હુવા અબધૂતા અલખ નિર'જન હુવા રે જ, 
દશે દિશાની કફની ધારી ગગનમુંડ મૂડાવી; 
ત્રિઝુણ ઝોળી ખુલ્લી ડરી ખ્રહ્માંડ સમૃદ્દિ ભરાઈ. મેરે દ્ાતા૦ 
જ્ઞાનદ'ડ કરમાં ધરી લીધે! સત્ય પદ પાવડી ધરાવી, 
વિરાગને! મારી 'વજક્છેટો ધમ ખપ્પર કરમાંહી. મેરે દ્વાતા૦ 
ન્યાં નેઉં ત્યાં ફેરી દેતો ધર ધર ભિક્ષા માગે, 
અધર આસને સ્થિર થઇ પાછે નામરૂપ સૌ યાગે. મેરે દાતા૦ 


કેલપ્પીને, વિરહ 

“કલાપીને વિરહુ' ન્હાનાલાલ કવિની પ્રસ્‍તાવના સાથે ખહાર 
પડેલું છે. એની પ્રશસા કર્તા ન્હાનાલાલ તેને જગતસાણહિત્યમાં ” 
સ્થાન પામે તેવી કૃતિ કહે છે. વસ્તુતઃ “ કલાપીને! વિરહ ' એના 
નામમાંથી સૂચિત થાય તેવી જગતની ઉત્તમ વિરણ્રૃતિઓમાં સ્થાન 
પામે તેવી એકાગ્ર રસતત્ત્વવાળી કેળાકૃતિ નથી, પણુ આપણુ 
સ્મારક અંકે! જેવી, મુખ્ય વિષયથી ભિન્ન અસંબદ્દ એવી અનેક 
કાબ્યર્ચનાઓને સંગ્રહ છે, જેમાંના અમુક ભાગ જ કલાપીની સાથે 


સ્તઅક ૨: ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર ૧૬૩. 


સંબંધ ધરાવે છે. પુસ્તકમાં સુખ્યત્વે કલાપીના વિરહની અને તત્વ" 
સ્ઞાનપ્રધાન તેમજ આપ્યાત્મિક અનુભવોને સ્પર્શ કરતી રૃતિએ। છે. 
આ ખીના પ્રકારની કૃતિઓને વિરહને અંતે કરૃણુના શામક તત્ત્વ- 
દશન રૂપે સમજવી હેય તે સમજાય તેમ છે; ન્ેકે એવું 
અનુર્સધાન કયાં ય સ્પણ રીતે કૃતિકૃતિ વચ્ચે લક્ષ્ય તરીકે દેખાતું 
નથી. ઉપરાંત આ રસના વાતાવરણુમાં સવથા અસ્થાને એવી એક 
સામ્યવાદી દણ્માંથી જન્મેલી હેય તેવી તીવ્ર વગ ભાન જમ્રત કરતી, 
તેતી પોતાની રીતે ધણી સારી અતે એ યુગમાં જરા આશ્ચર્યજનક 
કહેવાય તેવી એક ગઝલ પણુ આ પુસ્તકમાં મૂકેલી છે, જે આ પુસ્તકનું 
સ્વરૂપ એક કાવ્યસંત્રહ જેવું છે એમ જણાવવાને પૂરતી છે. એ 
ખધું જતાં આ પુસ્તકનું મૂલ્ય તેતી કેટલીક છૂટીછૂટી કૃતિઓના 
મૂલ્ય ઉપર જ અવલ'ખે છે. અતે એમ કહી શકાય કે એવી ધણી 
મૂલ્યવાન ચીજે આમાં છે, 


કલાપીને વિરહ ગાતી કૃતિઓમાં કલાપીના વાસ્તવિક વ્યક્તિત્વ 
ટરતાં કવિને કલાપી તરફનો નિઃસીમ અનુરામ વિરોષ વ્યક્ત થયે। છે. 
એ અતુરાગઠ્દારા નિરૂપાતું કલાપીનું વ્યક્તિત્ત ધણું તરં ગમય ખતી 
જતું લાગે છે, તેમ છતાં કલાપીને ધડી વાર ભૂલી જ એ તો એક 
મિત્રસ્તેહની ગાથા તરીકે કૃતિએ। તે કેટલીક વાર્‌ અતિ મધુર રૂપ લે છે. 
એ રીતે જતાં મિત્રસ્તેહનતાં આપણાં અર્વાચીન કાવ્યોમાં આમાંનાં 
જેટલાંક ધણાં ઊંચે સ્થાને ખેસે તેવાં છે. અ કાવ્યોમાં કવિ અર્વાચીન 
ત્રકારીતી ઊમિકવિતાની રચનાશક્તિ પણુ સારી બતાવે છે, અને. 
નરસિ'હરાવ કે ન્હાનાલાલના જેવી કેટલીક મધુર છટાએ પણુ 
પોતાના વિલક્ષણુ વ્યક્તિત્વમાં ઉમેરી લે છે. 

ખુલ'દ સૂરથી પુકાર નામ તાહરૂ, 

ગનવી મૂકુ' લેોડ્લેક નામ તાહરૂ; 

*ન્‍્તુઉદ રનેહન્નમ માહરો જુઢી ગયો, 

શસ અમૂલ મસાંહિનેો અલે।!પ થઈ ગયે. 


૧૩ ર 


૧૯૪  અકર્વૌશીન કવિતા 


નેવી પ'ક્તિએ ત્રિભુવનના કલાસામથ્યેની સાક્ષી પૂરે છે. આમાંની 
ઘણી કૃતિઓમાં કાવ્યના વિભાવને અવાસ્તવિકતાની ક્ોટિએ પહેં- 
ચાડતેો જૃત્તિમયભાવાભોસનેો ખેદ આશ્રય લેવામાં આવેલો છે, તથા ' 
તે વિભાવે।નું પુનરાવતન પણુ ધણી વાર થયેલું છે, છતાં સ ચિત્રોને 
ઉઠાવ અને રજઆત કવિતી રીતે ખૂખ લાક્ષણિક રહે છે. જેમકે, 
વિભ્રમે ચહેલું આ દિગ'ત દેપષુ' છું, 
એની પરમ શાન્તિ-પ્રસન્તતા હરી ગયે; 
*-પંળપળે ઢળે ગરીખ ઊર્સિએ દધિ, 
એની ગભીર સસ્ત ગતિ એ હરી ગયે. 
હરી ગયો શું ઇરક્ચમન-સ્વર્ગની હવા, 
તરાનમાં થે વક્ષિનું વહન કરી ગયો. 

અ। પુસ્તકમાંનાં તત્ત્વદર્શનનાં તયા આધ્યાત્મિક અનુભવેનાં 
ભજને.માં 'સ્વરૂપપુષ્પાંજલિ 'ના વિષયનું અતે શૈલીનું અતુર્સધાન 
અને આગળ વિકાસ દેખાય છે. ભજનની ખાનીમાં ગહનતા વિશેષ 
રખાય છે, તથા શખ્દની પઢડ, તેનું લાલિત્ય અને માધુર્ય વિશેષ 
પુખ્ત બન્યાં છે. ભાષાતો બંધ એકધારા છે. આમાં ય વિષયોનું 
પુનરાવર્તન છે, પણુ તે આવાં પદોમાં સ્વાભાવિક ગણાય. તેમ છતાં 
પ્રત્યેક કૃતિને સ્વત'ત્ર લઈએ તે તે દરેકની ચેો।ટ, લાધવ, ઉક્તિ- 
પાટવ ઉત્તમ ભજનેોતી કેટિનું છે, કેટલીક વા? કવિ પ્રાચીન ભજન- 
કારો કરતાં પણુ આગળ વધેલે। છે. એના વિભાવોમાં આપણા 
અર્વાચીન શિક્ષણુના સંસ્કારોથી પ્રાસ યયેલી નવી સામત્રી, ખાસ 
કરીને પ્રકૃતિના વિષયોનો પણુ વિશેષ રીતે આશ્રય લેવામાં આવે 
છે. અને તેનું નિરૂપણુ ભજનની શૈલીમાં વળી. વિશેષ ખીલી નીકળેલું છે. 
આ કાવ્યોમાં સાંભળ્યા પ્રમાણુ, ન્હાનાલાલ કવિએ પોતે પણુ કેટભાક 
સુધારા કરેલા છે, જે કાવ્યના ઉપકારક બન્યા છે કે કેમ તે સંશયા- 
સ્પદ છે. જેમકે, * 

ચ'દ્ર સૂર્યની ન્યાત અને સહુ દિશાકાળની કુંજ, 
એ લહર સદાની ગૃકી ૨હી. 


ક્તખક ૨ : ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર ૧૯૫ 


આમાંતી પહેલી પ'ક્તિમાં ન્હાનાલાલની લેખતીનેો સ્પર્શ 
સ્પદ્ટ રીતે વ્યક્ત થાય છે, પણુ તે ત્રિભુવનતી પોતાની લાક્ષણિક 
પ'ક્તિઓ નેવી કે, 


ગગન ગોખ ચમકાર, મહીના ઊધ્વક'&ઠ સહુ પહાડ, 
સભા એ લહરે લેટી રહી, 
અન'ત ગતિના અનિલ અને એ અન'ત સાથરની છે!ળ, 
સહું ભરતી ઓટ ભૂલી રહી,. 


કરતાં ઉત્તમ નીવડી છે એમ કહી શકાય તેમ નથી. 


પીધો પ્રેમરસ પૂણ પૃથ્વીએ પીધો પ્રેમરસ પૂર્ણા; 
એની, તૃષ્ણા તનથી ઊડી ગઈ, 


તથા 
સાલમી હમારે રે હ'સલા, તું હાલી ગયો એ જ, 
માનસરમાં ન્તમી રહી મધરાત, 


વાત વણુસાડી રે અ'ધારાંના આલ્રમાં એ જી, 
કુ'ળાં ક'ળાં ડમળે।ને! થઈ ગયે। ધાતઃ સાલમી હમારે રે. 


એ પ'ક્તિઓની જે મૌલિક સો'દર્યવાળી ઊંડી બળવાનરણુક છે 
તે મુજમાં અટવાયા કરતી, માત્ર ઞુદ્ટિની સપાટી પરથી [ૂટ્તી 
ન્હાનાલાલની ઉત્તમોત્તમ પ'ક્તિઓમાં પણુ જવલ્લે છે, ત્રિભુવનતી 
કવિતા, એના કલ્પનાકથનમાં અને એના વાણીના ઊંડા રણુકારમાં 
તથા, તેની આંગિક ખાલ્મ શિથિલતાને અને જરા ઊણી વિવેકદણિને 
ખાજએ મૂ૪ીએ તો, તેતી ગડન અનુભવસમૃહ્દિમાં તથા નિતાન્ત 
સૌ'દર્ય પર્યવર્સાયિતામાં ધણી ઊંચી ક્રોટિની છે. 


૧૯૬ અર્વાચીન કવિતા 


“સાગર?-જગજ્ઞાથ દાસે।દરદાસ ત્રિપાઠી 
[ ૧૮૮૩-૧૯૩૧ ] 
થાકેલું હદય (૨૯૦૯), દીવાને સાગર (૬૯૧૬), દીવાને સાગર્‌ ભા. ૨ (1૯૩૬). 


મી સાગયની ઢાક્તિ-અરશકડ્તિ 
સ 1 જાશ'કરથી પ્રારંભાયે્ને ચુજરાતી કવિતાને! મસ્તરગ 


છેલવહેલે। સાગરમાં ઝળકી નય છે. સાગરના સાણિત્યજવનના ખે 
કાળ પડે છે. તે પૂર્વકાળમાં કલાપી અને ન્હાનાલાલ વગેરેની કવિતાની 
અસર હેઠેળ લખવાનું શરૂ કરે છે, ગઝલે।નું સંપાદન કરે છે, પણુ 
જવનના ઉત્તર્ભાગમાં તે આપ્યાત્મિકતા તરફ વળી જતાં તેમાંનું 
કાવ્ય સૃષ્રીવાદ અદ્દૈતવાદ વગેરેના મિત્રણુવાળી એક રીતની વિલક્ષણુ 
છટા ધાર્‌ણુ ઢરૅ છે. તેમતી કવિતાનો મેટા ભાગ, સાણહિત્યપ્રધાન 
કતિઓને। છે, પણુ તેમની આધ્યાત્મિક સંસ્પર્શવાળો મસ્તીભરી થે।ડીક 
કૃતિઓ તેના કરતાં વિશેષ ગુણુવાળી છે. આ આંતરિક મસ્તીમાં 
રહેતા કવિઓમાં, મણિલાલના અપવાદ સિવાય, બુદ્ધિનું નનગરુક તત્ત્વ 
ખહુ ઓછું નનેવામાં આવે છે. અને તેનો સૌથી વધુ અભાવ સાગરમાં 
દેખાય છે. સાગર જ્યારે આધ્યાત્મિક મસ્ત જવન તરથ્‌ પૂર્ણું રીતે 
વળેલા નથી ત્યારે પણુ તેમની રચનાઓમાં ખુદ્દિની-કળાદણ્તી મંદતા 
તો દેખાય જ છે. સાગર પોતાના ઉત્તરજવનમાં પણુ ન્યાંજ્યાં બોદ્ધિક 
રીતે સ્પર્શ કરવા જેવા વિષયોને તે રીતે નિરૂપવા જાય છે યાં પણુ તે 
ખુદ્ધિની નિર્બળતા બતાવે છે. છતાં તેમનો જે કઈ આપ્યાત્મિક અતુ- 
ભવ છે તેમાં એક રીતની સચ્ચાઈ ને। રૃણુકાર છે, અને એમાંથી તેમની 
કવિતાને કળાની ક્ષમતા પ્રાપ્ત થાય છે. આ મસ્તર્‌ગતી કવિતામાં 
સાગરની કવિતા પોતાનું અનુસંધાન સૃષ્ીવાદની મસ્તી અને ટખીર 
વગેરેની વાણી સાથે સાંધે છે. અને તે તેતી ખાસ વિશેષતા છે. 
ગઝેલિસ્તપ્ન 


સાહિત્યપ્રધાન માનસવાળ। પૂવ જવનમાં સાગરતું સૌથી મહત્ત્વનું 


સ્લખકે ૨? સપ્મશ ૧૯૭ 


કાર્ય ગુજરાતી ગઝલનું સંપાદન છે. ખાળાશકરથી પ્રારંભાયેલા આ 
ગઝલ ઢાવ્યપ્રકારનું તેની નબળીસખળી બંતે બાજ રજૂ કરતું 
૧૯૧૩ લગીનું સરવૈયું આ સંમ્રહમાં છે. ચોસઠ જેટલા લેખકની 
૨૪૫ જેટલી ગઝલ્લેો આમાં સંમ્રહાયેલી છે. બધી ગઝલ એકસરખી 
જટિની નથી, ખાળાશ'કર, મણિલાલ, કલાપી સિવાય ખીજ લેખકેનતી 
ગઝલે।માં દેખાદેખી, અનુકર્‌ણુ તથા કાવ્યગુણુનો સવથા અભાવ 
રખાય છે. માત્ર એક “ મસ્તાન'ની ગઝલ્ષઞે સારી દેખાય છે, જેમાં 
તે લેખક ડેટલીક વાર કલાપી કરતાં યે વધારે સારી શક્તિ બતાવે 
છે, સાગરની ઉત્તમ ગઝલો તો હજી ઘણાં વરસ પછી લખાય છે, 
એટલે તે આ સંમ્રહમાં તો ન જ ઊય. ગઝશષે! ડરતાં યે તેતો 
ઉપે।!દ્ધાત વધારે કીમતી છે. ગઝલના કાવ્યપ્રકારનેો તથા તેને 
જન્મ આપનાર સૃષ્પીવાદનેો જે અભ્યાસપૂર્ણું પરિચય સાગરે એમાં 
આપેલો છે તે ૧% પણુ એ વિષય જણુવા માટે ગુજરાતીમાં એક- 
માત્ર ઉપલખ્ધ સાધન રહ્યો છે. 

સાગરે પોતાના જીવનના ઉત્તરકાળમાં પોતાના ચુરુ કલાપીના 
“3કારવ 'તું ખૂખ મહેનત લઈને સંપાદન કર્યું છે, તેમાં ધણી 
માહિતીને સમાવેશ થયેલે। હેવા છતાં, એ બધાને ઉપયે।ગ જેઈ એ 
તેવો થઈ શક્યો! નથી. દિવસેદિવસે સાગરતી ગઘશેલી જે આવેશ- 
ભર્યું, આડ'બરયુકત, શિથિલ, શુદ્ધ વિચાર પર્‌ ટકી શકવાને અસમર્થ 
એવું રૂપ ધાર્‌ણુ કરતી ગઈ છે તેતો ભોગ કલાપીને અંગેતી આ 
કીમતી માહિતી પણુ થઈ પડી છે, 


શપ્કેલું હદય 

સાગરનાં કાવ્યોના લોકિક અને આધ્યાત્મિક એમ ખે ભાગ 
પડી ય છે, પોતાના પહેલા સંત્રહુ “થાયૈલું હદય 'માં તે નહાનાલાલ- 
ની અસરમાં પણુ ખે'ચાયેલા લાગે છે. ન્ડાનાલાલના ખીન્ન કેઈ 
અતુકરણુકાર કરતાં સાગરે વધારે સફળતા મેળવેલી છે, છતાં તે 
મે।1ટે ભાગે કલાપીની ઢખે જ કલાપીના જેવા વિષયો. લઈ ને વધારે 


૧૯૮ અવથીન કવિત 


લખે છે. પણુ મ્મેક્રમે તેમનાં કાવ્યો આધ્યાત્મિક પ્રેમની મસ્તી 
ગાવા તરફ વળી નય છે. 

“થાકેલું હેદય' એક સળગ કથાકાવ્ય છે. તેમાં જે ધણીઓએક 
કચાશ છે તેનો લેખકે પોતે જ સ્વીકાર કરી લીધો છે. કલાપીના 
ગુણુ। અને દોષો! બંનેએ આમાં વિસ્તૃત રૂપ લીધું છે. વસ્તુનું નિરૂપણુ 
કલાપીના નેવું જ પ્રાસાદિક અને સપણ છે. વચ્ચેવચ્ચે સૂત્રાત્મક 
કેડીઓ પણુ લેખક મૂકે છે, પણુ દરેક પ્રસંગમાં કે ભાવમાં શિથિલ- 
તા અને દીર્ધસુત્રતા હેદ બહારનાં વધી ગયેલાં છે, છતાં ગમે ત્યાંથી 
વાંચતાં કાવ્યના છૂટક અંશે આનંદ આપે તેવા છે. આખા કાવ્યનું 
ઉત્તમ અંમ વચ્ચેવચ્ચે મૂડેલાં ગીતે છે. 
દીવાને સાગર 

“ દીવાને સાગર ' ના ૭૦૦ પૃછના ખે ભાગમાં સાગરની અનેક 
પ્રશીણુ કૃતિએ। સંમ્રહાયેલી છે. એમાંની કલાપીની ઢખે લખાયેલી 
નાનીમે।ટી રૃતિઓનું સુખ્ય લક્ષણુ છે તેમની અસાધાર્‌ણુ શિથિલતા. 
એક નાનકડી ઊમિ કૈ વિચારની આસપાસ પાનાંનાં પાનાં લેખક 
ભરે છે. સાગરે ગઝલ્ઞો પણુ શરૂઆતથી જ લખવા માંડેલી છે, પણુ 
તે બધી શિથિલ છે, અને કેટલીક વાર તે મણિકાન્તની કેટિથી પણુ 
ઊતરી ગયેલી છે. અ ખધાંમાંથી ચાર પાંચ જ સધન ગભીર કાવ્યે। 
હાથ આવે તેમ છે. 
દ્વીવાને સપ્મ૨, ભાગ બને 

સાગરતે। ખરે રંગ “દીવાને સાગર'ના બીજા ભાગનાં ભજનેમાં 
પ્રગટ થાય છે. એમાંતી અસાધારણુ ચમકની પૂવ છાયા “દીવાને સાગરું 
ના પહેલા ભાગમાં મૂકેલાં કેટલાંક ભજને। તથા ગઝક્ષોમાં પણુ દેખાય છે. 

“દીવાને સાગર ના ખીન્ન ભાગમાં સાગરની ગૂતિએ એકદમ 
ટકી થઈ જાય છે, કૂતિએ ટ્ર! થતાં ચોટદાર બને છે. લગભગ 
દરેક કૃતિમાં ક'ઈક નવા દશનની, સાચી અનુભૂતિની, અને આનંદની 
જ મસ્તીની ચમક આવ્યા જ ડરે છે. ભાષા લક્ષ્યવેધી બને છે, તેમાં 
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નવું ચારુત્વ પ્રગટે છે, તેમાં નવી જ ન્નતનું સૌન્દર્ય, મોહકતા, લાડ 
અતે માદકતા પણુ આવે છે. આ ભજનો અને ગઝતજ્ઞોની ખાની 
કબીર્‌ વગેરે સંતોની સાથે પોતાનું અનુસંધાન મેળવી લે છે અને 
તે સાથે કાવ્યોની ભાષા એકલી ગુજરાતી જ ન રહેતાં જૂતી નવી 
ત્રજ તથા હિંદીના વિચિત્ર છતાં મતેોહર મિશ્રણુનું રૂપ લે છે. કાવ્યની 
ર્જૃઆત, તેતી ભાષા, તેની લઢણુ એ દરેકમાં સાગરનું પોતાનું 
જ ઢહેવાય તેવું લાક્ષણિક લાલિય, સામર્થ્ય અને મસ્તી આવ્યાં છે. 


સાગરમાં લાપરવાહીવાળી મસ્તી સાથે ઊંડે અર્થ પણુ રહેલ 
હેય છે. જેમકે, 


“દારૂ' પીએ સ્હારી ખલ્લા ! 
હાં! હાં! મેરે યારો! દાર્‌ પીએ સ્હારી બલ્લા ! 
હૂ' જ રારાખ અન્નયબ નતે ! નહીં દૂલહન ! નહીં દૂલ્હા ! 
પીવા પધારે ધરે વણુ તે ક્યો, આપે અનલ્હક% અલ્લાહ ! 
મ્બોમર્સાયન પાવે જવલ્લા | જીરવે વિરલ કોઉ શલ્લા ! 
દરાદિરા મ્હાલે।, અજી ! શાહ સાગર ! સારી જહાં ખેરસલ્લા ! 


સાગરની વાણી કેટલીક વાર્‌ ચો|ંકાવે તેવી ઉઠ્ઠત પણુ ખને છે, 
છતાં તેની પર્‌માથંતા તે ચુમાવતી નથી. જેમકે, 


દાયણુ બિચારી શું કરે ર મુદ્દે હમેલ રહલા નયી ! 


જ્ઞાની ગુરૂજ શું કરે $ છતમાં ઝખમ લાગ્યા નથી ! 
તચા 


અજ! ક્યાં ખજ% આ "રાકરી 0! કરી મ્ફહે' નઝર નીચે ઉપર્‌- 
છષ%ી છેક ! અલ્લડ છે।કરી:- “ચલિયે ! જ ! ર'ગપલ'ગ પર!” 
“છ! હાં! કહે ! પછી શું બન્યું ? ” 


ચારો! અજબ! ડૈ' રું અન્યું! 
ના ન્તય વાણીથી કલ્યું! બેનાં બન્યાં એક જ અગર! 
શજને। 


સાગરનાં ભજનોમાં સંગીતક્ષમતા ખૂખ છે. તેના શખ્દો જ 
આપોઆપ ગીતની ધૂનમાં ખે'ચી જય તેટલા સમર્થ છે. એકાદ 


8૦૦ અર્વાચીન કવિતદ 


મધુર શખ્દને લઈ ને તેને ખેવડાવવાતેવડાવવાની ઢવિની સુંદર યુક્તિ 
કેવળ શખ્દનું જ નહિ પણુ અર્થનું પણુ સંગીત સાધવામાં ખૂખ 
કામ આવે છે. જેમકે, 
ઝખડતી વીજ અજવાળે ! પરેવી સેતી લે-લે-લે : 
ચલી-ચલૌ-એઓ ચલી ન્નશે ! પછી તું વ્યર્થ પસ્તારો. 
મડી બૂડી હું તો બૂડી ! અહા ! મધુસાગરમાં ઠું તો બડી ! 
**બ્‌ત્રરે અધર અલબેલે।જ ગ[થે 
ઉંચે ઊડે--હું તો ઊડી 
ઊડી-ઊડી-ઊ...ડી ! હે...જી 
કેલિ કરે રસશેષ સ્વય'ભૂ ! 
ભ્નાગી ભાગી ભવ ચૂડી ! 
ચૂડી-ચૂડી-ચૂ-..ડી ! હે...જ ! 
અનુપ્રાસ તથા યમક વગેરેને ખૂખીપૂવક ઉપયોગ કરીને પણુ 
સાગર અનેરું ચારૃત્ત તથા અથ વાહકતા સાધે છે. 


હાં! હાં! જડી બૂઠી જડી ! એક જ મતિ એક જ ગતિઃ 
ગુરુ શખ્દ તરુવર પર ચડી-ચડી તે ચડી દિલવેલડી. 
-મુરિદનાો વાગ્યો રાખદ- 
તેઠૅંચાં મીઠાં દિલનાં દર૬- 
૨૬-ર૬ ! અજ ! ઓરત મરદ ! ઉધડી અનન્‍્નચખ આંખડી ! 


સાગરનાં ભજનેોએ જૂના સંતકવિએની મધુરતા તથા વેધકતા 
પણુ ધાર્‌ણુ કરી છે. ' નવાનગરના રાજવી ' પરમાત્માનો સત્કાર, 
કરતાં તે લખે છેઃ 


નથી રે નગર ! સ્હેલાતે। નથી ! વારચાં "મે તે। મશાણુજી ! 
મૌને રે ધપૂણીની માણ્‌શું, ત્રિવેણીને ન્હથાણુજી ! 
રારીર ચીરી રે ડર્યો, સાથરે, આસન નવલાં નચનજ ! 
ખેલો રે ખેલો સહારે આંગણું, ચોખ્ખાં ચૌદે ભ્રુવનજી ! 
*્નમું રે નમું સાગર રાજવી | સ્વાતુલવી મહાજનજી ! 
અનલ પ'ખીને રે ઇડવે, | જીગ જીગ જવો જવનજ |! 


સ્તબક ૨: સાગશ ૨૦૧ 


એક ખીન્ન ભજનમાં તે કડે છે, 
મેો।ત તે।, બેટી ! મટી ગયું રે! ન્નગી અનભે ન્યોત ! 
અણુલિ'ગી ઊગ્યા આત્મા ! રે! બળી જળી ગયું નિજ પાત રે ! 
પૂર્વી જન્મ્યા એક કખીરા ! કે ખીન્ત સાગરરાજ ! 
પણુ સાચુ' દલ હે આપણું રે, તે। તારે ગુરૃજ જહાજ રે ! 


આ ભજનોમાં ' ગુરૂ ધનચક્કર 'નાં ભજનો તેમતી મસ્તી 
તથા બળને લીધે ખાસ ષ્યાન ખેચે તેવાં છે. 


સાગરની શક્તિ ભજને।, ધૂનો તથા ગઝજ્ષોમાં એકસરખી 
પ્રગટે છે, છતાં ગઝન્ઞોમાં તેની લાક્ષણિકતા સૌથી વિશેષ છે. 
સ'તખાની 

સાગરનાં કાવ્યોમાં સર!હિત્યિક છટાએ ઉપરાંત આ જે 
સંગીતક્ષમતા, ધૂન તથા સંતની બાની છે, તેનું કારષ્યુ એ છે કે તે 
માત્ર કાવ્યકાર્‌ જ નથી રહ્યા, પણુ જવનના ઉત્તરકાળમાં એક અચ્છા 
ભજનિક, તથા “ સ્વાનુભવી' સંત ખનેલા છે. જૂની સંતપ્રણુ।લિ 
સાથે તેમણું આધ્યાત્મિક અને વાચિક ઉભયવિધ સંબંધ જળવ્યે 
છે. તેમનું આધ્યાત્મિક અતુયાયાં મડળ ગુજરાત, કાઠિયાવાડ, કચ્છ 
સુધી ફેલાયેલું છે. આ કાવ્યો અનેકવાર ભજનમ'ડળેમાં ગવાયેલાં 
છે. તેમના એક ભક્તના કથન સુજબ “રસે।ન્મત્ત સૃષ્પીતી અને ગોપીની 
ખ્ાહ્ષી ભાવનાએદ્દારા પરમાત્માતે સંપૂણું સ્વાનુભવ તેમણે 
આ વાણીમાં પ્રમટ કર્યો છે.' પરમાત્માના અતુભવની ગૂઢ વસ્તુ 
ખાજએ મૂકીએ તોપણુ સાગરની વાણીમાં રસોન્મત્ત બ્રાહ્મી 
ભાવનાએ તો છે જ. અને સાગર પોતાને “ સ્વાનુભવી મહારાજ ! ' 
“ શાહ સાગર ' તથા કખીર પછી ખીને જન્મેલો! “ સાગરરાજ ' 
કે છે તેની પાછળ જે!ઈક જવનાનુભવનેો સાચે! રણુકાર છે એમાં 
શ'કા નથી, એમના પ્રત્યક્ષ જીવનમાં ધણી મસ્તી હતી, નિજનંદને 
સાક્ષાત્કાર હતો, અને તે તત્ત્વને તેમણે વાણી આપી છે એમ ઢહેવું 
પડશે, કવિતા કરવાના ઉત્સાહભર્યા પૂવકાળમાં સાગરને જે ક્લાસિદ્ધિ 


ફમર્‌ અર્વાચીત કવિતદ 


થબં, 


નથી મળી, તે ઉત્તરકાળમાં મળી શકી છે. તેમતું કાર્ય સ્વસ્થ 
જમત્રત કળાકાર કરતાં આપોઆપ બતી આવતી કળાગૃતિઓના 
રચનાર તરીકે: વિશેષ છે. આ મસ્તર'ગની કવિતા હંમેશાં પોતાની 
મસ્તી ઉપર જ નજર ઠેરવેલી રાખે છે, તેમાં ખોદ્ધિક શિથિલતા 
હવા છતાં તેના ઉત્તમ આવિષ્કાર વખતે ઢળા તેમાં આપોઆપ 
આવી ન્નય છે. તોપણુ તે હમેશાં આવે જ છે એમ નથી, અને 
આ મસ્તોને તેની પડી પણુ હોતી નથી. સાગરના પછી આ રીતને 
જઈ “સ્વાનુભવી' કવિ ગુજરાતી કવિતામાં હજી લગી થયે। નથી. 


ખંડક ૨ : સંસ્કૃત જગૃતિના કવિઓ 


દોલતરામ ફપારામ પ'ડયા (૧૮૮૭) 
ભીમરાવ ભોળાનાથ દીવેટીઆ (૧૮૭૫) 
ગોવર્ધનરામ માધવરામ ત્રિપાઠી (1૮૮૬) 
હરિલાલ હષદરાય કવ (1૮૯૫) 
સકરન્દ'-રમણુશાઈ મહીપતરામ નીલક'ઠ (૨૬૯૧૩) 
નરસિ'હરાવ ભોળાનાથ (૧૮૮૭) 
“કાન્ત'-મણિરા'કર રત્નજી ભટ્ટ (૧૮૮૯) 
ઊમશભક્તિ'-ન્હાનાલાલ દલપતરામ કવિ (૧૯૦૩) 
“અદલ'-અરદેરાર ફરામજ ખખરદાર (૧૯૦૬) 
'સેહેની'-ખળવ'તરાચ કલ્યાણુરાય ઠાકે।ર (૧૯૦૭) 


૪દજીવનતું કાબ્ય 
કેહાતરામથી આપણી કવિતાએ ઇહજવનનાં લૌકિક તત્ત્વો 
તર% વિશેષ અભિમુખ થવા માંડયું. અતે તે સાથે આપણી પ્રાચીન 
કવિતાના ઉત્તમ કવિએ માં જીવનની જે ગહનતા હતી, જીવનનાં 
સ્થૂલ તત્ત્વો કરતાં સૂક્ષમતી સાથે જે વિશેષ અનુર્સધાન હતું તે 


સ્લખક ૨: રોલતશામ ી ૨૦૩- 


ધડીભર્‌ લુપ્ત થઈ ગયું. ગયા ખ'ડકમાં જેમને જેઈ ગયા તે મસ્ત 
કવિઓમાં એ અનુસંધાન તેવા ને તેવા જ બાલ રૂપે તો નહિ પણુ 
તેના આંતરિક રૂપે સુંદર અને શાશ્વતતી એ ઝખનતા રૂપે પાછું આવે 
છે. એ સિવાયના ખીજ કવિઓમાં એ ઝંખતાનો રણુકાર નથી. 
એ કવિઓનું કાવ્ય, આપણું જવન જેમ વધુ નમગ્રત થતું ગયું, 
આપણી ડેળવણી જેમ વધુ વ્યાપક થવા લાગી તેમ લૌકિક રીતિમાં 
વિસ્તાર પામવા લાગ્યું, જનેકે આ સ્તબકના સાચા કવિએ જીવનના 
કોધક ગહન તત્ત્વોની સાથે જણ્યેઅન્નણ્યે અથડાઈ તો. પડૅ જ છે. 
તોપણુ એમનું કાવ્ય એ ખેો।જ તરક વળતું નથી, અથવા એમતી 
ખોજ કાવ્ય રૂપે મૂત નથી થઈ. આ કવિઓનું કાવ્ય મુખ્યત્વે 
એવિક જવન તરક અભિમુખ રહી તે સાથે સંલગ્ન એવી ઊમિએ તથા 
ખ્રુદ્ધિજન્ય વિચારોથી અને કેવળ સાહિત્યસજ નની ઈપ્સાથી પ્રેરાવું રહેલું 
છે. એમાંના કેટલાક કવિઝએ।માં કષાંકકયાંક એ ચુત સરવાણી સાથે 
સંપક સાધવાનો આછેપાતળે પ્રયાસ દેખાય છે, પણુ તે મેટે 
ભાગે બૌદ્ધિક સપાટીને! લાગે છે. એ કવિતામાં પણુ રસતી મસ્તી 
છે, કશીક તમન્ના છે, કશાકની ખોજ છે, વ્યથા છે, ક'ઈકે દર્શન 
3 દર્શનને] આભાસ પણુ છે, પણુ તે બધું ઇન્દ્રિયમમ્ય જગતની 
અંદરનું છે, આવી રીતનું કાવ્ય ખહુ ખીતુંખીતું: ઇન્દ્રિયાતીત સૃણ્માં 
ડે।ઢિયાં કરે છે, કેટલીક વાર તો પોતાના દશ નને સત્ય માતી પેલાને 
આભાસરૂપ વણુવે છે, અને કદીક તો પેલાનું નિષ્ક્લ અતુકરણુ. 
પણુ ડરે છે, 


૨૦૪% અર્વાચીન કવિતા 


દોલતરામ કૃપારાસ 'પ'ડેયા 


ઇન્દ્રાજતવધ (૧૮૮૭), સુમનગુચ્છ (1૮૯૯). 


સંસ્કૃત સહાકાવ્યની રેોલીન 


ભે ગુજરાતી મહદપ્કાવ્યે 
જે?11 ૨ લૌકિક જવનની કવિતા દલપતરામમાં પ્રગટ થઈ 


«યારે તેણું પોતાનું કળારૂપ ત્રજ ભાખા વગેરેની કવિતામાંથી 
અપનાવ્યું અને તેને ક'ઈકે વિકસાવ્યું પણુ ખરું, તથા તેમાં આપણુ 
તળપદા કાવ્યના અંશે પણુ બને તેટલા પ્રગટવા દીધા. યુનિવસિટી- 
ની કેળવણીની અસર હેઠળ આપણા કવિખે। સંસ્કૃત, ફારસી અને 
અંગ્રેજી કવિતાનાં કળારૂપો। તરક વળ્યા. એમાંનો સંસ્કૃત અને કારસી- 
ની ગાઢ અસરવાળે। તથા તેને મુકાબલે અંગ્રેજની આછી અગસર્‌- 
વાળા જે એક કવિવગ થયે તેનું કાય આપણે જેઈ લીધું. આની 
સાથેસાથે અથવા ગની પણુ પહેલાં મૂકી શકાય તેવી ગાઢ અસર 
એકલી સંસ્કૃત કવિતાની આપણી કવિતામાં પ્રગટી છે. એ અસર હેઠળ 
સંસ્કૃત મહાકાવ્યની ઢખે ચુજરાતી કવિતામાં મહાકાવ્ય લખવાતા ખે 
અતિ પ્રશસ્ય પ્રયત્નો થયા. એમાંનો પહેલે પ્રયત્ત છે દોલતરામનું 
' ઇન્દ્રજિતવધ ', બીને છે ભીમરાવતું. “ પૃથુરાજ રાસ '. 
રાલતશપ્મની કળારૃચિ-દ્વિરુગી જેલી 
દોલતરામની પ્રતિભા અને કળારુચિએ સંસ્કૃત મહાકાવ્યની ઢખે, 
જટલીક વાર સંસ્કૃત કવિતાની ઊંચી છટાને। સ્પર્શ કરી શકતી ઢળા- 
શક્તિ દાખવેલી હેવા છતાં તત્ત્વરૂપે દલપતરૈલીની રહેલી છે. દોલત- 
રમ નાણું ધણું સારું સંસ્કૃત ભણુલાં દલપતશેલીના જ કવિ છે. આ 
* મહાકાવ્ય 'તી રચના પૂર્વે તથા તે પછી પણુ તેમણું લખેલાં ' સુમ ન- 


-રસતખક ૨૬ દોાલતરાસ ૨૦૫. 


ગુચ્છ'માં સંગૃહીત થયેલાં તેમનાં છૂટક કાવ્યો જેતાં દલપતશેલીનાં 
ધણું લક્ષણા એમાં જેવા મળે છે. ઉપરાંત દલપતમાં જે નથી તે, 
મધ્યકાલીન સંસ્કૃત કવિતાના સંપકથી જન્મેલાં અપલક્ષણા પણુ 
તેમનામાં છે. આ “ સુમનચુચ્છ 'નાં કાવ્યોમાં સંસ્કૃતની પ્રૌઢ શૈલીની' 
રચનાઓ છે, તથા તળપદી ભાષામાં સરળ રચનાઓ પણુ છે; 
દલપતરામના જેવી લુખ્ખાશ છે તથા અર્થ વિનાનું લ'બાણુ પણુ 
છે; યમકઝમકને। અતિરેક છે, તથા કેટલીક વાર્‌ તદન અપરુચિમાં 
સરી જતું સ્થૂલ શુંમાર તરફનું વલણુ પણુ છે. આ કાવ્યોમાં દલપત- 
કાવ્યમાં સ્પર્શાયેલા પ્રકૃતિસૌન્દય, નીતિરીતિ, ઉપદેશાદિક વિષયોનું 
નિરૂપણુ છે. 
“ઇન્દ્રેજિતિવષ?-શિશિલ રચનાતત્ત્વ 
“૪ન્દ્રજિતવધ' કાવ્ય એ સંસ્કૃત મહાકાવ્યતી વ્યાખ્યા 
પ્રમાણેનાં ખધાં અંગોપાંગો ન્નળવેલી એક સંપૂણું કાવ્યકૃતિ છે 
ગુજરાતી કવિતામાં આવી રીતનું સાંગોપાંગ પૂણુરૂપે સંસ્કૃત મહા- 
કાવ્ય લખવાને। આ પહેજ્ઞો પ્રયત્ન છે. મહાકાવ્યમાં આવસ્યક એવું 
એતિહાસિક વસ્તુ, નાયકપ્રતિનાયકની યોજના, નગર્‌ સમુદ્ર પવતો 
ત્રડતુએ ઉઘાન જળક્ીડા સુર્તક્રીડા વગેરેનાં વણુંનો, સંસ્કૃત 
રીતિની અથ પ્રોહિ, શખ્દાલ'કારેો તથા અર્થાલ'કારો એ બધું લેખકે 
,. અતિશય શ્રમપૂર્વક અને ખતપૂવક અહીં ઉપજનવ્યું છે. પરતુ 
કાવ્યરચનામાં દોલતરામની જેટલી ઉત્સાહી ખુદ્ધિ છે તેટલી સમથ 
તેમની પ્રતિભા નથી. કાવ્યની શલીમાં તેમનાં પતર કાવ્યોમાં જે દોષે। 
રખાય છે તે અહીં પણુ છે. ઉપરાંત કાવ્યના કેટલાક ભાગોમાં 
તેમણું જે ઊંચી કલ્પનાશક્તિ બતાવી છે તે સવંત્ર એકસરખી પ્રગટ 
થઈ નથી. અર્થાત્‌ આ કાવ્યમાં સદોદિત જમ્રત સવ'ત્ર સમસ્થિતિ- 
વાળી અશિથિલ પ્રતિભાને હાથ દેખાતો નથી. દોલતરામની દણિ 
સે।1ટે ભાગે મહાકાવ્યની વ્યાખ્યાનુસારનાં અંગોપાંગોની રેચના ઉપર્‌ જ 
ઠૅરેલી છે. પરતુ પ્રત્યેક અંગને રસથી અનુપ્રાણિત કરી એ તમામ 


૨૦૬ મર્વાચીત કવિત 


અંગઉપાંગોાનાો આખા પ્રર્ષધમાં વ્યાપક બનતો અને કાવ્યના સમમ્ર 
સમુચ્ચયમાં મૂર્ત થતો રસ નિપન્નવવાની તેમનામાં દણિ તથા શક્તિ 
દખાતી નથી, એટલું જ નહિ, પષુ કાવ્યના ઉપાંગોએ કાવ્યની મુખ્ય 
વસ્તુ કરતાં વધારે પડતું પ્રાધાન્ય મેળવી લીધું છે, અને એ રીતે 
કાવ્યની રચના વિશંખલ અને ર્સરહિત ખનેલી છે. 
કાવ્યતું વિરોખલિત સો'દર્ય 

આ અત્યત ગ'ભીર તથા કાવ્યને અઢાવ્ય કરી મૂ્ે તેવી ક્ષતિ 
છતાં કાવ્યમાં છૂટક વિશુખલિત સૌ'દધે દીકઠીક વેરાયેલું છે,.અને એ 
ખંડિત મુક્ત રીતિતું તથા ખહુબહુ તો ખ'ડકાવ્યતી રીતિનું સદ્ય 
આ કૃતિને! ફીમતી અંશ છે. કાવ્યનાં અનેક વણુંતો માં, રામની 
સેનાનું, પ્રભાતનું, નગરયાત્રાનું, વિહારનું, રાત્રિનું, સુલ્ોચનાના વિરહનું 
તથા સમુદ્રનું વણુન વધારે સુંદર છે; તેમાં યે રાત્રિ તથા સમુદ્રનાં 
વણુંનાની સમૃદ્ધ કલ્પના ગુજરાતી કવિતામાં હજી અબ્નેડ જેવી છે. 
વણુને।માં કવિ અલ'કારતી તથા ચિત્ર ઊભુ' કરવાની શક્તિ સારી 
અતાવે છે. લ'કાનું વણુન કરતાં આપેલાં ચિત્રો! ગુજરાતનાં જ છતાં 
ખરેખર મતે।કર છે. ઉદાહરણુ રૂપે રાજની સવારી જેતી નગર્‌- 
નારીઓનું ચિત્ર ન્નેઈ એ. 


પ્હેરીને અમર અમૂલ્ય ખાંટ સાડી, 
ખોળામાં નિજ શિશુ ધાવણું સુવાડી; 
આપે છે સ્તન મુખમાં પ્રમે!દટ આણી, 
બેડી છે ઉમરવિષે અનેક શાણી. 
૩પાળી તસતસ ક'સચુષ્ઠી ધરીને, 
લાડીલો શિશુ કૃષ કેડથી ગૃહીને; 
ન્યાળે છે મુખ સુતનું જરા હસાવી, 
રામાઓ રાશિ સમ ગેહ બ્હાર આવી. 


કેટલીક વાર કવિ સુંદર્‌ અર્થાલ'કારોા યોજે છે. લ'કાનું સૌ'દયે 
“વણુવતાં તે લખે છેઃ 


સ્તલબક :? 


૨ દોલલશસ 


અગર વૈભવ આ ત્રણુ લોકને 
નવ ધટે, વસતા જહું દર્જને; 
પતિતપાવન રાધવસુંદરી, 
સતત ષડ ત્રાતુ રે મદની શરી. 
થાચ લીન સરિતા સપમુટ્રમાં, 
*્નન્યાયં લીન ગિરિન મહેરામાં; 
લીન થાય નનયમ શ્વાસ વાતમાં, 
તેમ લીન વહુ નાથખાથમાં. 


૨૦૭ 


₹ન-૬જતના મૃત્યુને કવિ એક જ ઉપમાથી સુંદર રીતે વણેવે છે. 


ભાણુ પ્રતાપી લ'ક્ના, સુલેચનાના 


ત્રાણુ; 


અન'તમાં લય થઈ ગયા, શર દરિયે ન્યમ વ્હાણ. 


કાબ્યની સમાપ્તિના ભાગમાં સક્ષેચનાના 


સતી થવાના 


મર્સગમાં કવિએ વધારેમાં વધારે શકિત બતાવી છે. એટલા ભાગની 


પ'ક્તિઓ 


ગુજરાતી અર્વાચીન સાહિત્યની પ'કિતઓમાં 


બેસે તેવા ગ્ુણુવાળી છે. 


ચઢી માતાઅ'કે અગર ઉમરે રૈરાવ ધરી, 
ચઢી મામાઅ'સે, અગર વરપાટે જય વરી, 
ચઢી શૈયામાં કે પાતહંદયમાં ન્નેખનવતી, 
ચઢી ચિતા સધ્યે ત્યમ પતિ સમીપે કુલવતી. 


"નસ ને અ'ગુષ્ઠે સહજ પ્રક્ટ્ચો। વદ્ધિ ક્ષણમાં, 


વશ્યોા આવી ત્યારે શરદ ત્રવતુના ચન્દ્ર તનમાં, 
ભવાં સ્નેહે ચક્ષુ, વદન પણુ હાસ્યે મલકતું, 
વરાંકે પર્યકે રમણરિરતું ખિ'બ લસતું. 


**્બરે દિવ્યા ્ત્યાતિ, વપુ અનલમાં ર્નાન કરતું, 


પડચું નણે ભૂલું પરમપદતનું તેજ ભમવું, 


*ન્તુટયાં નેતાં નેતાં, સજડે પડ અણ્ાવરણુનાં. 


ઉડચાં ઉચ્ચે પ'"ખી વિમલ થઈને ડ્ૈૈતવનનાં, 
ત્યજ કારા જેવાં વપુ સ્વબળથી વિસ્તૃત થતા, 
પરી આ ખે સત્ત્વો પુનિત રતિ અક્દેત બનતાં. 


મોખરે 


૨૦૮ અર્જાચીન ઠકવિતૃપ 


ભીમરાવ ભોળાનાથ દીવટીઅ। 
[ ૧૮૫૧ - ૧૮૯૦ ]) 
પૃથુરાજરાસા (૧૮૯૭), કુસુમાંજલિ (૧૯૦૩). 


જોલીની હદ્િવિષતા 


શિ 

ભં રાવની કવિતામાં પણુ દોલતર્‌ામની પેઠે ખે શૈલીઓની 
સહસ્થિતિ છે. ભીમરાવમાં યુનિવસિટીની કેળવણીના સંસ્કારો! વધારે 
ગાઢ હોવાથી તથા તેમનું માનસ સંસારસુધારકેોની ખીજ પેટીના 
વિશેષ વિકાસશીલ સંસ્કારોવાળુ' હોવાથી તેમની કવિતામાં એક 
ખાજ્‌ પ્રૌઢ સંસ્કૃતશેલી છે તો ખીજી ખાજ્‌ નવલરામ વગેરેની, 
દલપતથી વિશેષ કાવ્યસંસ્કારવાળી દેશી શૈલી પણુ છે. વળી રાજકીય 
“તગૃતિના રંગો પણુ તેમની કવિતાએ ઝીલેલા છે. એટલે વિક્ટોરિયા 
રાણીનાં જયગાન ગાવા સાથે તે “ અરણુતસણુ 'ના ઉદ્દયયનું 
જાઝૃતિગાન પણુ ગાય છે. તેમતી કવિતામાં લ્વેકકવિતાના પણુ 
સંસ્કારો આવેલા છે, એટલું જ નહિ, પણુ નમદની અને અર્વાચીન 
પાશ્ચાત્ત ઊમિકવિતાની અસરે! પણુ તેમણે કયાંકકયાંક વ્યક્ત 
કરી છે. પરતુ આ અનેક નાનીમોટી છાયાએ।માં ભીમરાવની રેલીને 
વ્યક્તિત્વ આપનારી છાયા સંસ્કૃતશૈલીની જ છે. તેમનાં ખાળલમનિષેધ 
તથા સ્્રીકેળવણીનાં ગરખીકાવ્યોને બાદ કરીએ તે! ખાકીનાં નાનાં 
નાર્નાં ઊમિકાવ્યામાં પણુ “ પૃથુરાજરાસા ' ની અર્થપ્રોહિવાળી 
સંસ્કૃત છટા જ ઉત્તમ રૂપે આવેલી છે. 
ગ્રકીણું ડકાબ્યેપ-“ લપ્વણ્યમચી “ જ્યુખિલી' 

ભીમરાવનાં પ્રષ્ીણું કાવ્યોમાં “ ખાળલસનિષેધક ' અને 
“ સ્રીકેળવણી ' ની ગરખીએ। આવે છે, જે નવલરામની રીતિની છે 


સ્તખકે ૨ : શીસશપજ ૨્મ્હ 


છતાં નવલરામ જેટલી તે સારી નથી, પરતુ લેઠઠગીતની છટાનું 
“'ગરખે રમવાને ગોરી નીસથોાં રે' એ જાણીતું કાવ્ય એ કાળની ગરખબી- 
એમાં કયાંય નથી એવું અનુપમ કલ્પનાસોાંદર્ય ધરાવે છે. ભીમરાવ- 
નીઃ ભાષામાં લ્વેકવાણીને। પૂરેપૂરો પ્રસાદ નથી, સંસ્કૃત છટાનો ભાર 
તેમાં જરાક વધારે છે, તો થે એના સોૌન્દર્યનું ચારુત્વ અનવધ્ છે. 
નર્મદના “કખીરવડ'ની છાયાને ઝીલતું ભીમરાવનું પ્રથમ કાવ્ય 'આખુ” 
સુંદર છે છતાં તેમાં પ્રારભદશાની કચાશ લાગે છે, અર્વાચીન ઊમિં- 
કાવ્યોમાં જેને ઉત્તમ ગણી શકાય તેવાં તેમનાં ખે કાવ્યો છે, 
“લાવણ્યમયી' અતે “જ્યુબિલી.' “અરુણુ તરુણુ આ ઉદય થયે, સહુ 
જાગે! સૂતા લોક ! ' જેવી અનુપમ પ'ક્તિથી શરૂ થતા 'લાવણ્યમયી'- 
માં ગુજરાતની પ્રજાીય અસ્મિતાનું, રાષ્ટ્રિય નવજગૃતિનું પ્રથમ 
મ'ગળાચરષણુ થાય છે. ભીમરાવે આવાં દેશપ્રીતિનાં બી કેટલાંક 
કાવ્યો લખ્યાં છે. 'ન્‍્યુનિલી' વિક્ટોરિયા રાણીનું સ્તવન હોવા 
છતાં તે એ જમાનાની આવી કૃતિએ કરતાં કોઈ ધણી ઊંચી 
કળાશૂમિએ ઊભેલું છે. “ પૃથુરાજ રાસા 'ની પ્રૌઢ મધુર કલ્પનારસિત 
શૈલી આ કાવ્યમાં છે. એમાંનું કોહીનૂગ્નું સુંદર વષુન તે! જણીતું 
છે. ભીમરાવે રાણીને વિશે યોજેલી એક ઉપમા તેમની પ્રતિભાનો 
સારે પરચો! આપે છે. 
આહલાદકારિણ્ી વડી જનમાંહિ એવી; 
ખીલ્યા વસ'ત વચલી રાશિકાન્તિ જેવી. 

“દેવલદેવી.' નાટકનાં કાવ્યોમાં ભીમરાવ ચારણી છટા પણુ 
સફળતાથી નિપજાવી શકયા છે. અ બધાં ટકા કાવ્યોમાં આકારની 
સુરેખતા તથા કાવ્યના ઉછાળની સમતાતે। અભાવ છે, નીરસ થઈ 
જતું લબાણુ પણુ છે. 
'એધડૂત 

ભીમરાવની મે।ટીઃ ખે કૃતિઓ “મ મેધદૂત 'નું ભાષાન્તર તથા 
7 પૃથુરાજ રાસા.' તેમતી ઢાવ્યશક્તિના પ્રોઢ ગ'ભીર્‌ આવિર્ભાવે 

૧૪ 


૨૧૦૨ અર્વૌચીન કવિત 


છે. મેધદૂતના ભાષાન્તરમાં ક્લિંણ્ઠતા તથા કચાશ ખીજી ફકૂતિએ 
કરતાં ઓછી છે. આ અનુવાદનું મહત્ત્વ ગુજરાતીમાં મેઘદૂતના પહેલા 
સમશ્લેકી | અનુવાદ તરીકે છે. આ ભાષાન્તરતી “ સ્વદૅશવત્સલ ' 
માસિકમાં આવેલી કડક ટીકા પરથી ભીમરાવના કાવ્યાત્સાહ ઉપર 
ધણી અસર થઈ હતી, આ કૃતિની કચાશને વિચાર કરતાં તે 
ભીમરાવતી પ્રાર'ભદશાની કૃતિ છે તે પણુ ષ્યાનમાં રાખવું જેઈ એ. 
પુથુરાજરાસા -ત્રીજુ' સીમાચિક્ 


/ પૃથુરાજરાસા ' ભીમરાવની સવ્રેષ્ઠ કૃતિ તો છે જ, 
પરતુ તેતે આ સ્તખકની 'ફ્લાન્ત કવિ' અતે “ વિભાવરીસ્વમ ' 
પછીની ત્રીજ શકવર્તી કૃતિ કહેવાય તેટલે। ગુણુર્મભાર તેમાં છે. 
ગુજરાતી ભાષામાં મહાકાવ્ય રચવાના જે પ્રયત્નો તેની પૂવેન તથા 
તેની પછી આજ લગીમાં થયા છે તેમાં સૌથી વધુ સફળ પ્રયત્ન 
આતે કહી શકાય. ભીમરાવે આતી પાછળ પોતાની સર્વ શક્તિ 
ખરચી છે, અને તેને ૧૮૭૪-૭૫માં પ્રારંભ કરી પોતાના મૃત્યુ 
સૃધીના પદર વરસના લાંબા ગાળા દરમિયાન તેના પર્‌ પોતાની 
આરાધના ઠાલવ્યા કરી છે. 

આ ફાવ્યતે રમણુભાઈ તથા નરસિહરાવના સમભાવી તથા 
તલસ્પર્શી વિવેચનનેો અને ટિપ્પણુનો લાભ મળ્પ્રો છે. અને એ રીતે 
સંસ્કૃત મહાકાવ્યાતું જે ટીકાયુક્ત રૂપ મળે છે તેવું આ કાવ્યતે વિશે, 
અને આપણાં ખધાં મહાકાવ્યોમાં તથા બીજાં પ્રતર્‌ કાભ્યોર્માં પણુ 
આ એકને જ વિશે બન્યું છે. બંને વિવેચકોએ કાવ્યના ગુણુદોષની 
અહુ સત્યપરાયણુ અને અશેષ આલોચના કરી છે, 
ર્મણભાઈની ટીકા 

ર્મણુભાઈના શખ્દોમાં કડીએ તો આ કાવ્યના ગુણુદોષ આ 
પ્રમાણે છે. “ તેમાં કલાની કેટલીક ખામી છે, વ્યાકરણુના કેટલાક દોધ 
છે, વાકયરચના કેટલીક ક્લિણ છે, અલ'કાર કેટલાક અસ્પણ છે, 
કલ્પનામાં કેટલેક ઠેકાણું અસંભવ દોષ છે, શખ્દ્દે કેટલેક ઠેકાણે 


સ્તખક ૨? ભીમરપ્જ ૨૧૬ 


રુચિતે ખિન્ન કરનારા છે. પરતુ એ દેષથી કાવ્યના ગુગુ કાઈ 
જતા નથી. સૌદર્ય, લાલિત્ય, લાવણ્ય એ ભીમરાવની કૃતિનાં અપ્રતિમ 
લક્ષણુ છે...અદૂભુત રસ, વીર રસ, સમથ શખ્દપ્રભોવને। ચમત્કાર, 
મહત્તાને ધટે તેવી ઉદારતાની ભાવના, આ સવ અંશ પણુ તેમની 
કૃતિમાં ઉત્તમ અને પ્રશ'સતીય છે. ' 

કાવ્યની ક્ષતિએપ 


આ અભિપ્રાય લગભગ ખરાબર છે. કાવ્યમાં વાકયાર્થની 
અવિશદતા અતે કિલણ્તા એટલી બધી છે કે નરસિંહરાવ પણુ અમુક 
પ'ક્તિનેો અથ ખેસાડી શકયા નથી. પરતુ રમણુભાઈ આ દોષને 
ખચાવ કરતાં જે કહે છે, કે “ કવિનો અન્તગત ભાવ પરિપૂણે રીતે 
પ્રકટ કરવાને ભાષા અસમથ હોવાથી સ્પણ્તા આવી નથી.' એ 
ખરાબર નથી. ભીમરાવનું માનસ, તેમને આવતો વ્યાટકર્‌ણુનો ક ટાળા 
જે તેતી ચીવટની ખામી, તથા તેમની અસ્વસ્થ ખીમાર પ્રકૃતિ એ બધાં 
તત્ત્વો તેમને પોતાના અર્થને વિશદ રીતે રજ કરવાને! અવકાશ 
રહૈવા દેતાં લાગતાં નથી, અને આ અસ્વસ્થતાને લીધે જ કાવ્યને! 
એક મેટા દોષ જે રમણુભાઈ પણુ નથી ન્નેઈ શકયા તે તેમાં આવી 
ગયે છે, એ છે કાવ્યનો શિથિલ પ્રબંધ, કાવ્યના સમત્ર વસ્તુમાં 
સપ્રમાણુ ચે।જના જોવામાં આવતી નથી. સગોના કદમાં હદ ખહારની 
વિષમતા છે. ભીમરાવ નાતી ગરખીમાં પણુ આકારની પૂણતા સાધી 
શકતા નથી તો આવા લાંબા અને તે ય અનેક વરસે। લગી લખાતા 
રહેલા “કાવ્યમાં એ દેઃષ આવી નનય તે સ્વાભાવિક કડેવાય. વળી 
, એક ખીજ રીતે પણુ આ ખામીને વિચાર કરવાની જરૂર છે. 
પ્રમંધતી પૂણુતાતી દણિ જ હજી લગી આપણુ કેઈ અર્વાચીન 
કૅવિમાં કે વિવેચકમાં જનેવા મળતી નથી. એ એક આખુ યુગલક્ષણુ 
જ છે. ત્યાં આ દૃષ્ટતિતા અભાવને, કળાની એ મહા ક્ષતિ છે છતાં, 
કવિનો ખાસ અપરાધ ગણાય નહિ રમણુભાઈ કાવ્યમાં નિર્મા્યાદ 
શુંગારના દોષ જણુવે છે તે પણુ એટલે! બધો ગ'ભીર્‌ નથી. વળી એ 


૨૬૫૬૨ થમર્ભાભીન ડવિતઃ. 


ત્રમાણુનું દોષત્વ સાચું છે કે કૈમ તે પણુ ચર્ચાસ્પદ વસ્તુ છે. 
કેપ્બ્યનું ઘડતર 

ભીમેરાવના આ મહાકાવ્યમાં દોલતરામ પેઠે ર્સસ્કૃત કાબ્ય- 
શાસ્રતી વ્યાખ્યાનું જડ અનુસરણુ નથી એ બધાં અંગઉપાંગોનું, 
કાવ્યના મુખ્ય વિષય સાથે અસંગત અને નિર્જીવ નિર્માણુ કરવાને 
ખદલે ફાવ્યની ઘટનાને મધ્યવર્તી રાખી તેની આસપાસ શુંગાર્‌ વગેરેના 
ગોષણુ રંગો ભીમરાવે વિકસાવ્યા છે, આ કાવ્યની પાછળ વિચારરૂપે 
સ્કોટની કવિતાતા સંસ્કારે પણુ છે. પરતુ તેનું આખું ધડતર સંરકૃતની 
અથ*પ્રોહિ, અલ'કારછટા અને તેમાં રસની સંસ્કૃત રીતિએ પ્રગટતી 
દીષ્તિ પ્રમાણું થયેલું છે. એનામાં સર્ગેસગે પ્રગટતા રસે! ઉપરાંત 
એને! સમગ્ર પ્રબંધગત પ્વનિ તેની નાની ક્ષતિએને આવરી લઈ 
આ કાવ્યને ચુજરાતી કવિતામાં ઘણુ ઊંચે સ્થાને ખેસાડે છે. શુંમાર 
અને કરુણ કાવ્યમાં ઠીકઠીક ઉદ્દીપ્ત થયેલા રસે। છે, પરતુ તેમાં વીરને। 
ઉદૂભાવ તયા તે પાછળ ભારતભૂમિનું ગોરવ અને તેની સકળ રીતની, 
સૌન્દર્ય વિદ્યા અને વીર્યની તથા શ્રીની ગાઢ ઉપાસનાનું નિરૂપણુ 
આ કાવ્યને ઉત્તમ રસસંભાર છે. 


આપણે ઉપર જેયું તે રીતે ભીમરાવની કૃતિમાં અંગેની 
' વિષમતા તથા અર્થની ક્લિષ્તતા એ ખે મુખ્ય દે।ષે। છે. પરતુ તેમાંનો 
ખીજે દોષ એ ભીમરાવની શેલીનો સર્વથા પ્રકૃતિગત દોષ નથી, 
પણુ પોતાના કાવ્યને સંસ્કૃતના જેવું કરવાના પ્રયત્તમાંથી નીપનેશ્ને! . 
લાગે છે. કાવ્યના આઠમા તથા નવમા સર્ગમાં કવિએ ન્યાં સંસ્કૃત 
ભૃત્ત ન લેતાં રોળા તથા ખીજ માત્રામેળ છદો વાપર્યા છે ત્યાં આ 
કિલિણ્તા જરા પણુ દૅખાતી નથી. આ ખે દોષે। છતાં આ કાવ્ય ગુજરાતી 
ભાષામાં પ્રથમ વાર સાચ્ચે જ સંસ્કૃત મહાકાવ્યને સ્નિગ્ધ ગ'ભીર 
ધેોષ લાવી શકયું છે. એની ક્ષતિઓ સાથે નેતાં એ કાવ્ય નનણે કેક 
સમથ પ્રતિભાએ અધ જાગ્રત અને અધ મુછિત અવસ્થામાં લખેલું 
હોય તેવું, કેક શીણુ વિશીષું અંગાવાળા મહાન આલય નેવું લાગે 


સ્તવભકે ૨? ભુીમસરાવ શ્શ્ટ 


છે. ભીમરાવે આ કાવ્યમાં વ્યક્ત કરેલી પ્રતિભા અતે ગુજરાતી 
ભાષામાં દાખવેલું પ્રૌઢ બળ તેતે ચુજરાતી ભાષામાં “સરસ્વતીચ'દ' 
નેટલી જ મોરી સિદ્ધિ ગણાવે તેમ છે, 
ફાવ્યના ઉત્તમ અ'રી! 
 કફૂુ।વ્યતું વસ્તુ સુરેખ વિન્યાસ વગરનું છતાં તેના સર્ગૌની, 
પ્રસંગચિત્રેની, અલ'કારેતી, તથા વાક્શક્તિતી સ્વપર્યાપ્ર સુંદરતા 
ધરણી છે. પહેલા સગનું ભારતમૂમિના મહિમાનું વર્ણુન હિંદની 
પ્રાકૃતિક અને સાંસ્કૃતિક સમૃદ્દિના અનન્ય સ્તોત્ર જેવું, હિદભરના 
સાહિત્યમાં ઊંચે સ્થાને ખેસે તેવું છે. 

કવિની વણુનશક્તિ ઘણી સમૃદ્ધ છે, અતે પ્રસંગતે અનુરૂપ 
અલંકારો! તેમજ ઉક્તિછટા તે લાવી શક્રે છે, ગુજરાતીર્માં ન્હાનાલાલ 
જેવાતી ઉપમાઓ છતાં નરસિ હરાવ “ ઝવમા મૌજરાયચ્થ' નેવું 
કડેવાતી પૃષ્તા કરે છે તે અંગત મમતાને લીધે છે છતાં તેની * 
અતિશયોક્તિ બાદ કરતાં તેની પાછળ નાનકડી પણુ ઇકીકત રહે છે. 
સંયુક્તાને તે વર્ણવે છે. 

હદયે વશિ તેવી તે સરમાંહિ શરત્પભા. 


શ 


એક સમથે 3પ૫માદ્દરા તે રજપૂતેતેો પરાજય વણુંવે છે. 
વિલેકી શત્રુ સહ ક્ષત્રિમ'ડળ, 
જણુવી અ'ત્ય ક્ષણુનું જથા બળ; 
પડયા ડરાલ ક્રમ રાઝ્ઠનો થતે, 
સુવૃક્ષ જેવા ખહુ તીડ ઘેરતે. 
ભીમરાવે પ્રતિનાયક ધોરીનું ચિત્ર પ્રશસ્ય રીતે અત્તે તટસ્થતા 
”ળવીને તેના શોર્યના ઉચિત સ્વીકાર સાથે આપ્યું છે. 
ઘોરરીએ, 
કાઢી ચમકતી તેગ, વીજ ઝઢકા સમ ઝળઝી, 
જગી પણુ તે ન્નેઈ, રહ્રા ક્ષણુમાં તે અભકી; 
જે સમશેરે કર્યા રિપું કુળ કાયર પૂરા, 
જ્યાં ઝબખષઝી યાં જીત કતલ છીધા ક'ઈ શૂરા. 


૨૧૪ અર્વાચીન કવિતપ 


આઠમા સગ'માં -આવતું જયપાળના ચિન્તનનું ગીત સારું છે, 
જેકે રમણુભાઈ તથા નરસિ'હરાવે તેની વધુ પડતી પ્રશ'સા। કરી છે, 


_જળવિહારનાં વણુતોમાં. કેટલાંક અતિ મૌલિક રમણીય 
ચિત્રે। છે. 


સવે સખી કામમરે ભરેલી, 
વિહાર ડવે સધળેથી પ્હેલી, 
વહી જતા કે વસનાથ કદ્દોડે, 
ઉતાવળી કે મુખ આપી મેડડે. 
ક્વચિત્‌ ખભે ખે ડુણિ દેઈ સ્થાપી, 
જુએ સખીને મિત હાસ્ય આપી, 
છુપી ચુમે કો અખળા વિનોદે, 
જતી તણે કો જઈ માગ રેોધેન 


આ કાવ્યનો અંત પણુ “ ૪જિતવધ'તી પેઠે નાયિકાના સતી 
થવામાં આવે છે. અને બંને કવિઓએ તે પ્રર્સગને સરખી ભવ્યતાથી 
આલેખ્યો છે. સંયુડૂતાનાો વિલાપ ટ્ર'કો છતાં આર્દ છે. કવિએ 
સંસ્કૃત તથા દૈશ્ય શખ્દોનત એક સરખા સામર્થ્યથી ઉપયે।ગ ઢયો છે. 


ઉપરા ઉપરી અખદ્દ તે, પડતાં ન્નેઈ જ અકશ્રખબિન્દુને, 
પ્રિય દાસી જનો મન્યે છતે, સહુ આંખે વહિ આંસુ ધાર તે, 
પિયુજ, કરી આમ વેગળી, ક્ષણુમાં તે ડયમ મૂષીને ગયા $ 
હતી વૃત્તિ કૃપા ક્ષમા ભરી, પણુ આવા નઘરેળ ક્યાં થયા ? 
-**પિચુજ, સુખ માગ્યું આપિયું, ઝીલી લીધા અરધેર્થી બોલ તે, 
સઘળુ' સુખરૂપ જે થયું, નડતું વિધ્ર થઈ હવે જ તે. 


અને અંતે 
ધરીને પરિધાન અન્તનાં, ડરી ધ્રૂપાચિ પ્રદીપ્ત ન્યોઈતમાં, 
પિચળે શિર, ડણિકોરનાં ફસુમે તે સરતા ચાલી દ્યોતમાં. 


ક્તખક ૨: ગેોપવષનરામ  -*શ્મ્પ 


ગાવધેનરાસ સાધેવરામ ત્રિપાઠી 
[૧૮૫૫-૫૯૦૭ ] 


સ્નેહમુ&્રા, ( 1૮૮૯ » 


ઝા કવિતાતું વેચિત્ય 
1 મમી કવિતા આ સ્તબકમાં આપણી કવિતાને! 


એક વિચિત્ર છતાં અસાધારણુ આવિર્ભૌવ છે, કળારૂપ તરીકે તેનામાં 
કશી દઢતા નથી તોય તેનું સમત્ર વસ્તુઆયેોજન અર્વાચીન 
ગુજરાતી કવિતામાં સૌથી વધુ મહત્ત્વાકાંક્ષી અને વિરાટ્સ્પર્શી ખનેલું 
છે. ગોાવર્ધનરામમાં સંસ્કૃત કે ગુજરાતી કવિતાના પ્રાચીન કે અવો- 
ચીન ક્રેઈ સંસ્કારો દઢરૂપ લઈ શકયા નથી. તેમનું મેધાશીલ ચિત્ત 
સંસ્કૃત, ફારસી, અંગ્રેજ, તેમજ ગુજરાતી કવિતાના સ્પર્શમાં આવી 
તેમાંથી કશું તે કશું લઈ આવે છે. એટલું જ નહિ, તેમની સજક 
કલ્પનાશીલ પ્રતિભાએ કેઈ મહાન રસનું વિરાટ સર્જન પણુ કલ્પ્યું 
છે. પરન્તુ તેમની કળાની મૂઝ, ઔચિત્યની દણિ એટલી દરિદ્ર અને 
અપડવ છે કે એ સવમાંથી તે એકે સુયોજિત સુષ્ડુ અને રસાવહ 
કાવ્યકૃૂતિ આપી શકતા નથી. 
ગ્રકીણુ' ફૃતિએપ 

ગાવ્ધનરામની કૃતિઓમાં “સ્નેઠમુદ્ર' અને “ સરસ્વતીચદ '- 
માનાં કાવ્યો સુખ્ય છે. ફારસી ગઝક્ષે અને અંગ્રેજ કવિતાનો ર્સંપકે 
સરસ્વતીચદરનાં કાવ્યોમાં વિશેષ છે. નવલકથાના વસ્તુર્મદભને લીધે 
એમાંનાં અસુક કાવ્યો વિરોષ અસરકારક તથા લેકપ્રિય થયેલાં છે, 
અતે તેમાં પ્રસાદ વિશેષ પ્રમાણુમાં છે તો યે એ ફુતિએ। ખહુ ઊંચુ 
 કળારૂપ નથી લઈ શકતી. મણિુલાલતી ઢખબતી લાવણીમાં યેજ્ેલું 
યુદ્ધના ગૃડત્યાગના પ્રસંગનું કાવ્ય તથા “હરમિટ' કાવ્યનું “પ્રેમયોગી' 
નામે ભાષાંતર જેવી તેમની થોડીક ફૂતિએ વિશેષ તોંધપાત્ર છે. 


૨૧૬ શમવચીન હવિતડ 
સ્તેહસુદ્રપ - ક્ષતિએ। 


“ સ્નેહુમુદ્રા 'માં ગોવધનશમે 'પોતાની શક્તિને તથા ટલ્પનાને 
અતિ ગાંભીર્યથી પ્રયોજી છે. છતાં તેમાં તેમતે આંશિક સફળતા 
જ મળી છે. કાવ્યના કળારૂપની ક્ષતિએ। ધણી ગ'ભીર છે. ગોવર્ધનરામ 
પોતાના આ અત્ય'ત મહત્ત્વાકાંક્ષી કાવ્ય માટે છ'દ, ભાષા, સેલી, 
કે કાવ્યરૂપતું એકે સુભગ સ્વરૂપ સાધી શકયા નથી. નથી તેએ। ભીમરાવે 
ગુજરાતીમાં અસાધારણુ રીતે સિદ્ધ કરેલી સંસ્કૃત રીલીને સાંગોપાંગ 
અપનાવી શકયા, નથી તેએ ખબાલાશ'કરની પેડે ફારસી શૈલીને પચાવી 
શકયા, નથી તેએ! અંગ્રેજ શેલીની રીતે કાવ્યને અર્વાચીન ખનાવી 
શકયા, કે નથી તેઓ દ૬લપતની શેલીમાં ટકી શક્યા, ચુજરાતીર્મા 
અ પતર ભાષાએની કવિતાની શેલીઓના સંસ્કારોને જે સોઇવથી 
'તે સામરથ્યંથી એમના ખીજ સમકાલીન કવિએ અપનાવી શકયા 
તે ગોવર્ધનરામ નથી કરી શકયા, એનું કારણુ એ હોય કે તેમનું આ 
કાજ્યનું આયોજન એટલું અપૂવ અને અસાધારણુ હતું કે આ કેઈ 
પ્રચલિત રૂપો! તેમને અનુકૂળી પડયાં નહિ હોય. ગમે તે હોય, તેએ! 
પોતાના કાવ્ય માટે પ્રચલિત રૂપોથી ભિન્ન એવું કેઈ નવું ગોર્વાન્વિત 
રૂપ સજી શકયા નથી. અને પરિણામે “સ્તેહુમુદ્રા' કળા તરીકે એક 
ધણી વિસ્વાદ રચના બની છે. 

આ પૃતિના દોષેમાં પ્રથમ તો, “સ્નેકમુદ્રા'માં તેના લાંખા 
વણુંનાત્મક વસ્તુ માટે, વૈવિષ્યવાળાં ભલ્ે હેય છતાં, પરસ્પર સંવાદી 
રહે તેવાં, પ્રૌઢ યા તો હળવાં, પરતુ એક સમાન ગૌરવથી પ્રયેન્નતાં 
જૃત્તોની યોજના નથી. દેશીઓના ઢાળે, દોહરા, ચોપાઈ વગેરે માત્રા- 
મેળ ૪'દો, નાટકનાં ગાયનો, ભજને।ના ઢાળા તથા સંસ્કૃત *ત્તોનો ' 
કાભ્યમાં વિચિત્ર શ'ભુમેળા છે. બીજું, કાવ્યની ભાષામાં સરળતાનું 
અને ડિલષ્તાનું, ત્રામ્યતાનું અને અતિ્સંસ્કૃતતાનું વિલક્ષણુ મિશ્રણુ , 
જે. ત્રીજું, સંસ્કૃતમાં પણુ અરૂઢ અથવાળા શખ્દો, તથા દલપતરામ 
પૃણુ જેને વાપરતાં અચકાય એવા ગ્રામ્ય શખ્દોની ખતેલી ભાષાન 


જેશબકે ૨ $ મોાલધનરાસ ૨૧૭ 


વાળા આ કાવ્યની શૈલી દલપતરામની દ્િક્કાશ અને નર્ષ'દની સ્થૂલતા 
ફેક્ષતા અને વિરૂપતા એ ખધું ધારણુ કરે છે. ચોથુ, કાવ્યની અનેક 
ગઅલ'કારે, અનેક ચિત્રો! અતે પ્રસંગો, તથા ધણી ગોણુઅગોણુ 
ઘટનાઓથી ઊભરાતી વસ્તુસામગ્રીનો વિન્યાસ ધણી કરગી રીતે 
થયે! છે. વાર્તાનાં અંગોની ગૂંથણી શિથિલ છે. વાર્તાનું તત્ત્વ 
ઘડીકમાં અતિ વાસ્તવિક તે। ઘડીકમાં અતિ વાયવ્ય થઈ જય છે. 
ચિત્રેની મૂર્તાતા ઓસરી જેતન્નેતામાં તે ધૂ'ધળાં થઈ ન્નય છે. અતે 
છેલ્લું, કાવ્યમાં રસનું ઔચિત્ય ધણુ। સંદિગ્ધ પ્રકારનું છે. ગોવર્ધ નરામનું 
સ્થૂલતા તરક વિશેષ વલણુ દેખાય છે. વળી એ સ્થ્રૂલતા પણુ 
સંસ્કૃતના જેવી લલિતમધુર નહિ પણુ જીચુપ્સિત બનેલી છે. કાવ્યમાં 
કરુણુ તથા બીન્ન ગ'ભીર ભાવોનું નિરૂપયુ અતિ વાચ્ય તથા 
ઊમિલ «બનું છે, 
કાવ્યનું ગ'ભીર અપ્ચેપ-જન 

આવી ગ'ભીર ક્ષતિઓના પુંજ વચ્ચે થઈને ધીરજપૂવક_ 
કાવ્યને અંતે પહાંચતાં એક મહાગભીર આયે!જનની મન ઉપર 
અસર પડે છે. વાર્તાને! ત'તુ શિથિલ સંયો।જનવાળે। છતાં તે સાધ'ત 
ટકી રહેલ! છે. જને કે એ ત'તુ ઉપર કવિ મહાગાંભીર્યથી વિરાટ ધ્વનિ- 
વાળા ભાવે! ગાવા ખેસે છે, છતાં ય પ્રાકૃતતામાં તથા અનોચિત્ય- 
ભરી વિરસતામાં સરી જાય છે. ઉદાથરણુ તરીકે આ કાવ્યનો એક 
“સ્તેહનિદાન' નામે અત્યત લે।કપ્રિય થયેલ, બીજ સંસારસુધારાનાં 
કાવ્યો પેઠે વિધવાનું દુઃખ નિરૂપતો ભાગ લઈ એ. તેમાંની ધટના માત્ર 
હિંદની સામાજિક પરિસ્થિતિમાં જ સંભવે છે તથાપિ તેને ગોવર્ધનરામે 
જગતના વિરાટ સંદભમાં મૂકી છે. 

કાવ્યના વસ્તુની માંડણીમાં પણુ ગભીર પ્રકારતું અનોચિત્ય 
છે. જગતને ઉદ્ધાર કરવા નીકળેલું અને અનેક દાનવેોને હષુનારું 
દ'પતી એક સતી થવા નીકળેલી વિધવાનું દુઃખ જેઈ એટલી ખધી 
મહાવ્યથા પામે, કે તે યુગ્મમાંતી નાયિકા ત્યા ને ત્યાં જ મૃત્યુ પામે, 
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અને નાયક તેની પાછળ આખા કાવ્યમાં વિલાપ કર્યા જ કરે, અને 
આખા અહ્માંડનાં સત્ત્વાો એ “ ર્‌રુદિષા' માં ભાગ લેવા એક પછી 
એક આવ્યા ઢરે. આવા વસ્તુમાં સાચા કરુણુ રસતી નિષ્પત્તિ »ે 
અદભુત રસનું ગોરવ આવતું નથી. કાવ્યની આ વ્યાપક ક્ષતિને બાજએ 
મૂકતાં, આ સ્તબકની બીજી ખ'ડિત રૃતિઓ પેઠે, આ કાવ્યમાં 
પણુ ખ'ડિત અને આંરિક સૌન્દર્ય ઠીકડીક જ નહિ, બલ્કે આવી 
ખીજી કેઈ કૃતિઓ કરતાં ધણુ। વધારે પ્રમાણુમાં છે. અને કેટલીક 
વાર તો તે ભવ્ય અને વિરાટ રૂપનું પણુ બને છે. 
' ફાબ્યનાં પ્રમૃુતિવષ્યુ'નેદ 

અ! કાવ્યમાં .આવતાં પ્રકૃતિનાં વણુનો ધણાં તાદશ અને 
મતેરરમ હોઈ આપણી પ્રાચીન અર્વાચીન રીતનાં પ્રકૃતિનાં કાવ્યોમાં 
ખહુ ઊંચુ' સ્થાન પામે તેવાં છે. ઉદાહરણુ તરીકે, મેધના વણુંનને 
આપણાં ઉત્તમ શખ્દચિત્રે'માં મૂઝી શકાય. એમાં થયેલો કટાવ 
છ'દતેો ઉપયોગ પણુ ધણુ! સુભગ અને સમથ છે, અને તેમાં 
નમ'દાશ'કરના કટાવ કરતાં પણુ વિશેષ બળ છે. “સ્નેહનિદાન ' તો 
પ્રસંગ એક સારા ખ'ડકાવ્ય જેવે। છે. અને તેને કાવ્યના અનુચિત 
સંદભમાંથી મુક્ત કરી લઈ એ તે! વિધવાને અંગેનાં કાવ્યોમાં આ 
એક ઉત્તમ ગણાય તેવું કાવ્ય બને છે. આથી યે ઉત્તમ અંશે। વિશ્વ- 
પ્રકૃતિનાં પૃથ્વી પરનાં કૈ આકાશનાં સત્ત્વોની કેટલીક ઉક્તિઓ ના છે. 
નદી, ઝાકળ, પ્રભાકીટ, આકાશ, અન્ધતિમિર, આકાશે।દર, તથા 
સિંહની ઉક્તિએ। અને “વિશ્વતી સુપ્રત' એ ખ'ડૅ અલગઅલગ 
રીતે લેતાં પ્રત્યેક એક સુંદર પ્રકૃતિવણુ ન ખને છે. એ સૌમાં આકાશ- 
ની ઉક્તિ ભવ્ય અતે વિરાટ બતેલી છે. કાબ્યમાં એક ધણુ। લલિત 
ટુકડો પણુ આવે છે. એ છે “કેોકિલાને સંબોધન' નું નાજીક અને 
સુંદર કલ્પનાથી ભરેલું ગીત. 
કાચા સુવજુ' જેવું કાવ્ય 

આવું સુરૂપ-વિરૂપ ઢાવ્ય, તેતે સમત્ર રીતે કી તથા 
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તૈનાં અંગોમાં વિલસતી સાચી ચમક ન્ેતાં, ખાણુમાંથી ખોદી 
કાઢેલા ધાટઘૂટ વિનાના માટીના મિશ્રણુવાળા સોનાના મે।ટ। ગઠ્ટાનું. 
સ્મરણુ કરાવે છે. ગોવર્ધનરામની અપાર ચોકસાઈ, ચીવટતા, ખંત, 
ભાષાભ ડોળ, છ'દસમૃદ્િ, અલ'કારસામથ્ય તથા મૌલિક કલ્પનામાં 
જે રસનું ઔચિત્ય અને સંયોાજનનું સામરથ્ય આવ્યું હોત તો. * 
“ સ્તેહમુદ્રા' કાવ્યકલાની ચિરંતન સોૌન્દર્યવાળી સુવણેમુદ્રા બની શકત. . 


હરિલાલ હષેદરાય કેવ 


[ ૧૮૫૧-૧૮૯૬ ]) 
કુ'જવિહાર (૬૮૯૫, પ્રવાસપુષ્પાંજલિ (૧૯૦૬). 


હારેલાલની કવિતાની એપજસ્વિતા 

જે) _1ગીન ગુજરાતી કવિતામાં હરિલાલનાં કાવ્યો એક 
અનોખી તેજસ્વી ભાત પાડૅ છે. એમની રેલીમાં ચુણુ અને દોષોની 
લાક્ષણિક સહુસ્થિતિ છે, તથ। પ્રાચીન સંસ્કૃતની, મધ્યકાલીન હિદીની,. 
એતદ્દેશીય ચુજરાતી કવિતાની અને અર્વાચીન પાશ્રાત્ય શૈલીની 
વિવિધ છાયાઓ પણુ કાળેકાળે પ્રગથ્તી રહેલી છે. પરતુ એ શૈલી તેના 
ઉત્તમોત્તમ રૂપે અર્વાચીનતાની દીપ્તિવાળી નવીન લઢણુ।ની બનેલી 
સંસ્કૃતની પ્રોહિથી યુક્ત બની, એક વિલક્ષણુ કળાસ્વાત'2ય, સહેજ 
લાપરવાહી, અને પ્રગાઢ એજસ વ્યક્ત ડરે છે. 

૧૮૮૦ થી લખાવા માંડેલી હરિલાલની કવિતાદારા ગુજરાતી 
કવિતામાં પ્રથમ વાર “પ્રાચીન સંસ્કૃત શિક્ષણુના નવાવતારે અને 
અર્વાચીન પાશ્રાત્ય શિક્ષણુના સંસ્કારે ક'ઈ નવો જ યેગ ' પ્રગટે છે. 
તેમની કવિતા અત્યાર લગીના ખધા કવિઓ કરતાં સૌથી વિશેષ 
અર્વોચીન અસરે તરફ અભિમુખ ખનેલી છે. હરિલાલ પછી 
નરસિ'હરાવ અને કાન્ત વગેરેમાં અર્વાચીન અસરોનું પરિણુ।મ 
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વધારે સોષ્ઠવયુક્ત બતે છે. પર'તુ એ અસરેને પ્રાદુર્ભાવ તેના 
તાત્તિિક રૂપે હરિલાલથી જ શરૂ થઈ જય છે. 
હુ જીવનનેપ સસ્ત કવિ. 

હર્લાલનતે આપણું એહિક જીવનતે। મસ્ત કવિ કહી શકીએ. 
એમના માનસમાં એક રીતની ભાવની સભરતા, ઊમિઓને। ઉછાળ, 
એહિક સામાજિક અને રાજકીય જીવનની વીયે અને ત્યામતી તમન્ના 
છે. એ ભાવેદ્રેકતા તેમતે એક બાજ્‌ કાવ્યની શૈલીમાં વિરૂપત।, 
તથા વિરામચિહ્નો આદિના બાલિશ આડ'બર્‌ તરફ “લઈ ન્ય છે, 
તો બીજ બાજ તેમનાં ઉત્તમ કાવ્યોમાં શૈલીતી એક અસાધારણુ 
સમર્થ દીપ્તિ અને ભાવની ધનતા તરક પણુ લઈ શય છે. ઇડ જવનના 
પ્રેમ અને શોર્યના ભાવોમાં હરિલાલ આ રીતે નર્મ દને મળતા આવે 
છે, નમદની' વક્તા લાપરવાહી અને આડ'બર્‌ તેમનામાં કાવ્ય પૂરતાં 
સાંગોપાંગ ઊતયોાં છે, ઉપરાંત નર્મદનું પાંડિત્ય તેના કરતાં અનેક 
ગણી પ્રૌહિ સાથે પ્રગટયું છે. સાથેસાથે સૃણ્િસૌન્દર્ય તેમજ ખી 
ઊમિકાવ્યોમાં અર્વાચીન રીતિતા સંસ્કારો તેમણું અપનાવ્યા છે. એ 
રીતે તેમનું કાવ્ય સામાન્ટ્કિ જવનની બધી અદ્યતન ઊર્મિએ। સાથે 
સંપક ૨1ખી અર્વાચીન કવિતાનાં ખધાં તત્ત્વો પ્રગટ કરે છે. 
વિવિષ રોલીએપ 


હરિલાલની ઢવિતામાં બીજું ધ્યાન ખે'ચનારું તત્ત્વ શૈક્ષીતી 
વિવિધતા છે. અત્યાર લગીના કેઈ પણુ કવિ કરતાં તેમણું વિશેષ 
રોલીએ અજમાવી છે. ફારસીની અસર તેમનામાં બહુ ઓછી છે. 
પણુ ગુજરાતી તળપદી, મષ્યકાલીન હિંદી તથા સંસ્કૃત કવિતાની 
શૈલીમાં તેમણે દીકઠીક લખ્યું છે. એ દરેક રીક્ષીમાં તેએ મૂળની 
શૈલીની પ્રતિકૃતિ નિપજવી શક્યા છે. જેકે એ બધાં કાવ્યોમાં 
કળાગુણુની ધણી વિષમતા છે. એ બધી રશેલીઓમાંથી તેમનું ઉત્તમ 
કાબ્ય ખે શૈલીમાં ખનેલ્રું છે. તે છે નર્મદની અતે સંસ્કૃત પ્રૌહિની 
રોલીએ. તેમતી વીરરસની કવિતા નર્મ'તી શૈલીને વધારે સામથ્યષથી 


યતખક ૨૩ દકશિલાલ ૨૨૬. 


વિકસાવે છે, અતે તેમની સંસ્કૃતની પ્રોઢ શૈલી એ તેમને! પોતાને! જ 
સ્વત'ત્ર આવિર્ભાવ છે. એમાં સંસ્કૃત ભાષાનાં ગોરવ અતે ઓઆજસ.. 
કૂરીથી પુનઃસર્જન પામ્યાં છે, પરતુ એ કાવ્યોને ધાટ તથા રીતિ 
અર્વાચીન રૂપનાં છે. અને કળાના સૌથી વધુ સૌષ્ઠવ અતે ગોરવવાળુ' 
કાવ્ય તે આ તેમનું સંસ્કૃત શૈલીમાં છે. 
કુ'જવિહાર-કાંગદરનાં કપ્બ્યેપ 

' હરિલાલની સે!ળેક વરસની સહેત્યપ્રવૃત્તિ દરમિયાન લખાયેલાં 
કાવ્યોને! મેટા ભાગ “જુ'જવિહઠાર' અતે 'પ્રવાસપુષ્પાંજલિ' ( ને 
તેમના મૃત્યુબાદ ૧૯૦૯માં પ્રસિદ્ધ થયેલું, પણુ લખાયેલું ૧૮૮૯માં.) 
સંત્રહ પામ્યો છે. તેમનાં કાવ્યો વિષયની દણ્િએ ચાર વિભાગમાં 
વહે'ચાઈ જય છે, શૃંગાર, દેશભક્તિ, પ્રકૃતિવણુંન, અને પ્રાચીન 
વિષયે।નાં વણુંનાત્મક ઊમિકાવ્ય. 


' તેમનાં શેગાર્નાં કાવ્યોમાં ધણી કચાશ છે. આ કાવ્યોને 
ભાવ 'કામ' અથવા 'વિષય' નહિ પણુ 'પ્રેમ' છે એમ તેએ! ઢહે 
છે. આ '“પ્રેમ'તે રસમય બનાવવાને તેનાં મથાળાં વિભાગે 
વગેરેમાં તેમણુ બહું આડ'બર કરેલો છે. પરતુ તેમનું કાવ્ય 
પરપરાગત મિલન અને વિરહની રઢ લાગણીઓમાં જ રમ્યા કર્યું 
છે. આ લાગણીઓનું નિરૂપણુ પણુ ક્િકકુ, ચારૃત્વ વગરનું, 
વાચ્યાથેમાં સમાપ્ત થતું, કૃત્રિમ અને નાટકી બતી ગયું છે. ધણાં 
કાવ્યોના ઢાળા પણુ નાટકનાં ગાયનેોના છે. કેટલાંક જૂના દેશી 
ક પદો તથા સંસ્કૃત છદેોમાં લખેલાં સ્વભાવેક્તિમાં આપેલાં 

ખષુને। સારાં છે અને તેમાં ચુજરાતી કવિતા પૂરતી કઈક સાચી 
સ તથા મસ્તી દેખાય છે. 

શૃંગારનાં આ કાવ્યોમાં 'શરત્સંજવની' “ચ'દ્રવિલાપ' તથા “તારા- 
વિહાર' નાં કાવ્યો મુકાબલે વધારે સારાં છે, કેટલાંક ખૂબ સારાં છે. 
“મેધદૂત'નતી ઢબે એક નાનટડું 2૨ શ્હોકનું “ માલતીસંદેશ કાવ્ય ' 
પણુ છે. પરતુ તે સંયાજકનની દિએ ધણં નિષ્ફળ છે. “મત્તગન્ેન્દ્રા'- 


-૨૨૨ અર્વાચીન કવિતદ 


માંરૂઢ રીતિતે! શૈમાર છે છતાં જમાવટ પ્રશસ્ય છે. એનાં વણુનેમાં 
સુરેખતા તથા પ્રૌઢ પણુ છે. 
ભસાધવના પ્રવસ્યા પછિ ભાનુ જવા દિરા પક્ચષિમ સધ પ્રવારચે, 
કુ'જ કર'જ૧-જ ક'જ ખિલાવન વ્યોમ વિષે હર્‌િ૨ પૂર્ણા પ્રકાશ્યે।. 

“જવત ન્વલ'ત' પ્રણુયની કૈટલીક ઉત્તમ ભાવનાઓ પણુ આ 
કાવ્યોમાં મળે છે. 

નહીં પ્રીતિમાં વળગ 'વટાળ સાચુ શેનું શ્ષોાધિયું ! 

અર્થ કામનો નહિ ત્યાં પારા ! ત્યાં ધર્મ તું કેડ કયું ? 

એક પ્રેમ અખ'ડ સ્વરૂપ : સખી પ્રીતિ મુક્તિની ! 

પ્રણુયાન'& તે હરિ આન'દ ! નયે ક્યમ મે' લખી !? ! 
રક્પ્રોતિનાં કાવ્યો 

શેંગાર કરતાં દેશપ્રીતિનાં કાવ્યોમાં કામે વધારે સફળતા 
મળેલી છેડ એમાં એમણે પદે, દેરી ઢાળાો, હેરીએ, લાવણીખોા 
વગેરે અનેક માત્રામેળ છદો ઉપયોગમાં લીધા છે. આ કાવ્યો * 
નર્મદના સીધા અનુસંધાન જેવાં છે: તેમાં નર્મદને જુસ્સો અને 
તેતી ક્ક્કાશ પણુ કદીકદી દેખાઈ આવે છે છતાં બાનીને ધણે। 
'વિકાસ છે. આપણા નત્રત થતા જતા તથા વિકસતા જતા ર1જ- 
જીય જીવનનું પ્રથમ ગાન હરિલાલનું છે. નમંદના કાળમાં રાજકીય 
ક્ષેત્રપૂરતી માત્ર ભાવનાએ જ સેવવાતી હતી, હરિલાલના કાળમાં 
પ્રજાની રાજકીય અસ્મિતા અંકુરિત થવા લાગે છે. સરકાર તરફથી 
મળેલા સ્થાનિક સ્વરાજ્યનો સ્વીકાર કરી સાથેસાથે સ્વત'ત્રતાનાં 
પત ગાતી હરિલાલતી કવિતા રાજભક્તિ અને દેશભક્તિ બંનેમાં 


સાથેસાથે વિચરે છે. સ્વત'ત્રતા, ઉત્સાહ, શોર્યના ભાવે। હરિલાલે 
ઘણી ઉત્તમ બાનીમાં ગાયા છે. 


“પ્રકનરણુમર્જન' તથા “ શરતર'ગિણી'નાં વીસેક કાવ્યો ખૂબ 
સુંદર ગીતો છે. એમાં ત્યાગતી વીરતાતી જૂની ભાવતાઓ, ખાની 
તથા છ'દરેલીને પણુ તે સફળ રીતે અપનાવે છે. 

૨. જુવારો. ૨. ચદ્ર 
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સ્વદેશની ભ્રક્તિ રે, કે કોઇ વિરલા નરણે ! 
સ્વત'ત્રતાના રસની રે, લે'જત કોઈ પરમાણે ! 


શૂર સુભટો હો! રણે રગદોળવાજ! 
બ્હેમ ગઢ તેડવા હો ! ધસેો! જશે રોાળવાજ ! 


જનની જયો શૂરા સામ'તે। ! ધારા તીર્થે જે ન્હાયા ! 
ડમળપૂન્ન ડરી કોડથી શરણું જગે ઝ'પાયા ! 


એક વાર મેદાન પડચા રણુ ચડયા કે ધુમવું ધરુમછું ! 
અગ તર'ગિત ઉમ'ગથી શિર રાઝ ઝમુમવું ઝમુમવું ! 


ખેલું કેઇ પેરે હિં'દે હાલ હોરી, પરવરાતાગ્નિ હઇયે નત્યોરી ! 
“યારે ત્યારે અમે ખેલું મેદાને, દુશ્મતદળ રગદોરી !' 
કેસરિયા ડર, તોપ બ'દુક તાતિ, પિચડારિ કરિ ભરૂં ફેરી ! 
ગાઠ જીત લેઉં સતન્તેરી. 
અહિ'સાનું શસ્ર જ્યારે કોઈની પણુ કલ્પનામાં ન હતું ત્યારે 
તેપની પિચકારી કરવાતી આ ભાવના, મષ્યકાલીન છતાં ન્યાય્ય 
છે. સ્વત'ત્રતાનો સાચે। રસ્તે કયે! તે મૂઝવણુ તો કવિને પણુ છે. 
નેગી જગલ અધવચ ધૂમે શેોધે સ્વત'ત્રતા, 
જ્યમ ન્યમ પ્રૂમે યમ ધુ'ચવાયે બ'ધ ખધ ખ'ધા : 
હરિલાલ પછી આજ લગીમાં ધર્ણા|ં દેશષ્રીતિનાં કાવ્યો લખાયાં 
છે; પરતુ આ નવા ઉત્સાહની તેજ અને ઝલક હજી અન્નેડ રહી છે. 
પ્રકુતિકાબ્યે 
પ્રકૃતિકાજ્યોમાં હરિલાલની કલમ વધારે કલામય સ્વસ્થ થતી 
જય છે. આ કાવ્યોમાં તેમણું સ્ટોકહેોમને પ્રવાસે જતાં જ્નેયેલી 
પ્રકૃતિર્ના ચિત્રો! મુખ્ય છે. એ કાવ્યો લખાયેલાં છે પણુ ' સ્ટીમર 
તથા ટ્રેધનેમાં જ, જે કાડ કવર પ્રાઈસલિસ્ટ અને ગાઇડ ખ્રુકસ ઉતારા 
તથા હોટલ્સ તથા દુકાનોનાં ખીલમાંતી પાછળની કોરી બાજૂએ।” 


શ્ર્ન ર અર્વાચીન કવિતા 


ઉપર. અતે તેમને પ્રરીથી તેમણે સુધાયો નથી. એ નેતાં તેમનામાં 
કાવ્યની હથોટી કેટલી સાહજિક થઈ ગઈ હતી તે પણુ સમન્નય છે. 


આ સમયે નરસિહરાવની “કુસુમમાળા નાં પ્રકૃતિકાવ્યો 
શિક્ષિત વર્ગમાં વ'ચાતાં થયાં હતાં. અને હરિલાલે પણુ “ચ'દા' ની 
ઢખે “નૂતન વાદળી ' નામનું એક કાવ્ય લખેલું છે, જેમાં કેટલુંક 
વિશિષ્ઠ ચારૃત્વ પણુ છે. પરતુ હરિલાલનાં આ પ્રવાસનાં કાવ્યો 
સ્વતઃપ્રેરણાથી, પ્રકૃતિના પ્રત્યક્ષ દર્રાનથી સ્કુરેલાં છે, વધારૅ 
સ્વાભાવિક છે, અને વિષયને વિશાળ માનવભૂમિકા ઉપર્‌ રજૂ 
કરનારાં છે. કાવ્યોના વિષય તરીકે પણુ આ કાવ્યો ગુજરાતી 
કવિતામાં અસાધારણુ બનાવ છે. યુરોપ નેવા દૈશની કુદરત, પર્વતો, 
તેમનાં શિખરે! તથા ખીશ્ા, તેની પ્રજ્નનાં વિજયસ્મારકે, સમુદ્ર, 
દીવાદાંડી વગેરે વિષયે! પહેલી જ વાર ગુજરાતી કવિતામાં નિરૂપણુ 
પામે છે. ઉતાવળે લખાયેલાં હોવા છતાં એ કાવ્યોમાં કર્તાતી કલમ 
' કૈયાંય ઢીલી નથી ચતી, શરૂઆતની નખેળાઈ ઓ અઠીં તદન ચાલી 
જાય છે. ગુજરાતી ક'વેતામાં કેટલાંક અપૂવ" ઊમિંકાવ્યો અહીં 
' મળે છે. 


એ સ્વાભાવિક છે કે કાવ્ય યુરોપની પ્રકૃતિનું બાલમ સ્વરૂપ 
તો ન જ આપી શકે, પણુ કર્તાએ એના દર્શનથી જે ઉત્સાહ, 
પ્રસન્નતા, આતંદ અનુભવ્યો! તે તેમણે યથાથ રીતે વ્યક્ત કયે છે. 
આ કાવ્યોમાં સ્વિત્ઝર્લાન્ડના પર્વતોનું. કાવ્ય સૌથી ઉત્તમ છે. 
'એ પવતોને, જણે ભારતવર્ષના મુનિએ અહીં તપ કરવા આવ્યા છે 
એવી ઉત્પ્રેક્ષા કરી કવિએ સુંદર રીતે વણુવ્યા છે. વળી એક ખીન્ન 
કાવ્યમાં એક પવત ઊતરતાં કવિને ભરતભૂમિનું સ્મરણુ થાય છે. 
યુરોપની ભૂમિ ઉપર ક્રતાંફ્રતાં ભારતમૂમિનું આ સ્મરણુ એક 
ઉત્તમ માતૃભક્તિનું સ્તોત્ર છે. 

નહિ ભલું ભરતભમિ તુંતે, ન ગૂન્જરી તુંને, 
કચમ ભૂલાય. અહ ! મહારાષ્ટ્ર 3 સુરાષ્ટ્ર નહિ એ; 


સ્તખક ૨: દરિલાલ શ્સ્પ 


ક્યમ વિન્ધ્ય, હિમાચળ, આશાવલ્લી સહ્યાદ્રિ; 
શભ ઉશય ઘાટ ગિરનાર, અખુંદાચળ શ્રી 1 


અતે એ ભૂમિને કવિ કહે છે. 


સ્મૃતિ પદે પદે શું ક્ષણે ક્ષણે વું કરાવે ! 
અમ આર્ચ રમણુ ભૂમિનું જું ઉમળડાએ $ 
તુજ ખીલો સદા ખેતરો, હસે! તુજ કુ'ને ! 
તુજ રમેો। ઝરણુ નદી નદે સરે ગિરિ સોહે ! 


પોરાણિક વિષચેપ્નાં કાબ્યેદ 


હરિલાલનાં કાવ્યોમાં સોથી ઉત્તમ વિભાગ તે પૌરાણિક 
વિષયને લઇને લખેલા “ આય'ત્વચરિત્રનિરૂપણુ અથવા દશાવતાર- 
દર્શન' છે. દશ અવતારનાં દશ કાવ્યો! ટ્ર'૪ીટ્ર'૪ છતાં વિષયના 
વિરાટ સૈસ્પ્શેવાળી કૃતિએ। છે. તેનું વસ્તુસયોજન, તેને ઉઠાવ, કાવ્યને 
અંતે એક અનુષ્ટુપ શ્લોકમાં ઉપસ'હાર, અતે આટલું સ'ક્ષિપ્ર્મા 
રચાતું છતાં વિરાટ બની જતું તેમાંનું ચિત્ર એ ખધું ધણાં મૌલિક 
લક્ષણાવાળુ' સર્જન છે. પુરાણુ।નું પ્રાગેતિઢાસિક કાળનું વાતાવરણુ 
કવિ એકાદબખ્મેં શખ્દોના લસરકાથી અદ્ભુત રીતે ઉપજવે છે. 
અને એ સોમાં, કયાંક પ્રથમ દણિએ અસ્પણ રહેતું છતાં શખ્દના 
વણુસંગીત અને અર્થબળના મિશ્રણુથી નીપજતું હરિલાલની કવિતાનું 
અપૂવ કળાતત્ત્વ છે. આ કાવ્યા ટ્ૂ'કાં હોવા છતાં તેમને સમમ્ર 
રીતે લઈએ તો તે સૌમાંથી એક નાનકડું મહાકાવ્ય બને છે એમ 
કહેવું જેઈ શે. અને તેમાં જૂના ખીખાનું જડ અનુસરણુ નહિ, પણુ 
મૌલિક પ્રતિભાથી દીપતું નવું નિર્‌પણુ છે.. 


આ કાવ્યો! મોટે ભાગે વણુનાત્મક છે, છતાં તેમાં ચુજરાતી 
કવિતામાં જવલ્ક્ે જડે તેવાં, અણુમાં વિરાટને દર્શાવતાં ચિત્રે। છે. 
એમાંથી માત્ર નૃસિંહ અને વામનનાં ચિત્તે! નનેઇશેં. 

૧૫ ૧ 


નફ 


 અરવીચીન કવિત 


સટા વિકટ પિ'ગળા ! દગ ઝરે સ્જુલિ'ગા ઘણા ! 
વિકાસિ મુખ દાખવે દ્વિજસ-જર્ષ ખીહામણા. 
ચતુભુ'જ અશસ્ર એ પ્રખળ પ્રોઢ પ'ન ખધા ! 
પ્રચ“ડ નરકેસરી પ્રકટ થાય પ્રર્ટ્વાદ આ ! 


આકાશ મ'ડળ ભરી શિર શું વિરાજે ! અસિ, પ્રશાકર સુધાકર નેત્ર જયાં છે ! 
પાતાળ પાયર્થી છવાઈ ગયાં કહિ'ક ! ભૂ સ્વર્ગ કયાં ખુ'પિ ગચાં તનમાં ત્વરિત ! 


બ્રહ્માંડ ગાળ ધુમતા ગુંચવાઇ ન્ય ! 
દૈેવાદિ માનવ ચરાચર ખ્હી સુંઝાય ! 
છી ૪ફવે દતુજ ધુંધવિ દેડિ તૃઢટે ! 
રાન્નાત્ર પાત કરવા સથઘળેથી ફૂટે ! 


પ્રથમે પદ ભૂલોક, દ્વિતીચે ભ્ુવરાદિ સો, 
ત્રિવિક્રમ વિરાટ, ધન્ય ખલિ ખાંધે પદે ત્રિજે. 


હુરિલાલે “ અમરુશતક' તથા “ ફોંગારતિલક ' ના શ્લેકોના 


અનુવાદો પણુ કરેલા છે, તે સમશ્લ્ઞેકી નથી છતાં પ્રાસાદિક છે. 
તેમણું સંસારસુધારાનાં કાવ્યો પણુ લખ્યાં છે. તે સ'ખ્યામાં “નેકે 
થોડાં છતાં ચુણુવાળાં છે. શેલીમાં તથા વિષયોમાં આવી અનેક- 
વિધતા દાખવનાર કવિ આ તખક્કામાં ખીનને કોઇ જેવા મળતો નથી. 
ઊમિઓને આવેગ, દેશપ્રીતિનો ઉત્સાહ, પ્રકૃતિસૌન્દયૈની સંવેદન- 
પટુતા અતે ઊંચી વણુનશક્તિ બતાવનાર, જીવનનાં શોયે અને સૌન્દર્ય, 
બંતે તત્ત્વોનો ધખકાર ઝીલનાર, મત્ત છતાં પ્રોઢ સુસ'પન્ન બાની- 
વાળા, કલ્પનાસભર કવિ તરીકે હરિલાલનું સ્થાન બહુ ઊંચુ' રહે છે. 


સ્ત'મક ૨: રસણુશાઈ ૨૧૭ 


“ સડરન્દ?-રમણુભાઈ મહીપતરાસ નીલક'ઠ 
[ ૧૮૧૮-૫૯૨૮ ] 


રાઇનો પવત (૬૯1૩), કવિતા અતે સાહિત્ય, ભાગ ૪ (1૬૨૯) 


તેમની 0'ભીર કવિતપ્પ્રણ સિ 


જેમણભાઈની કવિતાપ્રવૃત્તિ તેમની વિવેચનપ્રરૃત્તિને મુકાબલે 


અલ્પ પ્રમાણુની રહી છે. પણુ તે જેટલી છે તેટલી પૂરેપૂરી 
મ'ભીર્‌ પ્રકારની રહી છે. તેમનાં ડેટલાંક ઊમિકાવ્યો સારી પેઠે 
જાણીતાં છે, પરતુ “ રાઈ તે પવેત ' માં વ્યક્ત થયેલી તેમની ઊંચા 
ગુણુવાળી કાવ્યડળા તરફ ખહુ થોડ પ્યાન ગયું છે. ખળવ'તરાય 
જેવાની “અધે નિન્દા 'માંથી રમણુભાઈને ઉગારવા નીફળેલ નરસિહ- 

રાવ પણુ રમણુભાઈના આ નાટકમાંના ૧૦૧ જેટલા શ્લોકેોની * 
સમૃદ્ધિને પોતાના સમથન માટે ઉપયેગમાં લેવાનું ચૂકી ગયા છે. 


ર્મણુભપઈની ઢોલી 

રમણુભાઈની શૈલીમાં પ્રારંભમાં દલપતરીતિની તથા પ્રાર્યના- 
સમાજની-ભે!ળાનાથની રીતિની .અસર છે. જેકે એ રીતિમાં પણુ તે 
દલપતરામ અને ભોળાનાથ કરતાં ઘણં સારું કામ કરે છે. પરતુ 
તેમની શૈલીએ એમાંથી વિકસીને શિણ પ્રોઢ સ'સ્કારી રૂપ થે।ડ।. જ 
વખતમાં લઈ લીધું છે. એના ઉત્તમમાં ઉત્તમ રૂપે તે કાન્તની 
શૈલીની પણુ હરે!ળમાં બેસે તેવી હૃદય'મમ અને સુન્દર બનેલી છે. 
તેમનો પદ્યમંધ દઢ રૂપને છે, શબ્દની પસ'દગી ઊંચા ઔચિત્યથી 
ભરેલી છે, અને નિરૂપણુ અતિ ધત નહિ તોપણુ પૂરતી પ્રવાહિતાવાળુ” 
તથા પ્રાસાદિક રહેલું જે. શબ્દનું અને ભાવનું ઊ'ચી કેોટિનું સોન્દય, 
તેજસ્વી કલ્પના, તેમનું સાહજિક ખુદ્ધિબળ અને તેમનાં ખીન્ન' 
લખાણેુ।ામાં જેને વ્યક્ત થવા અવકાશ નથી મળ્યો તે ભાવનાખળ 


રમણુભાઈતી કવિતાનાં ખાસ લક્ષ રુ! છે. 


૧૨૮ ક છાર્ાચીન કવિતા 


શ્સણશાઈના કાવ્યો _ 

ર્મણુભાઈનાં કાવ્યોમાં દલપતરીતિનાં સ'સારસુધારાનાં બોાધ- 
પ્રધાન ગીતો, ભોળાનાથની ઢખર્નાં અભ'ગ પદ વગેરેમાં લખેલી 
પ્રાશેતાએ, અર્વાચીન અંગ્રેજ ઢબનાં ઊમિકાવ્યો, તથા સ'સ્કૃત 
નાટકની રીતિનાં સુક્તકરેને સમાવેશ થાય છે. રમણુભાધનતી દલપતરામ 
અને ભોળાનાથની રીતિમાં રચાયેલી ગૃતિઓતે કળાદષ્ટિએ નિઃસાર 
જેવી કહી શફાય, પણુ તેમતી કેટલીક પ્રાથેનાઓમાં પ્રભુપરાયણુતા 
અને સમધણુના ભાવ ખીજ પ્રાથેનાસમાજ કવિએ કરતાં ઘણી 
ઊ'ચી રીતે, વાણી અને અથેના વધારે કળામય સ'યે।જનપૂવક 
વ્યક્ત થયેલા છે. એ કાવ્યોમાં ' પ્રભુમમ જીવન ' “ બારણે પુકાર ' 
 ઇશ્વિરેચ્છા ' વગેરે ન્નણીતાં છે. પણુ અન્નણીતાં એવાં ' સુરદાસની 
પ્રાર્થના ' “યાચના ' “ મૂહ્યજ્ઞાન પ્રાર્થના ' ' તરણુખલ પ્રાથેના ' 
“ ઇશ્રાસાનું વહન ' એ પણુ પેલાં ન્નણીતાં કાવ્યોના જેટલાં જ 
સુંદર છે. આ કાવ્યોમાંને માત્ર ભાવ ઉપરાંત રમણુભાઇની સુક્ટમગ્રાહી 
ખુદ્દિનો તર્કયુક્ત વિચારસ'ભાર તેમને ખીજ ઊમિલ કાવ્યો! કરતાં 
ધણું ઊ'ચે દરન્જે ખેસાડે છે. તેમની ભ૬ૃત્તિમય ભાવાભાસ વિસ્હ્ની 
સત્યપ્રિયતાની દણ્િ પણુ તેમણું એક સ્થળે સુંદર રીતે ગૂ'થી આપી છે. 


અમારી ઇચ્છાને કદિ સફલતા નને ન. મળતી, 
નિરારશાએ ઘેરી પ્રકૃતિ અમને સવર દિસતી; 
અમે ના લેખન્તા પ્રકૃતિ કરિ આનન્દમય તે'- 
અમારા મે।હેથી વિકૃતિ નહિ તેમાં ડદિ બને. 


અ કાવ્યોમાં રમણુભાઈ વિરલ ઉચ્ચ ભાવાનુભવની કેટલીક 
ક્ષણાને અત્યંત સમથ રીતે રજ્‌ કરે છે. ' ખારણે પુકાર નું ગાન 
સાંભળતાંસાંભળતાં, 

ચક્ષુની સમીપથી જ અક્ષરો ખસી ગયા; 
રાબ્દ એક તે થઈ ગયો જદા ન બે રહ્યા, 
અર્થત્કના વિજ્ઞાગ શ્ાવમાં મળી ગયા; 
ગીતરાગથી દિઠી અખ'ડ એક કલ્પના. 
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“ રાઈ નો પર્વત ' માંના શ્ક્ોકો સંસ્કૃત નાટકોતી પદ્દતિએ વસ્તુના 
વિકાસમાં ગૂ'થેલા છે. આપણે ત્યાં નાટકમાં કાવ્ય ગૂ'થવાને। મણિલાલ 
નભુભાઈના 'કાન્તા' નાટક પછી આ તેવે જ ગંભીર અને એટલે 
જ, બલ્કે કેટલીક વાર્‌ વધારે ઔચિત્ય અને કળાવાળો ખીજ પ્રયત્ન 
છે. એમાંના કેટલાક શ્કેકે! માત્ર વસ્તુના ત'તુનું પદ્યમાં કથન જેવા 
છે. કેટલાક દલપતશૈલીનાં ક્ક્કાં સુભાષિતો જેવા છે. પણુ મોટા 
ભામના, ખાસ કરીને રાધ્ના મૉંમાં મુકાયેલા શ્ેકો ડ્ામેટિક 
લિરિક પ્રકારનાં, વિવિધ મતોભાવે।ને તથા વિષયે।ને સ્પર્શતાં મુક્તકો 
જેવા છે. આ શ્જ્ઞોકો અને રમણુભાધનાં ખીશ્તં કાવ્યોનું નિરીક્ષણ 
એક સાથે થઈ શકે તેમ છે. 

અર્વાચીન પાશ્ચાત્ય પદ્દતિતી સ્વાનુભવરસિક ડવિતાના પ્રખર 
પુરસ્કારક રમણુભાઈનતી આ કૃતિઓમાં અર્વાચીન કવિતાએ ખેડેલા 
તમામ વિષયે પ્રકૃતિ પ્રણુય ચિંતનનાં વધુઓઈાં કાવ્યો! જેવા મળે 
છે. “રાઈનો પર્વાત' માંતાં પ્રકૃતિવર્ણૂનનાં થોડાં સુક્તક્ોમાં કેવળ 
સ્વભાવે।ક્તિથી પણુ ઊંચી નનતનું વણુનમળ રમણુભાઈ ખતાવે છે. 

રાત્રીએ ઝઢ અ'ધકારપટ: આફ્સકેલિ કેવું લિધું ! 
આકાશે ભરી દીધિ શી દરા દિશા આછા રુપેરી રસે ! 
વર્તાવી દિધું કેવું પ્રે”મણુ ખધે લ્હેરો થકી વાયુએ ! 
ઊગ્યા ચન્દ્ર અને પ્રવૃત્તિ પ્રસરી, નિશ્ચે સૂું ન કે ! 

કેટલીક વાર તેમની શેલી એજસ પણુ વ્યક્ત કરે છે. પરતુ 
જે ઇળવી કૈ ગ'ભીર ઢલ્પનાસમૃહ રીતે અર્વાચીતોર્માના નવીનેાની 
કવિતા વિષયનિરૂપણુ કરે છે તે રીતિનાં ખે કાવ્યો “તુંગભદ્રા' 
અને “તેજ અને તિમિર્થી અતીત' ખાસ પ્યાન ખેંચે તેવાં છે. 
આમાંના ખીજ કાવ્યની પ્રૌહિ, તેમાંની કલ્પનાનું ઊંચું ઉડરુયન અને 
વિચારસામથ્યે તેતે ગુજરાતી કવિતાનાં ઉત્તમ પ્રકૃતિકાવ્યોમાં મૂકે 
“તેટલાં સમૃદ્ધ છે. 


અર્વાચીન ઢખે ચિંતનને જ વિષય કરતાં કાવ્યોર્મા “આશા' 


# "હ 
૧૬૫૯૦ 


૨૨૦ અર્વાચીન કવિતપ 


તથા “શતકતુ' આવે છે. શતકતુ'ની શૈલી તો ધણી અદ્યતત ઢહેવાય 
તેવી છે. એને પ્રાસાદિક ઉપન્નતિ છંદ એને, ૧૮૯૯ જેટલા 
ભૂતકાળર્માં લખાયેલા કાવ્યને, ૧૯૩૦ પછી લખાવા માંડેલા ચિ'તન- 
લક્ષી કાવ્યોમાં આદિ સ્થાન અપાવે તેવે છે. ન્નેકે એ ચિંતનમાં 
તર્કની સુરેખતા જળવાઈ નથી, તોપણુ શૈલીની વિષય પર્‌ જે પકડ. 
છે તે તેની લાક્ષણિકતા છે. 


ઊશિપ્રધપ્ન કાબ્યો 


રમણુભાઈનાં ઊમિપ્રધાન કાવ્યો તેમનાં બધાં કાવ્યોમાં 
સૌથી સમહ છે. “તું ગઈ' અને “રેખાશન્યતા' એ વિરહનાં 
ખે મીઠાં તત્ત્તસમૃ કાવ્યો છે, “તત્કાલર્માહેમા' અતે “નરગિસ 
સરીખાં નેન' ની જાણીતી ધવપંકિતિવાળું “ સર્વસ્વ ' સૌન્દયેને 
હળવે। મધુર સ્પશે આપે છે. પરતુ સૌથી વધુ સમૃ& કૃતિઓ 
“રાઈને પર્વત 'માંતી છે, આ જ્લેડે રમણુભાધની વધારે પકવ 
શૈલીનાં સજને। છે. “ જે પુષ્પનાં દલ ખોલિને રજ સ્%્ૂલતે રસમય 
કરે' એ સુક્તકમાં રમણુભાધની કલ્પનાશક્તિ ઉત્તમ રીતે વ્યક્ત 
થયેલી છે. 
૨મણુભપ્ઈ, ઊંચપ ઢિણ ડવિ 


નાટકમાં રાધના મોંમાં મુકાયેલા શ્લેકે તેના વિવિધ હદ્ય- 
ભાવોના જુદાજુદા પ્રસંગોમાં પ્રગટતા જતા સૌથી વધુ ફળામય 
ઉદ્ગાર છે. એક ખાજૂ તેમાં સંસ્કૃત કવિઓની શણ મધુર સૈદર્ય- 
સભર રચનાઓની હરોળમાં ખેસે તેવું તત્ત્ત છે, તે! ખીજ ખાજૂ 
અર્વાચીન ઊશિકવિતાનાં પણુ તેમાં ઉત્તમ લક્ષણુ। છે. રાઈની માતૃ- 
સ્નેઠતી ઝંખના, તેર્નાં ચિં'તનેો, મંથના અને છેવટે તેનો તથા 
વીણુવતીને। પ્રણુયભાવ એ ખધું આ ઝુક્તકેમાં વ્યક્ત થયેલું છે. 
એમાં યે ૭૧ થી ૯ર સુધીના પ્રણુયના શ્લોકો, વચ્ચેથી અમુક 
નખળાને ખાદ કરતાં, એક રીતની સળંગતા પણુ ધારણુ કરે છે. 
ર્મણુભાઈની સૌ'દર્યદણ્ટિ, ભાવોની શબલતાતે ઝીલી લેતી તેમની 
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ઊંડી સંવેદનશીલતા, તથા ઊંડી રસિકતા અહીં વ્યક્ત થયેલી છે, 
જે એમને આપણા શિષ્ કવિઓમાં ઊંચા સ્થાનના અધિકારી કરાવે 
તેવી છે. એમની કવિતાને વિશે પણુ કહી શકાય કે, 


પ્રણુયના મધુર રગની પિછી 
હેદયના પટ પરે ફર'તિ ન્યાં, 
સળગતે। પ્રખળ અમ્મિ કણને 
નિકટ એ પટ પુઠે અટણ ત્યાં. 


"તરસિ'હરાવ ભોળાનાથ 
[ ૧૮૫ -૧૯૩૭ ] 


“કુસુમમાળા (1૮૮૭), હદયવીણ્‌ા (૧૮૯૧), સરજતરાજની સુષુત્તિ (1૯૨૨), 
નૂપુર્ઝંકાર (1€1૧૪), સ્મરણુસ'હિતા (૧૯૧૫૫), ખુદ્ધરરિત (૧૯૩૪). 
અર્વાચીન કવિતામાં 'પુસુમમપ્ળા'તું સ્થપ્ન 
૯ની રસિહરાવતી કવિતા તેની પ્રારંભિક અવસ્થામાં, “કુસુમમાળા”- 
માં અંપ્રેજ ઊમિકવિતાની અસર છેઠળ ઘડાયેલી છે. “જુસુમમાળા'નાં 
ઊમિકાબ્યો ગુજરાતી કવિતામાં શકવર્તી પ્રસ્થાનભેદ કરનાર તરીકે 
સ્વીકારતાં આવ્યાં છે, અને તેનાથી સાચી અર્વાચીન ઢવિતાનેો 
પ્રારંભ ગણાયો! છે. પરતુ આ સ્તબકના પ્રાવેશિકમાં આપણે જ્નેઈ 
ગયા છીએ કે ગુજરાતી કવિતામાં અંગ્રેજ કવિતાની અસર 
નરસિ'હરાવની પહેલાં ૩યારથી યે, ઢેંઠ નર્મદથી શરૂ થઈ ચૂ૪ી છે; 
પીતીત અને ખીજ પારસી લેખકોએ તે તેતો જેરશેરથી અખતરો 
કરેલ! છે; હરિલાલ, ભીમરાવ વગેરેમાં પણુ તે ધટનાત્મક તત્ત્વ તરીકે 
વ્યક્ત થઈ છે, એટલે “ુસુમમાળા 'ને અંગ્રેજ કવિતાની અસર 
હેઠળનું પ્રયમ અતિહાસિક પ્રસ્‍થાન ગણાય તેમ નથી. વળી એ 
કાજ્યાનું કળાતત્ત્વ કે ર્સસમૃદ્દિ સંસ્કૃત અતે ॥્ઞારસી અસર હેઠળ 


૨૨૨ મર્વાચીન ડવિતા 


લખાતી ખીજી એની સમકાલીન અને પૂ્વેકાલીન કવિતાથી એટલું 
બધું વિશેષ ગુજ્યાચ્ચયવાળું નથી કે તેને કળાના એક મહાન 
આવિર્ભાવ તરીકે મૂઝ શકાય. તેમ છતાં “ કુસુમમાળા 'નાં કાવ્યોના 
જટલાંક લક્ષણા એવાં છે જેથી એ સંમ્રહતે એક અનોખુ વ્યક્તિત્વ 
મળે છે. 
/ કુસુસસપળપ્નાં લક્ષણેપ 

ન “કસુમમાળ!' નાં કાવ્યાનું પહેલું લક્ષણુ છે તેના લેખકતી 
અંગ્રેજી ફેવિતા તરકૃતી અનન્ય અભિમુખતા. પીતીત, હરિલાલ, 
ભીમરાવ વગેરે કવિઓનું કાવ્ય બહુમુખ રહેલું છે. ફારસી, સંસ્કૃત 
અને તળપદી કવિતાના અનેક પ્રકારો તેમણે સાથેસાથે ખેડથા છે. 
“ુસુમમાળા' જાણું એકલી અંગ્રેજ કવિતાને જ આરાધે છે. જેકે 
અ અભિમુખતાથી કાવ્યોને કશે। વિશેષ કળાગુણુ પ્રાપ્ત થતો નથી 
એ તોંધવું જઈશે. 'કુસુમમાળા'નાં કાવ્યોનું બીજું લક્ષણુ તેમતું 
અંગ્રેજ ઊમિકાવ્યને મળવું ટ'કુ સ્વરૂપ છે. તેમનું ત્રીજું અને મહત્ત્વનું 
લક્ષણુ એ કાવ્યોનો આટલે વિપુલ સંખ્યામાં પ્રથમ વાર્‌ એકી સાથે 
પ્રગટતો સમુચ્ચય છે. તેમનું ચોથુ' અતે સોથી વધુ મહત્ત્વનું લક્ષણુ કેવળ 
અંગ્રેજી અસર હેઠળ લખાયેલી, અને આ દેશની કવિતાથી 
કાંઈક જુદી રીતિવાળી પાશ્ચાત્ય દેશની કવિતાના આજ લગીમાં 
આપણે ત્યાં જે પ્રયોગો થયા છે તેમાં સુકાબલ્ે વધુ શિજ્ અને શુદ્ધ 
ભાષામાં થયેલો પ્રયોગ છે. નરસિંહરાવ અત્યંત ભાનપૂવક 
અંગ્રેજ ઢખમે લખે છે, કાવ્યમાં ઉમિઓનું નિરૂપણુ કરે છે, કાવ્યમાં 
પ્રકૃતિના કે ચિ'તનના કે પ્રણુયના વિષયોને સ્પર્શે છે, એ બધાં પણુ 
આ સંંમત્રહતી કૃતિઓંનાં લક્ષણુ। છે, પણુ તે ગુજરાતી કવિતામાં 
સવથા નૂતન તરત્તવે। નથી. રુ 

/ કૅસુમસપ્ળાની ઘટનપ્ત્મક અસર 


“કુસુમમાળા'ને વિશિજ્ સ્થાન આપનાર તેનાં આ આંતરિક 
લક્ષણા! ઉપરાંત તેણું બીજ રીતે જે ભાગ ભજવ્યો છે તેને લીધે 


સ્તબક ૨૬ નરસિહરાવ ૨૩૩ 


તેનું વિશેષ મહત્ત્વ ઠરે છે. “કુસુમમાળા'તી પૃતિએ તે વખતના 
મુગ્ધ યુવાન કઢવિતાભેખકેના વગમાં અહેભાવપૂવક વ'ચાતી હતી, 
તથા તેની ઢખે કાવ્યો! રચવાના થેડાથે।ડા પ્રયત્નો પણુ થયેલા હતા. 
પરતુ એક ધટનાત્મક અસર તરી%ઝ્ે લાંખો કાળ ટકી શકે તથા 
ચિરંજીવ અસરે। ઉપ”નવી શક્કે તેટલું ઊંચું' કળાખળ કે જીવનદર્શન 
આ કૃતિઓમાં હતું નહિ. એટલે 'કુસુમમાળા'ના ઉપાસકેમાંથી 
ને સાચા શક્તિશાળી હતા તે પોતાને માગે? જેતજેતામાં ચાલ્યા ગયા. 
પરન્તુ “કુસુમમાળ!' ને અંગે આપણુ। કવિતાના વિચારજગતમાં એક 
મેો।ડું આદોલન શરૂ થયું, લેકે! કવિતા વિશે વિચાર કરવા લાગ્યા, 
તેની વિરુદ્ધમાં તથા તર્ફેણુમાં લે।કમત કેળવાવા લાગ્યો, અંગ્રેજી 
અસરની હેઠળ લખાય તે જ અર્વાચીન કવિતા એવે! મત નર્સિ'હ- 
રાવદ્દારા પ્રચારમાં આવ્યો, અને 'સંગીતકાવ્ય 'ને નામે ઓળખાતા 
'ઊમિકાવ્ય'ના સ્વરૂપ વિશે અતે એ ઠ્વારા કવિતાના પાશ્ચાત્ય રીતના 
વર્ગીકરણુ તરફ આપણું વિવેચન વળ્યું, એ “કુસુમમાળા'ના સીધા 
કાવ્યયુણુની નહિ પણુ તેના પ્રકાશનમાંથી જન્મેલી આતનુષ'ગિક 
છતાં મહત્ત્વતી અસરે છે. 


 કુસુમમપ્ળપની ઉત્તમ ફૃતિએપ 


“પાશ્ચાત્ય દેશતી કવિતાનું અનુરટણુ કરવા મથતાં' “કુસુમમાળ।'- 
નાં કાવ્યોમાં અંગ્રેજ કવિતા, કે જેના એક અલ્પ અંશના પરિચયમાં 
જ નરસિહરાવ આ વખતે આવી શકેલા છે, તેની મુખ્ય અસર 
ખહુ સચોટ રીતે કાવ્યના “વિચારતી ઊમિતી યા વસ્તુની સંકલના 
અને તેની આકઢારરચનામાં પડી છે. નમદદનું કાવ્ય બહુબહું તો 
| અંગ્રેજ કવિતાના વિષયો અપનાવી શકયું છે. પીતીતે અંગ્રેજ 
કવિતાની શૈલી અપનાવી છે, પણુ તે ફ્‌ારસીપ્રધાન પારસી ખોલીમાં 
છે. નરસિ'હરાવે શુદ્ધ પ્રૌઢ ગુજરાતીમાં અંગ્રેજ રીતનું ઊમિકાવ્ય 
કેવો આકાર, કેવી શૈલી લઈ શકે તેનો પ્રયાગ કયો. આ પ્રયોગ 
જેટલો! સફળ થયે! તે ચર્ચાસ્પદ વિષય રહેલો! છે. તોપણુ એટલું તે 


૧૩૪ અર્વાચીન કવિતપ 


કહી શકાય કે “કુસુમમાળા'માં જે થોડીક ઉત્તમ કૃતિએ છે એની 
શૈલી જ ભવિષ્યની ગુજર્‌ાતી ઊમિકવિતાનેો એક મહત્ત્વને ધટરકાંશ 
બનેલી છે, 


૧/કુસુમમપળપ્ની રેલી 


'મુસુમમાળા'નાં ધર્ણાંખરાં કાવ્યો નવીન કવિતાની પ્રયોગભૂમિ 
જેવાં છે. એમાં આ પહેલાંતી ઝડઝમક વગેરેતી સ્શ્રૂલ શખ્દા્થની 
ચમત્કૃતિએ અદસ્ય થઈ, અને સીધી અર્થવાહી ઉચિત અલ'કારે- 
વાળી વાણી કાવ્યનું વાહન બને છે. પરન્તુ એ વાણી રસતી ધનતા 
ધારણુ નથી કરી શકતી, કાવ્યનું વસ્તુ રસના ચમત્કારતે સિદ્ધ નથી કરી 
શકતું. આનું એક કારણુ એમ સૂચવાતું આવ્યું છે કે અંગ્રેજ ઢબતી 
કવિતાને ગુજરાતીમાં ઉતારવાને। પ્રયાગ એ પોતે જ વિકટ કાર્ય 
છે. અને એ વાત સાચી છે. અંગ્રેજ કવિતામાંથી આપણે લેવા 
નીકળીએ તોપણુ ગુજરાતીમાં શુંશું લઈ આવી શકાય ? સંસ્કૃત અને 
શઞરેસી કે તળપદી અસર હેઠેળ લખનારા કવિઓને પોતાના કાવ્યના 
વિષયે! ઉપરાત ગુજરાતીમાં સહેને એકરસ થઈ જ્ય તેવી પદાવલી 
રૈલી તથા છ'દસમૃદ્ધિ તે તે ભાષામાંથી મળી રહેતી હતી. અંગ્રેજ 
કવિતામાંથી ગુજરાતીમાં માત્ર તેના વિષયો અને શૈલી જ અપનાવી 
શકાય તેમ હતું. અને તે માટે કાવ્યોઈચિત પદાવલી તથા છ'દોતી 
ચોજના નવેસરથી જ કરવાની હતી. અતે આમાંજ પ્રયોગતી 
વિકટતા રહેલી છે. 


નરસિ'હરાવ .આ વિકટતાને બહુ સફળતાથી વરી શક્યા નથી. 
ગુજરાતી કવિતામાં પ્રગટ થવા લાગેલી સંસ્કૃત અને ફારસી શૈલીઓ 
તેમના અંગ્રેજ તરકતી વકાદારીથી ઊભરતા માનસને ત્યાજ્ય નેવી 
હતી. એટલે તેમની પાસે કોઈ તળપદી શેક્ષીને લઈ તેને। ઉપયેગ 
કરવાનો એકમાત્ર માગ હતો. પરતુ નરસિહરાવે તે પણુ કર્યુ 
'નથી, યા તો કરી શક્યા નથી. વસ્તુસ્થિતિ એવી લાગે છે કે 
અંગ્રેજી કવિતાના મર્યાદિત સંસ્કારો સિવાય ખીજ કોઈ એતદ્દેશીય * 


હ્તઅક ૨: નરસિહરાવ ૨૩૫. 


યા ઇતરદેશીય કવિતાના ર્સંસ્કારેા નરસિંહરાવના યુવાન મનમાં તે 
કાળે દઢમૂલ થયેલા નથી. અમે એવી રીતે ભૂતકાળમાં ડયાંય પણુ 
મૂળ ન નાખેલી ઢવિતાવૃત્તિ, સર્જકમાં અસાધારણુ પ્રતિભાબળ 
હોય તોપણુ, ભૂતકાળની કળાપરપરા સાથે અમુક અંશમાં ૬ 
અતુર્સંધાન પામ્યા વિના ભાગ્યે કઈ મૂલ્યવાન કાર્ય કરી શકે છે. 


નરસિંહરાવે પોતાનાં કાવ્યોમાં જે દેશી માત્રામેળ છ' દો, સાદા 
તળપદા કે સંસ્કૃત શખ્દો, તથા ભાષાની લઢણુ। લીધાં છે, તેમાં 
બીક કવિઓએ સિદ્ધ કરેલી કળાની ચમત્કૂતિ કે રણુકાર બહુ 
એછાં આવે છે. કાવ્યનાં સ્ત્રુૂલ અંગ, છ'દ, શખ્દાથ, અલ'કાર 
આદિમાં તેએ એક ગાણિતિક અને તાકિક જેટલી પારાવાર 
ચેો।કસાઈ ખતાવે છે. પરતુ છ'દોનેો સૂક્મ અથલય, તેમને 
લયસંવાદ, શખ્દાર્થનું કાવ્યપર્યવસાયિત્વ આદિ કાવ્યકેળાનાં સૂક્ષ્મ 
અને પ્રધાન મહત્ત્વવાળાં નિર્ણાયક તત્ત્વા વિશે તેમતું માતસ 
સંવેદનશીલ ખની શક્યું નથી. પરિણામે તેમનું કાવ્ય તેની નબળામાં 
નબળી અવરસ્થાર્મા દલપત અને નર્મદની કટીએ જઈ પહેોંચેલું છે.. 
પરન્તુ એ પ્રથૈગાત્મક કાવ્યોમાંથી ધીરેધીરે સંસ્કૃત કવિતાના 
છ દે, પદદાવલી અતે અંશતઃ રેલીને રવીકાર્‌ કરતાં કાવ્યોમાં તે 
નવા ભાવોને ઉચિત ઢળારૂપ આપી શકે છે. જેકે એમાં યે 
-કાવ્યના રૂપની તથા ખીજ ક્ષ/તિએ। તે! રહેલી છે, છતાં તેમાંથી એકે 
હકીકત એ નિષ્પન્ન થાય છે કે પાશ્ચાત્ય દેશની કવિતાતે પણુ 
ગુજરાતીમાં ઉચિત વાણન તે। વધુમાં વધુ સંસ્કૃતપ્રધાન શેલીમાં જ 
મળી શકે તેમ છે. આ જ શક્યતા તેમના સમકાલીન કાન્તે તથા 
બળવ'તરાયે વધુ વિકસાવી, ડઢાન્તમાં ડળાની સુઝ વધારે સાહજિક 
અને ઊ'ડી છે. તેમનામાં નવાં રૂપે, નવી શૈલી નિપજાવવાનું સામર્થ્ય 
પણુ છે. કાંન્તનાં ખ'ડકાવ્યોમાં સવિશેષ વિકસેલી શૈલીમાં જ 
પછી નરસિંઠરાવના ઉત્તમ કાવ્યતી સ્થિતિ રહેલી છે. બળવ'તરાયે 
સંસ્કૃતપ્રધાન શેલી ઉપરાંત તળપદી વાણીતે પણુ કળાત્મક રૂપ 
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આપ્યું. નરસિંહરાવે તે રીતિનો પણુ પોતાના કાબ્યોમાં લાંખે કાળે 
સ્વીકાર કર્યો. આમ તેમની શૈક્ષી પ્રારંભિક અવસ્થામાં ખીનને 
શે!ડીક ધડતી આવી છે, પણુ મે[ટે ભાગે તે પોતે જ બીજથી ધડાતી 
આવી છે, તોપણુ તેનું એક સ્વત'ત્ર, સૌમ્ય, માદ્વભર્યું શિષ્ટ રૂપ 
બનેલ્યું છે. તે શોલીમાં ખળ થે।ડ' છે, છતાં તેમાં એક રીતની કોમળ 
સરળતા છે, જેનો ઉત્તમ આવિર્ભાવ “સ્મરણુસંહિતા'માં થયેલે। છે. 
“મુઝુમમાળપ?' અને “દૃદયવીણુ। 'તાં ડાબ્યેપ 

“કુસુમમાળા 'નાં કાવ્યોમાં ચિંતત, ઊમિ અતે પ્રકૃતિનું 
નિરૂપણુ મુખ્ય છે. “કુસુમમાળા 'માંનાં પ્રકૃતિકાવ્યોની રીતિનાં જ 
પ્રકૃતિકાવ્યો “ હૃદયવીણુા।'માં પણુ છે. “ હૃદયવીણુ। 'માં પર્લક્ષી 
કાવ્યોની સંખ્યા વિશેષ છે, 'કુસુમમાળા'નાં કાવ્યોમાં કાવ્યના 
વિષયે નવા નથી, પણુ તેને નિરૂપવાની પહ્દતિ નવી, અંગ્રેજ 
કવિતાને મળતી છે. અને એ નરસિંહરાવનેો એક મુખ્ય ઉદ્દેશ રહેલા 
છે. અંગ્રેજ કવિતાનું અનુસરણુ તેએ ચિ'તન અને ઊમિના નિરૂપણુમાં 
ખાસ વકાદારીથી કરી શકયા છે. પ્રકૃતિર્નાં કાવ્યોમાં તે પ્રકૃતિ 
તરનું રહસ્યવાદી વલણુ વડેઝવથમાંથી લઈ આવ્યા છે, પણુ તે 
પ્રકૃતિનાં અમુક કાવ્યોમાં જ. ખાજીનાંની રીતિ તેમની પોતાની 
છે. “હૃદયવીણુ।'નાં પર્લક્ષી કાવ્યોમાંનાં ખ'ડકાવ્યો તેમણું કાન્તને 
અનુસરી લખ્યાં છે એ જણીતી વાત છે, “ કુસુમમાળા 'નાં કાવ્યોમાં 
ગ્રકૃતિકાવ્યાનું પ્રાધાન્ય વિશેષ છે. તેમના ચિંતનમાં અને ઊમિ- 
સંવેદનેમાં પ્રકૃતિ કેઈ ને કેઈ પીઠિટા પૂરી પાડૅ છે. 
ગ્રમુતિના કાજ્યેપ 

પ્રકૃતિના કેઈ પદાર્થ કે દશ્યને દણાંત રૂપે રજૂ કરી તેમાંથી 
" નરસિ'હરાવ કેઈ વિચાર તારવે છે, અથવા તો એને કેઈ ઊમિનું સીધું 
આલબન બનાવે છે. આમાંની પહેલા પ્રકારનાં કાવ્યોની અર્થાન્તર- 
ન્યાસની રીતિ ઘણી વાર્‌ પ્રયેોક્નવાથી પોતાનું ચારુત્વ ટકાવી શકતી 
નથી. ન્યાં પ્રકૃતિ માત્ર ઊશિના અતુભવની પીઠિકા પૂરી પાડે છે, 
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ત્યાં તે રમણીય ખને છે, અ સિવાય ખીજે હેંકાણુ ન્યાં પ્રકૃતિ પોતે 
જ કાવ્યનો વિષય ખને છે, ત્યાં કવિનું લહ્્ય તેનું વર્ણુન, તેમાંના' 
ગૂઢ રહસ્યનું સૂચન, અથવા તેની અને માનવની વચ્ચેના તત્ત્વની 
કઈક શે।ધ એવું રહેલું છે. 


પ્રકૃતિના વર્ણનમાં નરસિ'હરાવનું લદ્્ય તેની સુંદરતા, દિવ્યતા,. 
ભવ્યતા જે અદૂભુતતા વર્ણુવવાનું છે. પણુ આ મહાન લદ્્યને સિદ્ધ 
કરવા જેટલી વર્ણુનશક્તિ તેમની પાસે નથી. નરસિ'હરાવની “ ચિત્ર- 
રચના શક્તિ - દ્વાડા1ં૦ 81411' ને રમણુભાઈ એ બાયરન ઢરતાં 
પણુ ઊંચી સંપૂર્ણુ અને ઉત્કૃણ જણુ।વી છે. પણુ તેઓ નમદ જેટલી 
સુરેખ ચિત્રશક્તિ - રંગ, આકાર, ગતિ કે અવાજનું નિરૂપણુ પણુ 
ખતાવી શકતા નથી. આ ખામીને પહોંચી વળવા નરસિ'હરાવ 
વારવાર સજવારોાપણુ અલ'કારનો આશ્રય લે છે. પ્રકૃતિનાં તમામ 
સત્ત્વોને તેએ કેક ને કેઈ સજવત રૂપક આપે છે અને તે ખધાં 
માનવની પેઠે વ્યવહાર કરતાં હેય તેમ વર્ણુવે છે. પણુ આ રીતિમાં 
પ્રકૃતિનું સવરૂપ માનવભાવના આરેપણુથી ઉત્કૃષ્ટ બનવાને બદલે 
માનવભાવોથી મર્યાદિત તથા ધણી વાર કલુષિતતાથી રગાયેલું ખની 
નતય છે. આવું આલ કારિક નિરૂપણુ કોક જ વેળા ઓચિત્યભર્યું 
સોષ્ટવવાળુ' અને પ્રમાણુસર ખનેલું છે. “ તરતું ધુમ્મસ ' તથા 
“નવીન રજની જેવાં થોડાંક કાવ્યોમાં આ ન્નેવા મળે છે. 

નરસિ'હરાવને પ્રકૃતિનાં અદ્ભુત ભવ્ય દિવ્ય અને નિગૂઢ 
રૂપો! વર્ણુવવાની ધણી હોંશ છે. પરન્તુ એકે કાવ્યમાં તેઅ આ 
ભાવે સજ શકયા નથી, માત્ર આ ભાવેોનાં સૂચક વિશેષણુ। તેએ। 
'વણ્યં પરિસ્થિતિને વાચ્ય રૂપે લગાડી આપે છે, પરન્તુ એ ભાવોનું 
રસરૂપે સજન તેએ। કરી શકતા નથી. કેટલીક વાર તો એ વિશેષણે। 
તેમના વાચ્યાથનું પણુ પૂરેપૂરું વહન કરી શકતાં નથી. અને 
નરસિ'હરાવ તેમની તેજસ્વી ખુદ્ધિતે ન છાજે તેવા સાદા તહેદેષોામાં 
પષુ સરી જય છે. 
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પ્રકૃતિનાં કાવ્યોમાં અદૂણુત % ભવ્ય ભાવો કરતાં પણુ ગૂઢતા 
'તર૬્‌ તેમને વધારે પક્ષપાત છે. પરતુ એ ગૂટહતાનું ગુમ શું છે તે 
તેએ કદી છતું કરી આપી શકતા નથી; માત્ર એ ગૂઢતાના અંતઃ: 
પુરમાં પોતાના જેવા વિરલ ભાગ્યશાળી પુરુષો જઈ શકે છે, પામર- 
'જનેની થયાં ગતિ નથી એવા ઉદ્ગાર તેએ કર્યા કરે છે, અમુક 
કાવ્યોમાં તેએ તેમને મળેલા આ રહસ્યનું ઉદ્ધાટન કરે છે. પરન્તુ 
ત્યારે એ રહસ્ય સહજ ખુદ્ધિગમ્ય રીતે પણું તારવી શકાય તેવું બહુ ત્રામૃત 
રૂપનું જ નીવડે છે. “ દિવ્ય સુંદરીએતે। ગરખે।' “દિવ્ય ગાયકગણુ' 
અતે “કવિહદય' આ ત્રણુ લાંબાં કાવ્યોમાં નરસિ'ઠરાવને પ્રકૃતિનું 
જે કઈ રહસ્યદર્શન થયેલું છે તેના સાર આવી જય છે, એમાં 
સૂચવાતું રહસ્ય અનુભવના સત્ય કરતાં બઞ્ુદ્ધિની કે અમુક માતસિક 
'વલણેાની તરગલીલા ઉપર્‌ વિશેષ અવલ'ખેલું છે. જેકે તરગ- 
લીલાનું નિરૂપણુ પણુ રમણીય હોઈ શકે. પણુ અહીં એ તરંગપૂણું 
સામમ્રીતો વિનિયોગ પૂરી સુભગતાથી કરે આલ્લેખનની ઉત્કૃષ્ટ્તાથી 
થયા નથી. 
૪“ ચિ'તન અને ઊમિતાં ડાબ્યેપ 
તેમના ચિતન અતે ઊમિપ્રધાન ઢાવ્યોની સફળતા આ 
કાવ્યોને મુકાબલે વિશેષ રહી છે. તેમાં નિરૂપણુની કચાશ છે, છતાં 
તેમાં ભવિષ્યની ચુજરાતી કવિતાની સુભગ એવી પૂર્વછાયા છે. આ 
પ્રકારનાં કાવ્યોની સફળતાનું પ્રથમ કારણુ તેમાં યોજાયેલા છ દે। 
છે. વિમર્શન, ચિ'તન, બહેળે વિચાર્સંભાર ઝીલી શક્રે તેવાં સંસ્કૃત 
કૃત્તોનાં આ કાવ્યો વધારે સુભમ ખનેલાં છે. વળી ભવિષ્યમાં તેમની 
રૈલી પુખ્ત થતાં તથા તે વેળા કાન્ત વગેરે વધારે પડવ શૈલીના 
કવિઓનાં કાવ્યો પણુ તેમને ઉદ્દાહરણુ રૂપે મળી શકવાથી આવાં 
કાવ્યો વધારે સારાં બનેલાં છે. “ કુસુમમાળા 'માંથી આ રીતની નોંધ- 
પાત્ર તથા કેટલીક ખરેખર સારી કૃતિઓમાં “કર્તવ્ય અને વિલાસ' 
“6 સંસ્કારેદ્બોધન' “ત્હારી છબી નયી' “હુનાળાના એક પરેતનું 
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સ્મરણુ તથા તેનું અપંણુ આવે છે. “ હૈદયવીણા 'નાં કાવ્યોમાંથી 
, માત્ર તેનું અપ'ણુ તથા “મંગલાચરણુ' એ ખે કૃતિએ જ અવગુણુવાળી 
મળે છે. એ ખે કાવ્યોને નરસિ'હરાવર્ના થોડાંક અતીવ મધુર કાવ્યોમાં 
મૂઠી શકાય. 
નરસતિહરાવતા ખ'ડકાબ્યોદ 

'હુૃદયવીણુ।'માંનાં ખ'ડકાવ્યો કાન્તનાં ખ'ડકાવ્યોના અસમથે અનુ- 
કર્‌ણુ જેવાં છે. “હૃદયવીશુ।'નાં અ કાવ્યો! લખાયાં હશે ત્યારે પણુ નર્‌- * 
સિ'ઠરાવની કાવ્યશક્તિ હજી વિકાસની પ્રાથમિક ભૂમિકા પર્‌ લાગે છે. 
આ ખ'ડકાવ્યોના છ'દેનો અમેળ જ ર્નાહિ પણુ ઝુમેળ, પાત્રોની 
ઉક્તિઓમાં પાત્રના ચારિત્ય સાથે વિસંગતતા, તથા સુખ્ય તો ભાવ 
%ે વસ્તુસ્થિતિના નિરૂપણુતી દુર્ળળ શક્તિ તેમની નિષ્ફળતાનાં મુખ્ય 
કારણ છે, આ કાવ્યોમાં “ઉત્તરા અને અભિમન્યુ' વિશેષ લોકપ્રિય 
થયેલું છે, પણુ તેને કળાત્મક બનાવવામાં કાન્તનું સમથ સુચન છે 
તે ભૂલવું ન જેઈ એ. તેમ છતાં આમાં યે ઉત્તરાતી ઉકત કાવ્યને 
ઘણુ। નબળો ભાગ છે. માત્ર કાવ્યતે વ્ણાત્મક અંશ સુભગ છે. 
“તૂપુરઝકાર'નાં પંડકાવ્યોમાં, 'હૃદયવીણુ!'' પછીનાં અઢાર્‌ વર્ષમાં 
નિરૂપષણુની પુખ્તતા વધી છે. '“ચિત્રવિલેપન' તેનું સૌથી ઉત્તમ 
દણાંત છે.આમાં 'બુદ્દચરિત'ના ખે ખ'ડે। છે, જેમાંનો 'મહાભિનિષ્ક્રમણુ' 
વધારે લ્રેકપ્રિય બતેલે! છે. પણુ તેને જરા 'ઝીણુવટથી ન્ેતાં તેના 
નિરૂપણુર્માં નરસિંહરાવનતી નબળાઈએ જણાઈ આવ્યા વગર 
રહેતી નથી. 
,. નૃપુશ્ઝ'ઠા૨? અને “સ્મરણુસ'હિત!' 

“તૂપુરઝઝાર' અને “સ્મરણુર્સહિતા' નરસિ'હરાવતી પાકટ વયની 
પાકટ શૈલીની રચનાઓ છે. અહીં તેમની શેલી શ્લિષ્ બને છે, શખ્દોના 
અને છ'દોના પ્રયોગમાં ઓચિત્ય આવે છે. વળી તે “ખડ હરિગીત' 
નેવું એક અત્યત સુભગ ભત્ત પણુ આપે છે, નરસિ'હરાવે હરિગીત 
૪૬માં થોડાક જ ફેરફારથી આ ભત્ત ઉપશનવેલું છે છતાં તેતું સ્વત-ત્ર 
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માધુર્ય છે, અને નરસિ'હરાવની ધણીએક સુંદર રચનાએ1, અને 
“સ્મરણુ ર્સહિતા' જેવી લાંખી કૃતિ એમાં જ રચાયેલી છે. કાવ્યની 
નિરૂપણુશૈલીમાં હજ પણુ પહેલાંનાં કાવ્યોની કેટલીક નબળાઈ એઓ 
ટકી રહી છે, પણુ હવે ક'ઈકે વધુ સમદ ચિ'તનભાર તેમને નિવાલ 
ખનાવે છે. જેકે આમાંનાં ગીતોમાં ટ્સતે માત્રામેળ ઇદોમાં 
લખાયેલાં કાવ્યાંમાં હજ પ્રવાહિતાની તળપદી લઢણુને! અભાવ 
ટકી રહેન્નો છે. નરસિ'હરાવમાં ગીતશક્તિનો બહુ અભાવ છે. 
તેમર્નાં દેશી ઢાળનાં અનેક ગેય પદે।માંથી માત્ર 'મ'ગલ મદિર ખોલે 
તથા “પ્રેમળ ન્યે।તિ' લ્વેક્પ્રિય થઈ શકયાં છે. આમાંનું પહેલું ગીતની 
મધુરતા ધરાવે છે, પણુ ખીજાં કાબ્ય તેના સો'દર્યતત્ત્વમાં એટલું 
ખધું સુભગ નથી. એ જ એંગ્રેજ કાવ્યનો કાન્તે કરેલે। અનુવાદ તેની 
ગીતશક્તિમાં તથા અનુવાદ તરીકેતી ઉત્તમતામાં ધણુ। ચડિયાતે। છે. 


..“ “નૂપુરઝ'કાર' 


“તૃપુર્ઝકાર'નાં કાવ્યો “હેદયવીણુ।' પછી અઢાર વરસના લાંખા 
ગાળામાં અવારનવાર લખાયેલાં છે એ ન્નેતાં આ રહી ગયેલી 
કચાશને। ઢ'ઈક ખુલાસે। મળી શકે છે. આ સંમ્રહનાં કાવ્યોમાં વિષયેનું 
સ્વરૂપ એકદમ ખદલાઈ ગયું છે. પ્રકૃતિ તરફના તેમના વલણુનું 
છેવટનું તાર્ણુ આપતું “મારાં રમકડાં' કાવ્ય અહીં છે અને તેમાંનું 
“સત્ય' વધારે વાસ્તવિક છે. 'ભાવનાસૃષિ' તથા “વીણાનું સ્વરસંમેલન' 
તરગોમાં તથા અવાસ્તવિક આલ્ષેખનમાં “ ઝવિહેદય' કાવ્યને! જ 
એક ખીજ્ને આવિર્ભાવ છે. છતાં તેમાંનાં કેટલાંક વણુને સુંદર છે. 
આ સંમ્રહમાંનાં ખ'ડકાવ્યોમાં ઉત્તમ કૃતિ તરીકે “ચિત્રવિલેપન' 
ઉપરાંત 'તઢ્‌શુળ'તે પણુ ગણુવું જોઈ એ. જેકે “વઢ્‌ગુળ'માં ખુહનેા 
છેલ્લા શ્લોકમાંનો પૃથફ્જનોની પામરતા નિરૂપતેો વિચાર બુદ્ધના મૉંમાં 
ઉચિત નથી લાગતે। તથા એવા પરમ મહાતુભાવની એક અતિ ઉત્તમ 
સ્થિતિને વ્ણુવતું કાવ્ય આવા એક અહેર્સક્રાન્ત થતા વિચારમાં 
અંત પામે એ પણુ રસતી ક્ષતિ કરનારું છે. દેશાભિમાનના વિષયને 
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કાવ્યકળા મારે ર્સકુચિત ગણુવા છતાં તેને લગર્તા નરસિ'હરાવે લખેલાં 
ત્રણેક કાવ્યો પણુ અહીં છે. “નૂ પુરઝકાર'નાં કાવ્યોમાં “ખ'ડ હરિગીત' 
છ'દમાં લખાયેલાં બધાં કઢાબ્યો સુંદર બનેલાં છે. આવાં કાવ્યોમાં 
“ધ્ુવડ' અને 'કોકિલા' વિશેષ ધ્યાન ખે'ચે છે. સંસ્કૃત શૃત્તોમાં તયા 
*ખ'ડ હરિગીત'માં લખાયેલાં કાવ્યોની સફળતા અને દેશ્ય ગેય ઢાળોમાં 
લખાયેલાંની નિષ્ફળતા જતાં નરસિ'હરાવમાં જાણુ છદ જ કાવ્યના 
કળાદેહનેો વિધાયક કૈ વિનાશક બની જતો લાગે છે. 
“સ્મમ્ણુસ'હિત' 

“નૂપુર્ઝંકાર'નાં કાવ્યોમાંના “ખેડ હરિગીત' છંદ “સ્મરણુ- 
સંહિતા 'માં સોથી વધારે સામર્થ્ય બતાવે છે. તેમાં જે થોડાં ગેય 
પદે છે તે પણુ ખહુ સુભમ બતેલાં છે. આખું કાવ્ય નિરૂપણુની 
એકસરખી ઉચ્ચતા ટકાવી રાખે છે. તેનું વસ્તુવિધાન નરસિ'હરાવના 
ખીજ કોઈ પણુ કાવ્ય કરતા વધારે એકતા, સપ્રમાણુતા તથા રચના- 
સૌઇદવથી મ'ડિત બનેલું છે. વાલ્મીકિનો શેક જેમ શ્લેકત્વ પામ્યે 
તેવું જ અહીં પણુ બનેલું છે. અને પુત્રશોકથી આર્દ્ બનેલા નરસિહ- 
રાવના અંતઃકરણેુ ગુજરાતી ભાષાને એક સુમધુર કુતિ આપી છે. 
આ કાવ્ય તથા તેમનાં ખીશ્નં સફળ કાવ્યો! નનતાં જણાય છે કે 
નરસિ'હરાવે જે ભાવે! પોતે અનુભવેલા છે તેમનું નિરૂપણુ તેમને હાથે 
આપેોઆપ સુભગ ખની ગયું છે. એમના ત્રણું કામ્યસંત્રહનાં અપ ણુ।- 
માં તથા દાંપત્યભાવનાં કાવ્યોમાં આ વસ્તુ સપણ દેખાઈ આવે છે. 
એમનાં ત્રણે ર્સમ્રહનાં કાવ્યોમાં એ અપેણુકૃતિઓ જ સૌથી ઉત્તમ 
નીવડે તેવી છે. 

સ્મરણુર્સહિતા' માં નરસિ'હરાવતી ઢવિતાપ્રશૃત્તિના ખધા 
મુખ્યમુખ્ય અંશે સમુચિત રીતે મૂતે થયા છે. આમાં અંગ્રેજ 
કવિતાની પદ્દતિના “એલ્ેજ' રૂપના કાવ્યને તેઆ સળ રીતે ઉતારી 
શકયા છે, પ્રમૃતિનું સૌથી સુભમ તથા તેની ગૂઢતાને ૩'ઈક ગમ્ય કરતું 
ચિત્ર આમાં આવી'શકયું છે, માનવજવન વિશેના તેમના ચિ'તનને 
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નિચોડ આમાં આવી નજય છે, અને છેવટે તેમનો સાચો! હદયભાવ 
અહીં ઉત્તમ ઢળાઉદ્ગાર પામે છે. આમાંનું માનવજવનનું તેમનું 
“નિરૂપણુ શકાસ્પદ તત્ત્વવાળું છે, “જુસુમમાળા'માં વ્યક્ત થયેલી પરલેક- 
માં અને પરકાળમાં જ જવનની પૂણુતાની તેમની મુગ્ધ અને અતથ્ય 
માન્યતા અહીં બહું ૬૦ રૂપે વ્યક્ત થાય છે. જેકે એ માન્યતાવું 
સ્વરૂપ કાવ્યના રસાસ્વાદમાં વિધ્રરૂપ નથી નીવડતું. એ માન્યતાને 
અવલંખી કવિ જે ઉપશમ આ કાવ્યમાં સાધે છે, તથા પોતાના પુત્ર 
તરફની પ્રીતિતી ચિરસ્થાયિતા વ્યક્ત કરે છે તે બંને સાર્ચા સંવેદને। 
છે. શે।કમાંથી નીકળવાનો ચિ'તનમાગે કે દશેનપદ્દેતિ કવિએ ગમે 
તે સ્વીકારી હેય પણુ એમાંથી નીકળી જઈ નરસિ'હરાવે પોતાના 
શેકને જે અન્તગ્‌હધનવ્યથ રૂપ આપ્યું છે તે આ કાવ્યની રસસિદ્ધિ 
છે, આ કાવ્યમાં મૃત્યુના સ્વરૂપનું જે દર્શન છે તે ખી”ન કવિઓમાં 
પણુ હોવા છતાં, અહીં તેને! ઉદ્ગાર પૂરેપૂરો અતે સવિરેોષ કળામય 
છે. આ કાવ્યમાં વ્યક્ત થતી નરસિ'હરાવની પશ્વિર પરની શ્રદ્ધા કાવ્યનું 
એક ધણું મનોહારી તત્ત્વ છે. 


“ખુદ્ધારેત' 


નરસિ'હરાવનું “ ખુદ્ધચરિત ' ખે રીતે મહત્ત્વનું છે. અંમ્રેજી 
કવિતામાંથી ગુજરાતીમાં અનુવાદ કરવાના જે પ્રયત્નો છે તેમાં આ 
કાવ્ય, મૂળ કૃતિ “18111 બ /ડદ'ના અમુક પ્રસંગોનો જ અનુ- 
વાદ હોવા છતાં, સૌથી વધુ પ્રૌઢ અને મહત્ત્વાકાંક્ષી પ્રયત્ન છે. અને 
ખીજાં નરસિ'હરાવની ખુદ્ઠ વિશેની ભક્તિ આ પુસ્તકમાં જાણે કે 
ઉમળકાભેર સાકાર બતી છે. પશ્ચિમના માનસને તથા પશ્ચિમની 
જળવણી લીધેલા આપણા નવશિક્ષિતોને બુદ્ધનું ચારિત્ર્ય અને તેમના 
ઉપદેશનાં કેટલાંક અંગે વિશેષ આકર્ષક રલ્યાં છે. નરસિહરાવનતી 
પ્રીતિ આ કાવ્ય તરફ લાંખા કાળથી રહેલી છે. અતે એમાંના ત્રણુ 
ત્રસ'ગેના અતુવાદ તથા એક સ્વત'ત્ર કાવ્ય તેમણું “તૃપુરઝ'કાર'માં 
મૂકેલા છે. તે પછી અસ્ુકઅમુક અંતરે તેમણે બીજ ત્રણુ પ્રર્સગાતા 
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અનુવાદ કરેલા તે તથા બોટાદકરની કૃતિ “ બુદ્ધનું ગ્ૃહાગમન ' 
ઉમેરીને આઠ પ્રસંગોનું એક કમબહ્દ કથાનક ટીકા સાથે તેમણું આ 
પુસ્તકમાં આપ્યું છે. 
નરસિહરાવની અતુવદદશ્ક્તિ 

અ અનતુવાદોમાં નરસિ'હરાવની અતુવાદશક્તિનું ખૃળાખળ 
અહુ સહેલાઈથી જેવા મળે છે. તેમણે શેલીના “1110 ત10પત'ના 
કરેલા અનુવાદની તે વખતે જે વધારે પડતી કર્કેર્‌ ટીકા થઈ હતી 
તેમાં રહેલે સત્યાંશ આ અનુવાદમાં પણુ નેવામાં આવે છે. નર- 
સિ'હરાવની કવિત્વશક્તિતી મર્યાદાએ માં અનુવાદની પ્રક્રિયાની 
વિશેષ દુર્ધટતા ઉમેરાતાં આ અનુવાદ! બહુ રુચિર કાવ્યદેઠું ધારણુ 
કરી શકયા નથી. અંગ્રેજી કવિતાના સ્ત્રૂલ શખ્દને તથા વીગતોતી 
સ્ધૂલતાને વળગી રહેવાથી અનુવાદની બાની ઔચિત્ય અતે લાલિત્ય 
ધારણુ કરી શકી નથી. મૂળમાં છ'દનું જે સાતત્ય છે તેતે બદલી 
તેમણે માત્રામેળ અને રૂપમેળ જૃત્તોનું ને મેળરહિત વૈવિષ્ય યોજ્યું છે 
તે કાવ્યના છ'દલયને કઈ પ્રકારતી સંવાદિત સમત્રતા આપી શકતું 
નથી. અને મૂળનો અર્થષ્વનિ પણુ તેના સાંગોપાંગ અથેસંભાર 
સાથે અનુવાદમાં આવ્યો નથી. નરસિ'થરાવે આ વસ્તુનો નિખાલસ 
ભાવે સ્વીકાર કમી છે, એ તેમની જમત્રત કલાજૃત્તિતો પુરાવે છે. 
અ ઊતતાએ છતાં આમાંથી કૈટલાક પ્રસંગે-ખાસ ડરીને 
“ મહાભિનિષ્ક્રમણુ '-વિશેષ લે।કપ્રિય બનેલા છે. આં કાવ્યોની ટીકામાં 
વેરાયેલા કેટલાક વિચારો અને માહિતી આ પુસ્તકનો કીમતી ભાગ 
છે. બુદ્ધ વિશે નરસિહરાવ પછી ખીન્ન કવિઓએ પણુ કાવ્યે। લખ્યાં 
છે. પણુ તે માટે તેઓ મૂળ બોદ્દ સાહિત્ય તરફ વળ્યા એ તેમની 
પ્રગતિ છે. નરસિ'હરાવે પણુ જે અશ્ચધેષના મૂળ “ ખુહ્ધચરિતિમ્‌' ને 
આશ્રય લીધો હોત તે તેમની કૃતિઓ સારી થવાની શકયતા હતી. 
આપણી કવિતામાં ખુદ્દ વિશે બહુ એષું લખાયેલું છે. એવાં 
લખાણુ।માં નરસહરાવતી આ રચનાઓ, જેવી-છે તેવી પણુ, હજી 
મહત્ત્વનું સથાન ધર્‌ાવે છે. 


૧૪૪ અર્વાચીન કવિતપ 


નરસિહરાવનેદ નૂતન વિફાસ 


શ ગ્ર'થસ્થ થયેલાં કાવ્યો ઉપરાત પણુ નરસિ'હરાવે લખેલું છે. 
કદાચ સ્ેમની છેલ્લી રચના પણુ કવિતા જ હશે. આ પછીનાં કાવ્યોમાં 
તેમની શૈલીર્માં તથા કાવ્ય તરફના ૬દદિબિદુમાં થોડેક છતાં 
મહત્ત્વને વિકાસ થયેલો છે. ૧૯૩૦ પછી વિરેષ વ્યાપક થવા લાગેલી 
માજી શૈલીમાં પણુ તેમણે લખ્યું છે. “ સૃદ્મ સૌ'દર્યનું 

ન' “વીણાનું અનુરણુન' અતે 'મિત્રાવરૃણો'ને આપેલે। “ઉત્તર' 
કી આ વિકસિત શૈલીના નમૂના છે. “ પ્રાથેનામાળા ' (૧૯૨૫)- 
ના છેલ્લા ખે, ૨૯-૩૦ અંક પણુ તેમણે લખેલા છે. તેમાંનો “આજ 
ભક્તરન્‍૬'થી શરૂ થતે! અભંગ, તથા “ભનો દુઃ ખાવર્ત' થી શરૂ થતો 
શિખરિણી બંને રુચિર અતે સુરેખ કલ્પનાઓથી ભરેલાં કાવ્યો! છે. 
કવિતાના વિષયની ખાખતમાં તેમતે। આગ્રહ સતાતન તત્ત્વો! પરત્વે 
વધારે રહ્યો છે, દેશાભિમાનના વિષયને સમર્થ રીતે છેડી શકાય તેવા 
પ્રસંગોને તે વિરલ માને છે, તથા રાજકીય સંચલનમાં સરા!હિત્યને 
ધસડવા સામે તેમણું આમ્રહભેર વિરોધ દાખવ્યો! છે, છતાં નેમણે 
જનતા તરફ અને સમાજનાં દુઃખીએ તરક હમેશાં સહાનુભૂતિ બતાવી 
છે. એમની સહકાનુભૂતિની વ્યાપ્તિ મોટે ભાગે સંસારસુધારાતી દણ્િએ 
જે દુઃખી ગણાય તેટલા પૂરતી રહી છે, તેમ છતાં ખારડેલી 
સત્યાત્રડું જેવા રાષ્ટ્રિય જવનના એક ગોરવવ'તા પ્રસંગે તેમનામાં 
રાજકીય અસ્મિતાને સાત્વિક ઉછાળ આવ્યા છે. અતે ગીતાના 
અંતિમ શ્લેઢર્માં શ્રી રૃષ્ણુ અને અજોનને ખદલે ગાંધીજ અને 
વલ્લભભાઈનાં નામે। મૂઝી તેમણે એક સુંદર્‌ પ્રશસ્તિ આપી છે. 
નરસિહરપ્વમાં રસની સર્યાદ૬પ 


તેમનાં કાવ્યોમાં ઊમિની મ'દૃતા દેખાય છે, તે કદાચ તેમના 
માની સ્વભાવનું પરિણુ।ઃમ હરો. પોતાનાં બાળકે તરક પણુ પોતે 
ખાલ વર્તાવમાં જરા ટાઢા થતા એમ તેમણે સ્વીકારેલું છે. છતાં 
તેમની લાગણી અંતરમાં તો સભર્‌ રીતે સ્ફુરાયમાણુ રહેલી છે. 
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આ ઊમિમ'દતાનું બીજાં એક કારણુ તેમના આ સ્વભાવ ઉપરાંત 
જીવનમાં સંયમ વિશેની તેમતી અમુક બૌદ્ધિક માન્યતી પણુ હોઈ શકે. 
દલપતરામની પેઠે એમને માટે પણુ વ્યવહારની મર્યાદા એ જ રસની 
અંતિમ મર્યાદા ખતી રહે છે. આમ છતાં દામ્પત્યભાવનાં કેટલાંક 
ઊર્મિમધુર ઉત્તમ કાવ્યો એમણે આપેલાં છે. 

ગએએમણુ પોતાર્નાં કાવ્યોની વિસ્તૃત ટીકા પહેલા ત્રણુ સંત્રહે।માં 
અપી છે. આ ટીકામાં જાણુ નમકવિતાતી ટીકાપદ્દતિનું અંશતઃ 
પુનરાવતેન લાગે છે. નર્મદની રીતે એ ટીકા ખીન્ન ૩વિનું કે 
ખીજા વિચારકનું ત્રકણુ સ્વીકારવામાં નિખાલસ છે, તે કેટલીક વાર 
અનુચિ1 આત્મપ્રશેસા કરનારી પણુ છે, વળી તેમાં કાવ્યના અસ્પજ 
*વનિને કે નિળેળતાને ટેકે આપવાને! પ્રયાસ છે, તથા કેટલુંક માત્ર 
પ્રદર્શન પૂરતું કે કેટલીક વાર કાવ્યને માટે આવસ્યક ન કહેવાય તેવું 
પણુ ઘણું લખાણુ છે. “સ્મરણુર્સહિતા ' ની ટીકા તથા ઉપેદદ્ધાત 
આનંદશંકર ધ્રુવનાં લખેલાં છે. એની ટીકા ન્ેકે “સ્મરણુર્સહેતા'નાં 
વિચારમૌક્તિકોનતી મૌલિકતાને જરા ઝાંખી. પાડે છે, તથાપિ તે પોતે 
એક સુદર સમૃહ્દ વિચાર્સામત્રી આપે છે. 


નરસિ'હરાવની કવિતા જેટલી મહત્ત્વાકાંક્ષી રહી છે તેટલી તે 
મહાન થઈ શકી નથી, તોપણુ જેટલે પ્રાતિભાઅંશ તેમની પાસે 
હતો! તેટલાનો તેમણું પૂરેપૂરી સહદયતાથી ઉપયોગ ઢયો છે. તેમની 
છેવટના ગાળાની એક કૃતિ “ઉત્તરમાં તો પોતાની હ્ષીણુ થતી જતી 
કાવ્યશક્તિનો જરા કરુણુ અતે ગ્લાનિપ્રેરક એકરાર પણુ છે. તેઓ 
લખે છે, ી 
કુસુમા તો થયાં સ્લાન, વીણાના તાર તૂઢિય|, 
નૂપુરે કિ'કિણી સરવ વાગે છે ખોાખરી હુવા. 
૨લો માત્ર હવે ગૂઢ ડરૃણારસ તે વડે, 
ભલે આ ઉરની ભૂમિ ભશીંત્તતી સર્વ દ્દા રહે. 


નરસિ'હરાવના જીવનમાં અને કવિતામાં આ કરુણુ એ જ 'એકો 


૨૪૧ ભવૌચોન કવિતા 


રસ: રલ્યો છે એમ કવિતામાં અતિશયોક્તિ નહિ ગણાય, એમના 
માની અને બુદ્ધિપ્રધાન જવનમાં ઊમિતા આદર આવિર્ભાવ ભલે 
એછા રલ્યા હોય, છતાં ઊમિની ગહનતા અનુભવવા જેટલું સંવેદન 
પાટવ તેમનામાં હતું જ એ નિઃશ'ક છે. તેઓ ઈશ્વરના સુન્દર શિવ 
અને મંગલ રૂપતી શ્રહ્ધાપૂવક ઉપાસના કરતા રહેલા હોવા છતાં 
તેમને દેવે કરુણુ રસનો અતુભવ વિશેષ કરાવ્યે। અને તેઓ પોતાને 
વિશે ગાતા ગયા ઝે, 
આ વાધને કરૃણુ ગાન વિરેષ ભાવે* 

નરસિહરાવના આ “કર્‌ણુ ગાન'ના સ્વરો એ ગુજરાતી કવિતાની 
ખદુદ્વીણા પર્‌ પ્રગટેલી એક મધુર અને કોમલ રાગર્યના છે 


નરસિહરપ્વની કવિતા - બીજો સેપ્પાન 


તેમની કવિતા અર્વાચીન કવિતાની પ્રયોગસરણીમાં બાલા- 
શકર્‌ પછી બીજાં ૪ીમતી સેો।પાન ખને છે. અર્વાચીન કવિતાએ 
ભવિષ્યમાં સાધેલા વિકાસનાં કેટલાંક પુરઃ સૂચનો તેમાં મળે છે. 
પણુ એ વિકાસ “ કુસુમમાળા ' ને કે “ હૃદયવીણુ। 'ને આલંખીને_ 
જેટલે! થયો! છે તે નિશ્ચિત રૂપે કહેવું મુશ્કેલ છે. ચુજરાતી કવિતાના 
ઇતિહાસમાં નરસિંહરાવનું સ્થાન પ્રતિભાશીલ કવિ કરતાં કવિતાના એક 
અતિ સહેદય ભક્ત તરીકેનું, એક ધણુ। ઉચ્ચમ્રાહી કળાભક્ત તરીફેનું 
વિરોષ રહેશે. તેમણુ ધણુ। ઉમળકાપૂવ ક અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાની 
પ્રશસ્ય એવી વિવેચના આપી છે. અને તેમનું એ કાયે તેમની કવિતા 
જેટલું જ મહત્ત્વનું છે. તેમને હાથે ગુજુ્‌રાતી અર્વાચીન કવિતાના 
ખધા ઉન્મેષ! પુરસ્કાર, સત્કાર, અંજલિ કે કડક નિરીક્ષણુ પામ્યા 
છે. જેકે એ પ્રત્તિમાં તેમણું કેટલીક વાર ગાણિતિક શાસ્્રંજડતા, 
તથા કેટલાક અતુચિત રુચિગ્રાહે બતાવેલા છે, તેમનું અવલ્ષેકન 
પૂરતું વ્યાપક પણુ નથી બનેલું, છતાં તેમની વિવેચનપ્રહૃત્તિ સમમ્રતાએ 
ધણી મૂલ્યવાન છે, તેમની વિવેચનાગે અર્વાચીન કવિતાને વિકસાવ- 
વામાં તેમની કવિતા કરતાં ય વધારે ફાળા આપ્યે છે 


હ્લબકડ ૨ $ કાન્લ ૨૪૭ 


“ ઝાન્‍્ત ?-મણિશ'કર રત્નજી ભટ્ટ 
[ ૧૮૧3૭ -૧૯૨૩ ] 


, પૂર્વાલાપ (૧૯૨૩). 


હ અર્વાચ્રોત કવિતામાં ઠળાને। “વસન્‍્તવિજચ? 
નીર જ્ેળવ 


ણીની અસર હેઠળ પ્તતર સાહિત્યની કવિતાના 
સંસ્કારો ઝીલી લખાવા માંડેલી અર્વાચીન કવિતાનું સુભગ કળાયુક્ત 
અને આત્મે।'પજીવી સ્વાધીન સ્વરૂપ પહેલી વાર્‌ કાન્તની કવિતામાં 
પ્રગટ થાય છે. સંસ્કૃત અને ફારસીની અસર હેઠળ લખનાર ખબાલા- 
શકરમાં પ્રથમ વાર્‌ ગુજરાતી કવિતા ર્સોન્સુખ થઈ ને કળાસિહ્દિ તરફ 
વળી, પણુ તેના ઢળાદેહુમાં ક'ઈક શિથિલતા હતી, ક'ઈકે વિરૂપતા 
હતી, તેમાં સદાજ્નત્રત કળાદણ્િનો અભાવ હતે. કાન્તમાં એ ઊણુપે। 
ચાલી ગઈ અને જાગ્રત કળાદણ્િના સિચનથી શ્લિણ સુરૂપ બનેલું 
અને સુભગ મૌલિક પ્રતિભાથી દીપતું કાવ્ય અર્વાચીન કવિતામાં 
પ્રથમ વાર્‌ પ્રગટચું, અત્યાર લગીના નવા કવિઓમાં નવી રીતની 
કવિતા લખવા પ્રત્યે જેટલી ધમશ છતી તેટલી ઢાવ્યકળાની શક્તિ 
ન હતી. તેમનામાં શખ્દ અતે અર્થનું, છ'દનું અને બાનીનું સંપૂણું 
આખૌચિત્ય અને સામ'જસ્ય ન હતું. તેમનામાં મૌલિક પ્રેરણા પણુ 
એછી હતી. અને તેથી એ કવિતા મે[(ટે ભાગે અનુકેર્‌ષણુ જેવી 
પ્રયાગરૂપની રહી છે, પેલી ખીજ ડવિતા તરફ જ નજર માંડીને 
એસી રહેનારી રહી છે. કાનન્‍્તમાં એ પરાવલ'બિતા, અનુકરણાત્મકતા 
અને પ્રયોગાત્મકતા સવથા જતી રહી છે, અને તેમનું કાવ્ય અત્યાર 
સુધીની કાવ્યકળાની શિશિરમાં કાવ્યકળાનો પહેલે! “વસન્‍્તવિજય' 
ખનીને આવે છે, આ પછી કવિતાનું પ્રયાણુ કાન્તે સફળતાથી 
આંકેલી સોન્દર્યની કેડીએ જ છે. કાન્ત પછીના કવિઓએ પોતાના 
નવા અતે નવીન-પ્રતિભાઅંશેથી સમૃદ્દ ઉન્મેષ પ્રેગટાવ્યા છે 


૨૪૮ અર્ભાચોન કાંવેતપ 


તોપણુ તેમની ખાતીનું ઉત્તમ સ્વરૂપ ફાન્તતી બાનીની જ નજકનું 
રહ્યું છે. 
નૂતન રેલીનું પ્રથમ ઉત્તમ રૂપઃ 
સવોૉગ સપ્સ'જસ્યતી પૃષણુ'તા 

કાન્તની કવિતામાં નૂતન જવનનું નૂતન શેલીમાં પહેલી વાર 
સફળ કળાયુક્ત સર્જન થાય છે. પશ્ચિમની સંસ્કૃતિની અસરથી 
આપણુ ભાવત'ત્રમાં જે નવાં લક્ષણુ। પ્રગટવા લ્વાગ્યાં, તથા નવા 
ભાવો જન્મવા લાગ્યા, તેને અનુરૂપ શિણ અને સમથે શૈલી 
પણેલી વાર કાન્ત નિપજવી શકયા છે. તેમની કળાદષ્ટિએ અંગ્રેજ 
કવિતા તથા તેનાં વિવેચનનાં ધેરરણુ।માંથી પોષણુ મેળવ્યું છે; તેમની 
નિરૂપણુરીતિમાં પણુ અંગ્રેજ કવિતાની અસર છે; તેમની જીવનદષ્િમાં 
પશ્ચિમને વધારે મળતું એવું અર્વાચીન યુગનું ખાસ લક્ષણુ કહેવાય 
તેવું મન્થન છે, સત્યની ખોજ છે, ન્યાયતે। આમ્રહ છે, અને સૌ'દયેની 
ઉપાસના છે. પરતુ એ બધાં તત્ત્વા તેમના વ્યક્તિત્વમાં એટલાં 
ઓતપ્રોત અતે સાહજિક બની ગયાં છે કે તે તેમનામાં કેઈ 
વિજાતીય તત્ત્વ જેવાં ન લાગતાં તેમના વ્યક્તિત્વનાં અંગ 
જેવાં જ લાગે છે. વળી કાન્તનાં કાવ્યોમાં રસનું, વિચારનું, 
ભાવનાનું અને લાગણીનું ને તત્ત્વ છે તે તો તેમનું પોતાનું સવથા 
મૌલિક જ છે. અને એ સવને કળારૂપ આપવાની રીતિ પણુ કાન્તે 
પોતાની જ ઉપજવેલી છે. છ'દો, ભાષા, કાવ્યપ્રકારો વગેરે સામગ્રીને 
તેમણું ખીજ" મૂલોમાંથી સષૃદ્દ કરી છે, તોપણુ તે સવના નિયે।ગ- 
માં તેમતી આગવી થથે।ટી. છે, સર્જકનું સામથ્ય છે અને નૂતન 
ઉન્‍ન્મેષની પ્રકુલ્લતા છે. 


કાન્તની કવિતામાં દેઠ અને આત્માનું સંપૂણ સામ'જસ્ય છે. : 
-અને તે જ તેમની ઢવિતાની અતેકવિધ રસવત્તાનું પ્રધાન ધટક તરવ 
છે. કાન્‍્તની કવિતાનું કલેવર સમલ'કૃત, સૌઇવયુક્ત, અંગઉપાંગે।માં 
સમ્રમાણુ સમત્રતાવાળુ, અશિથિલ અને ૬ઢ છે. કાન્તની શેલીમાં 


ક્તબક ૨: કાન્ત ૨૪૯ 


કવિતાનાં *આંતર ખાલ્ર તત્ત્વાતી અન્યોન્યધારકતા અને સંવર્ધકતા 
ઉત્તમ રીતે સધાય છે. કાન્તતૈ। મોટામાં મોટો કળાઉન્મેપ એ છે. 
કમન્તનપ ગોણુ ઉન્સેષેપ - (૧) જૃત્તસ'ધેપજન 

કાવ્યસમત્રના આ ઉન્મેષ ઉપરાંત કાન્તે કાવ્યનાં ગોણુ 
ઉપકરણમાં પણુ મહત્ત્વના કહેવાય તેવા નવા ઉન્મેષો નિપજાવ્યા 
છે. છ'દોમાં તેમણું મરાઠીમાંથી “અંજની'*ૃત્ત લઈ આવીને ઉમેર્યું, એક 
જ જૃત્તના ચરણુમાંથી સંવાદી ટુકડા કરી તેનાં વિવિધ સંયોજન કયો, 
અતે એક જ કાવ્યમાં એક કરતાં વધારે બ૬ૃત્તોતો શ્રયોગ ક્ષો. 
ગુજરાતી કવિતામાં અંગ્રેછ ટવિતાની અસર હેઠળ પધમાં પ્રયોગદષ્િ 
દાખલ થઈ તેમાં કાન્તને પોતાનો આટકલ્ઞોે મહત્ત્વને! કાળો છે. એ 
પ્રયોગદણ્િને અનુસરી આપણા। ખીનન કવિઓ પેઠે તેમણે પણુ ખીજ્ન' 
ખે તત્વો પોતાની પઘ્યરચનામાં સ્વીકાયા, અર્થાનુસારી વિરામચિહ્ન, 
અને ચરણાંતયતિ અથવા પૅંકૃત્યેત વિરામતે। ત્યાગ. કાન્તમાં 
તેમના સમવયસ્ક મિત્ર બળવ'તરાયના “ અગેય' પધઘતા 
પ્રયાગમાંનાં યતિભ'ગ, ક્રતિભ'ગ કે *લે।કભ ગનાં તત્તવે। દેખાતાં નથી 
એનું કાર્‌ણુ બળવ'તરાયની આ અગેય પઘતી પ્રભૃત્તિ તે વખતે 
હજ પ્રારંભાતી જ હતી, ઉપરત કાંતમાં સંગીત અને માધુર્યની 
દૃણિ અને શક્તિ પણુ વિશેષ હતી. અને તેથી પોતાના ભાવનિરૂપણુ 
માટે તેમને અ બધા 'ભગે!''તી આવસ્યકતા પણુ બહુ એઇછી હતી. 
તેમનાં જૃત્તોમાં સંસ્કૃત શૃત્તોનો પ્રયોગ વિશેષ છે, પણુ તેમણે ગઝલના 
દો, તથા ગરખીના અને ગાયનના ઢાળોમાં પણુ ધણી ગેય કૃતિઓ 
લખી છે. અને તે દરેકમાં તેમણું એકસરખુ પ્રભુત્વ બતાવેલું છે. » 
(૨) સ'સ્મૃતની શુદ્ધ દીસિ 

તેમની ભાષામાં સંસ્કૃત શબ્દોની ભરતી અત્યાર સુધીના ડે!ઈ 
પણુ કવિ કરતાં વિશેષ છે, પણુ એ શખ્દો આડ'બર ખાતર, 
શખ્દના સ્થૂલ મો।હુમાંથી નહિ પણુ અર્થની આવશ્યકતાને ખાતર્‌ 
કાવ્યમાં અનિવાર્ય બનીને આવે છે. શખ્દ પ્રથમતઃ અથપયવ- 


"૨ 
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સાયી હેવે। જેઈ એ એ દછ્ટિ કાન્તમાં ખહુ જ સ્પજ્ટછે અતે તેથી 
તે ફારસી શખ્દો ખોલચાલતા દેશ્ય શખ્દો પણુ તેટલા જ સૌકર્યથી, 
પ્રાચુયૈ્થી અને ઓચિત્યથી વાપરે છે. તોપણુ તેમનાં સંસ્કૃત *૬ત્તોની 
પેઠે તેમણું વાપરેલા સંસ્કૃત | શખ્દેની દીપ્તિ આર જ છે. તેમના 
ખંધા શખ્દો કાવ્યના કલેવરની એકવર્ણી સવાદી ભૂમિકા રચી આપે 
છે, અને તેમાં આ સંસ્કૃત શખ્દો સુવણુમાં જડેલા નંમ પેટે 
શૈ।ભી રહે છે. 
(૩) ખ'ડડાવ્યેપ 

કાવ્યના પ્રકારોમાં કાન્તને મોટામાં મો(ટેો કાળા 'ખ'ડકાવ્ય'તો 
છે. આપણે ત્યાં કેઈ પણુ પ્રસંગ કે અમુક વાર્તાવસ્તુને લઈ કાવ્યો તો 
પહેલેથી થરતા આવ્યાં છે. પરતુ આપણી અર્વાચીન ગની ટ્ર'»ી વાર્તા 
જેવી રીતે પહેલાંની વાર્તાએને। નવે। અવતાર છે, તેવી રીતે આ “ખ'ડ- 
ઝાવ્ય' એ પહેલાંનાં કથાકાવ્યોનો નવો અવતાર છે. વળી ગદ્યાત્મક 
ટ્્‌૫કી વાર્તાને માટે આધારરૂપે પશ્રિમનાં સાહિત્યોમાં તેયાર ધાટ 
પણુ હતે. પણુ ખડકાવ્ય માટે તેવું કશું ન હતું. એ સંયોગે માં થોડા 
એક પ્રયોગો પછી કાન્તે એક નવી જ રચનાવિધાનવાળા આ કાવ્ય- 
પ્રકાર નિપકનવ્યો એ તેમને! ધણુ। મેટા ફાળા હોવા ઉપરાંત, તેમની 
સગેશક્તિનું પણુ ઉત્તમ પ્રતીક છે. અંગ્રેજી કવિતામાંથી લિરિક ન્નતિનાં 
અ[ત્મલક્ષી ઊમિકાવ્યો તેમણું અત્યંત સફળતાથી લખેલાં છે. બળ- 
વ'તરાય ઠાકોરની પ્રેરણા હેઠળ તેમણે ઉત્તમ સોનેટ પણુ લખ્યાં 
છે, પણુ તે બહુ થોડા પ્રમાણુમાં. 
(૪) 9ાપ્ચીનતપ અને અર્વાચોતતાનું સુભગ શિશ્ન બુ 

તેમની કળારીતિમાં પ્રાચીન અને અર્વાચોન બંને અંશેતનું 
ઉત્તમ પ્રકારનું મિલન છે.તેએ આંગિક શોભાનાં અલ'કરણુ। વણુસગાઈ,) 
અનુપ્રાસ અને અર્થાલ'કારોાનેા ઉત્તમ રીતે પ્રયોગ કરે છે, પરતુ તે 
ખધાં “કાવ્યના વક્તવ્યનાં ઉપકારક થઈ ને, વશવર્તી ખનીને જ હમેશાં 
આવે છે. અલ કરણુ। અને સુશેભને।ને ઉપયોગ કરવા છતાં કાન્તનતી 
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રીતિ ખીજ સ્થૂલ દષ્વાળા કેવિતાલેખકે।માં ધણી વાર બને છે તેમ 
તેમના દાસત્વમાં સરી જતી નથી. કાન્તનાં કાવ્યોમાં એ સર્વ 
ખહિરગી સોન્દર્યતી પ્રતિટા કાગ્યના પ્રધાન વક્તવ્યતે રસાત્મક કર્‌- 
વાના એકમાત્ર લદ્દયથી જ થાય છે, અલ'કરણુ।ની મદદ વિના, કેવળ 
નિરૂપણુના સામર્થ્યથી પણુ કાન્ત સંપૂર્ણું રસાત્મકતા સાધી શકે છે. 
સવાંગસુભગ કડલાષુદ્ગાલ 

કાન્તમાં કળાનાં ઉપકરણુ।, પદ્યરચના, ભાષા, તથા વસ્તુ- 
વિન્યાસના ઓચિત્યપૂર્વક પ્રયોગની ધણી પર્‌ખ છે, અતે તેતે યોજવાનું 
કોશલ પણુ છે. કાન્ત ઢવિતાના કેક તલસ્પર્શી વિવેચક પણુ હતા. 
તેમણું મોટા પ્રમાણુર્માં વિવેચન નથી કર્યું. પણુ “કુસુમમાળ।' ઉપરની 
તેમની ખાનગી નૉંધ, તથા ન્હાનાલાલના નૂતન કાવ્યને! તેમણે 
કરેલો સત્કાર તેમની આ શક્તિનાં ઉદાહર્‌ણુ છે. કાન્તનાં કાવ્યોમાં 
પ્રયો'નયેલી કળાસામત્રીનાં ઉપર ન્નેયેલાં તત્ત્વો પોતપોતાના 
વિશિણ આવિર્ભાવમાં પણુ સ્વપર્યાત્ત રીતે સુન્દર અને મે।ણકે 
રૂપનાં છે. પરતુ તે સવેમાંથી નિષ્પન્ન થતો! કળાપુદ્ગલ તેથી યે વિશેષ 
સુંદર અને મેો।હક છે, છ'દાતી સુભગતા, લયની સંવાદિતા, પદ્ય્ખંધની 
દઢતા, પ્રાસ અને અલ'કારોતી નૂતનતા અતે સ્વાભાવિકતા, શખ્દનું 
વણેમાધુર્ય, તેમની અથવાહકતા, ભાષાની સંસ્કૃતમિશ્રિત છતાં પ્રાસા- 
દિક નાગરોચિત શિણ છટા, નવી ઉપમાઓ અતે ઉત્પ્રેક્ષાઓ, કાવ્યના 
વસ્તુ તથા ભાવતું યથે।ચિત સંક્ષેપ અને વિસ્તારથી, અથેવાહફ 
શખ્દોથી, શ્લિણ અને સંવોદી રીતે, અંગઉપાંગના પ્રમાણુસર સચે।- 
જનથી થવું નિરૂપણુ એ કાન્તની કળારીતિનાં પ્રધાન લક્ષણે। છે. 
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 કન્તની કૃતિઓને સંમ્રહુ “ પૂર્બાલાપ' તેમના આકસ્મિક 
મરણુ સમયે ૧૯૨૩માં પ્રસિદ્ધ થયે, પણુ તેમની કવિતાપ્રશૃત્તિ 
તેમના છેક નાનપણુથી પ્રારંભાઈ હતી, અને તેમની જણીતી કૃતિઓ 
તે પ્રત્યેકના ર્ચનાસમયની આસપાસ જ પ્રસિદ્ધ થઈ ચૂકી હતી, તથા 
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કવિતાભેોગી વાચકવગમાં પરમ આદરતે પાત્ર થઈ હતી. “ વસનન્‍્ત- 
વિજય 'ના અપૂવે રચનાકોશલ્ે કાન્તને તરત પ્રસિદ્ધિમાં લાવી દીધા. 
“ વસતતવિજય ' ઉપરથી કેટલાકે એમ માતી લીધેલું કે તે કાન્તની 
એકદમ સહસા ઉદૂભૂત થયેલી કૃતિ છે. પણુ “ પૂર્વાલાપ ' ની ખીજ 
આવૃત્તિમાં તેમની તે પહેલાંની અપકવ પ્રયોગાત્મક દશાતી કૃતિએ- 
માંથી તેમને હાથે નાશ પામતાં બચી ગયેલી તે પ્રસિદ્ધ થઈ છે, તે 
ઉપરથી જણાય છે કૈ કાન્તની સફળ કવિતાતે પણુ પ્રષોગની 
એક અવસ્થામાંથી પસાર થવું પડયું છે. જેકે આ અવસ્થામાંથી 
કાન્ત ળહુ જ ઝડપથી પસાર થઈ ગયા છે. પદર વરસે દલપતશાહી 
રીતે પ્રારંભાયેલી કાન્તની કવિતા પાંચ જ વરસમાં પોતાની કાયા- 
પલટ «રી લે છે, અને ૨૧-૨૨ વરસની નાની ઉમરે તે તેઓ 
કળાની પૂણુ હથોટી મેળવી લે છે. પષુ તે એથ્લું જ બતાવે છે 
% કાન્તની શક્તિએ પોતાનો અનોખે। માર્ગ બહુ નનેતન્નેતાંમાં શે।ધી 
લીધે. ૧૮૮૭ થી ૧૮૯૦ સુધીનાં ચાર વરસ કાન્તતી કવિતાનાં 
સમૃદ્ધ વરસે। છે. એ વરસે।માં એમનાં ઉત્તમ ખડકાવ્યો લખાયાં. 
તે પછી ધમેમ'થનની અંદર તેમનું કાવ્ય મદ થઈ નય છે, 
તોાપણુ તેણે પોતાની ઉત્કૃણ્તા કદી ગુમાવી નથી. તેમનાં ખ્રિસ્તી 
ધ્રમભાવનાં તથા નાટકેોનાં ગાયને ખી'' કાવ્યોને મુકાબલે ક્રિક્કાં 
છે, પણુ તેનાં કારણુ। બી'ન' છે અને તેતે કાન્‍્તની સગૈશક્તિ સાથે 
સીધે સંબંધ નથી. 


કાન્તની કૃતિઓના ત્રણુ મુખ્ય વગે પડૅ છે, લાંખાં કથાત્મક 
કાવ્યો, ઊમિકાગ્યો અને પ્રાસંગિક રચનાઓ. તેમની કવિતાને! વિકાસ 
પણુ આ જ ક્રમે છે. કિશેરર્‌ વયમાં સ્વાભાવિક રીતે અર્વાચીન કાળના 
'ધણુા। કવિએ। પેઠે તે દલપતરીતિથી મગલાચરણુ કરે છે. પણુ થે।ડા જ 
વખતમાં તે આગળ વિકાસ સાધે છે. કાન્ત પોતાના કાવ્યની રીતિ 
તથા કાવ્યના વિષતષ્રો નવા જ લઈ આવે છે. તેમની કવિતા સપાટી 
ઉપરના ક્ષણિક રંગોના વિષયે! કરતાં ઊંડાં શાશ્વત તત્ત્વોને વધારે 
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સ્પર્શ છે. કાન્ત પોતાના હદયમ'થન અને પ્રણુયપિપાસામાં મસ્ત 
કવિઓતે મળતા આવે છે. તેમનું મ'થન પાશ્ચાય સંસ્કૃતિના ર્સપર્કથી 
અઆપણુ।' માનસમાં ન્યાય, સ્વાત ત્ય, પ્રણુયસો'દર્યનતી જે ભાવનાઓ 
નત્રત ખની તે ભાવતાઓની ભૂમિકા ઉપર છે. તેની શોધ અને 
ઉકેલ પણુ કાન્તે પશ્ચિમમાંથી, સ્વીડનબૌગના ક્િશ્રન વિચારોમાંથી 
મેળવ્યો એટલે આ ખોજ, અને તેનું દર્શન એ બંતે પેલા મસ્ત 
કવિઓ કરતાં જુદા અને લમભગ નવા કળાસ્વરૂપમાં જ વ્યક્ત થયાં. 


હેથાત્સક કાબ્યોાતું સહત્ત્વ 

કાન્તનાં કથાત્મક કાવ્યોનું એક કરતાં વધારે રીતે મહત્ત્વ 
છે. કાન્તે કવિતાલેખનના પ્રાર'ભમાં જ વણૅનાત્મક અને કથાત્મક 
કાવ્યો લખવા માંડયાં, એ તેમતી કળાશક્તિની સર્વાનુભવરસિકત!' 
બતાવે છે. એ કાવ્યોમાં કાન્તની કળાના વિકાસનાં સપણ પગથિયાં 
જોઈ શકાય છે. એમાંથી ખડકાવ્યનેો ચુજરાતી કવિતામાં એક 
નૂતન ઢાવ્યપ્રકાર્‌ પ્રવેશ પામે છે. વળી એ કાવ્યે।માં કાન્તના રચના- 
કૌશલનું ઉત્તમ સ્વરૂપ વ્યક્ત ચાય છે. અતે છેલ્લું અને સોથી 
મહત્ત્વનું તત્ત એ છે કે એ સર્વમાં ઢાન્તના જીવનમ'થનનાં 
રહસ્યોનું કળામય નિરૂપણુ થાય છે. 


કાન્તે પોતે પ્રસિદ્ધ કરેલાં અને તે પછી તેમનાં ખીન્નં મળી 
આવેલાં ખડઢાવ્યો આ પ્રમાણે છેઃ “ સૃશ્રિસો'દર્યથી થતી મન 
ઉપર અસર? “પ્રિયા કવિતાને આશ્વાસન? “સવગ ગ'ગાને તીર” 
“'મૃગતૃષ્ણા' “કલ્પના અને ઢરતૂરીમૃગ' 'રમા' “ અતિસ્ાન' 
“ વસ'તવિજય' “ચક્રવાકમિથુન' અને “ દેવયાની.' કવિતાના અતિ 
ઊંચા આદશને લીધે, ખાસ કરીને ડાન્ટે વાંચ્યા. પછી, કાન્તે 
પોતાનાં ધણાં કાવ્યોનો નાશ કરેલો, તથા જેનો નાશ ન કરેલો 
તેમાંથી પણુ ધષ્યાંકને પાતાના સંમ્રહમાં મૂકવા જેવાં ગણ્યાં ન હતાં.. 
અઆા ખ'ડકાવ્યોમાંથી પહેલાં ત્રણુ કાન્તે પ્રસિદ્ધિ યોગ્ય નહિ ગણેલાં 
કાવ્યો છે, અને કાન્તની સિદ્ધ કલારૂપવાળી ખીજ ર્ચનાએ સાથે 


૧૫૪ અર્વાચીન કવિતપ 


'લુલનાત્મક અભ્યાસની એક કીમતી તક તેએ આપે છે એ તેમનું ખાસ 
મહત્ત્વ છે. કાન્‍્તની કળાના વિકાસનાં અત્યાર લગી ઢ'કાઈ રહેલાં 
પગથિયાં ગોઠવી આપવામાં તે કાવ્યો મહત્ત્વનો ભાગ ભજવે છે, 
આ કાવ્યોમાં કાન્તતી બધી લક્ષણિકતાઓ, ઈ'દોવૈવિષ્ય, કાવ્ય- 
આની તથા નિરૂપણુરીતિના અંકરો ફૂટેલા દેખાય છે. તે પછીર્ના 
“અતિજ્ઞાન' સુધીનાં ચાર કાવ્યોમાં કાન્‍્તની કળા પોતાના ઉન્મેષમાં 
દઢતા પ્રાતત કરતી જ્નય છે. અતે છેવટનાં ત્રણુ કાવ્યમાં કઢાન્તની 
શક્તિ પૃરેપૂરા વિકસિત રૂપે.વ્યક્ત થાય છે. “દેવયાની'માં અલ'કારોતનું 
પ્રમાણુ વષ્યું છે, અને સંસ્કૃત શખ્દ્દોના પ્રયોગ વિશેષ બન્યા છે, અને 
તેમ છતાં કાવ્યનું ચારૃત્વ ક્લિણ્ ન થતાં ઊલડું વધ્યું છે. 


કાન્તની વિટિણ રીતિ 


આ સાત કાવ્યોમાં ખ'ડકાવ્યમાં વસ્તુ નિરૂપવાની કાન્તની એક 
વિશિણ રીતિ બંધાય છે. કવિ કાવ્યના કેન્દ્રમાં કોક રહસ્ય મૂષીને 
તેને અમુક પાત્રોના જીવનની એકાદ સૂચક પરિસ્થિતિમાં ગે।ઠંવે છે, 
અને એ પરિસ્થિતિને અર્વાચીન નવલિકાની પેઠે કળાત્મક રીતે 
નિરૂપે છે. કાન્તતી ખ'ડકાવ્યોની કળા અર્વાચીન નવલિકાની કળાને 
જાણે કે કાવ્યમાં લાંહ્ષણિક અવતાર છે. ગુજરાતમાં નવલિકા 
લખાવી શરૂ થઈ તે પહેલાં કાવ્યમાં આટલી કથનકળા સિદ્ધ 
કરવામાં કાન્તનતી અસાધારષખુ સગ શક્તિ પણુ દેખાઈ આવે છે. 
કાન્તની કથનની કળા જેટલી નવીન છે તેટલી જ મનેહર છે. કથા- 
વસ્તુને ઉપાડ કાન્ત ચોટપુવક કરે છે, અતે વસ્તુને પ્રમાણુસર 
'ઉઠ&ાવ આપતાંઆપતાં તેતે ઘટતા વેગે ક્રમશઃ પરાકાદાએ લઈ 
“નય છે, અને કળાત્મક રીતે કાવ્યનું સમાપન ડરે છે, 

કાન્તમાં પ્રસંગનું, પરિસ્થિતિનું કે મતોભાવનું યથાથ અને સંક્ષેપ - 
માં ચિત્રણુ કરવાની ધણી ફાવટ છે. “રમ।' જેવા પ્રાર'.ભદશાના કાવ્યમાં 
“હળી પલગને પાયે સુંદરી રડતી હતી.' જેવી એક જ પ'ક્તિમાં કાન્ત 
એક વિશાળ ચિત્ર પૂર્ણુ રીતે રજૂ કરી દે છે. આ પછીનાં કાવ્યોમાં 
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પણુ તેએ હરકે।!ઈ દસ્યતે લગભગ ચારેક પ'ક્તિમાં જ સંપૃણું રીતે 
મૂત" કરે છે. પરિસ્થિતિ નિરૂપવામાં વીગતની પર્સદગી, તે માટેના 
ઉચિત શખ્દની પસંદગી કાન્ત બહું કુશળતાથી કરે છે, તે પાતાના 
હરેક ચિત્રને ધણું સુરેખ કરી શકે છે, ગતિનાં, અવાજનાં, સ્પર્શનાં, 
રંગનાં ધણાં તાદશ વણુનેા તેએ આપે છે. તેમનાં મનેભાવર્ના 
આક્ષેખન પણુ તેવાં જ હેય છે. અને તાદશ ઢરવાની એ શકિતને લીધે 
તેમનાં કાવ્યોમાં ભાવ ધણુ। સરળતાથી મૂત બને છે. તેમણે પાત્રોના 
મુખમાં મૂકેલી ભાષાની પસંદગી પણુ ઔચિત્યપૂર્વકની હેય છે. રમાના 
મુખર્માની ' મારા મહીં જ નથી માલ ખરું કહું છું.' જેવી તદન 
સાદી ભાષા કૈ ચક્રવાકના સુખમાંતી “આ એથઘશ્ચર્યે પ્રણુયત્તુમતી, હાય ! 
આશા જ કેવી !' જેવી સંસ્કૃતમિશ્રિત ભાષા બંતે એકસરખી ઉચિત 
છે. એનું કારણુ એ છે કે પાત્રતી મતે!દશાતે તે બરાબર વ્યક્ત 
કરે છે. તે પછી ભાષા તળપદી કે અતિ શિર હોય તોપણુ તે 
વિસ'વાદી કૈ અસ્વાભાવિક બનતી નથી. વસ્તુના વણુનમાં 
કાન્ત ઉપમા વગેરે અલકારેોનેો યથાવસ્યક ઉપયોગ કરે છે. 
વળી “ દેવયાની કાવ્યમાં એક જ સ્થિતિના વણુંન માટે એક સાથે 
ત્રણુત્રણુ ઉપમાએ। પણુ તે વાપરે છે. આ કાવ્યમાં તે અલકાર્‌- 
રચના તરક વિશેષ ઢળેલા દેખાય છે. 
કપ્બ્યોતું ૧હસ્ય 

કાન્તનાં આ ખ'ડકાવ્યોમાં રજૂ થતા રહસ્યની સત્યાસત્યતા 
વિશે મતભેદનેો સંભવ શકય છે. “ વસંતવિજય 'માં કર્તા કોતે। પક્ષ 
કરે છે તે ખાખત રસિક ચર્ચાએ ચાલેલી છે. અત્યારે વિકાસની જે 
ભૂમિકાએ સામાન્ય માનવ ઊભે। છે તે ભૂમિકામાંથી નીપજતી 
તેની રસ સૌન્દર્ય પ્રણુપ આદિતી ભાવનાઓનું અને અપેક્ષાઓનું 
કાન્ત એક'દરે સમથન કરે છે. તે ભાવનાઓ તેના તે રૂપમાં સંતોષાવી 
જોઇ એ અને સિદ્ધ થવી જેઈએ એમ પણુ તે માતે છે. પાંડુના 
વાનપ્રસ્થાશ્રમના સંયમી જીવનને કાન્ત “યે।ગાન્ધત્ત્ર' તરીકે એળ- 
ખાવે છે, અને તેની વિરુહ્માં તે વસન્‍્તતે। પક્ષ કરે છે. તોપણુ 


૨૫૬ અર્વચીન કવિત 


કાન્તને એ પણુ ભાન છે કે આ ભૂમિકા પર્‌ આ રસેની સિહ્ધિ 
સંભવિત નથી જ. આ વિષમતા જે અશક્યતામાંથી માનવની અપેક્ષા 
અને પરિસ્થિતિ વચ્ચેતો તીત્ર કરુણુ અતે દ્રાવક સંધર્ષ જન્મે છે. એ 
ર્સંધર્ષમાં કાન્ત માનવને। જ પક્ષ ભ્ે એમાં એમની પોતાની વિકાસ- 
શીલ અને મ'થનગ્રસ્ત ભૂમિકા જેતાં અસ્વાભાવિક નેવું પણુ કઈ 
નથી. પણુ શેનો અથે એ નથી કે કાન્ત માનવની નિખળતાને। 
યા વાસનાને પક્ષપાત કરે છે. એમનાં પાત્રોની સો'દર્યની પ્રણુયની 
જવનરસની તમન્ના ખરેખર સાચી છે. તે જવનનાં ર્થૂક 
તત્ત્વા સાથે ભળી ગયેલી છે એ ખરું, પણુ એટલે તો આ મ'થન 
છે. માનવની સત્ય અને અધ સત્યના, પ્રકાશ અને તિમિર્‌ના મિશ્રણુ- 
ની બનેલી ચેતનાનું એવી રીતનું કાવ્ય કાન્ત પોતે એ ર્સક્રાન્તિ- 
દશાના વમળમાં સપડાયેલા હોવ। છતાં આપી શકયા એ તેમની મહત્તા 
છે. કાન્તનાં પાત્રો! પરિસ્થિતિની સામે વિવશ થઈ ખેસી રહેતાં નથી 
પણુ પોતાના અંત:કરણુની પ્રેરણા અનુસાર ઝૂઝે છે. તેમની એ સર્વ 
પ્રૃત્તિ પાછળ એક શાશ્વત અનંત તત્ત્વની ઊધ્વગામી ખે।જ છે, ન્યાં 
સદેવ્‌ સુર્ય વસતે। હેય તેવા તેજ્નેમય પ્રદેશમાં આરેહવાની એક તીવ્ર 
અભીપ્સા છે. આપણી પ્રાચીન કૈ અર્વાચીન કવિતાર્માં આ અભીપ્સા 
આવા આત પુકાર સાથે અને આવા મને।હર્‌ કમનીય રૂપે પહેલી 
વાર્‌ પ્રગટે છે. ર ર 
ટુ'કાં ઊશિકાવ્યેદ 

કાન્તનું છેલ્લું ખંડકાવ્ય 'ૃવયાતી' અપુણું રહી ગયું એની 
પાછળ વેદનાતેો અતે મ'થનને। ઘેરો ઇતિહાસ છે. એ પછી કાન્તે 
એકે ખડકાવ્ય લખ્યું નાહ, એ લખવા જેટલે! આયાસ કરવા માટે 
તેમનામાં ઉત્સાહ હવે રેણેતો નથી. ને જવનમ'થનમાંથી આ કાવ્યેતી 
ગૂઢ પ્રેરણા રકુરેલી છે તેનો ઉકેલ કાનન્‍્તને આ અરસામાં જ મળે 
છે. તેએ .ખિસ્તી ધમ અંગીકાર કરે છે. ન્નેકે તેથી તેમની માનસિક 
૧૬દનાને। અંત આવતો નથી, અને જવનના અંતિમ સત્યના દશનથી 


પ પ 


તબકે ૨: કાન્ત ૨૫૭ 


3 પ્રાત્તિથી જન્મતી પરમ તૃપ્તિની દશાએ તે પહોંચતા નથી. તેમતું 
જીવન નવા મને।મય જીવનની ધમ ભાવના અને કુડુંબીઓની સ્નેહભાવના 
વચ્ચે ઝોલાં ખાતું બંનેમાં ટકી રહે છે. આ બંનેમાંથી હવે માત્ર 
ટ્'કાટ્ટ'કાં ઊમિકાવ્યો જ સન્નેય છે. આ ઊમિકાવ્યોનું એક , વહેણુ 
ખિસ્તી પર્મભાવનાઓને, એ રીતની ઉશ્વિર્પરાયણુતાને મૂત કરે 
છે અને બીજાં વહેણુ અંગત મૈત્રી સ્તેઠ અને પ્રણુયના ભાવોને 
મૂર્ત કરે છે. 


કાન્તે રજજ૪ીય ભાવનાનાં, સમાજજવનરનાં, અને નાટકે! 
માટે પણુ, કાવ્યો અને ગાયતેો। લખેલાં છે. આ સોમાં કાન્તની 
શૈલી તેના ઉત્તમ તેમ અક્ષુણ્ણુ રૂપે અંગત સ્નેહસંબંધોનાં અને 
કેવળ ઊમિંપ્રધાન કાબ્યોમાં જ માત્ર ઠેઠ લગી ટકી રહૈ છે. ખીન્ન 
વિષયે।ના સ્પર્શમાં તેમની પ્રતિભાની ચમક તો દેખાય છે જ, પણુ 
એ વિષયની મર્યાદા જ તેમનાં કાવ્યોને જેઈ એ તેટલાં રસાવહ થતાં 
રકે છે. નાટકનાં ગાયને પ્રવાહપતિત રચનાએ  નેવાં છે તે। ય તેમાં 
કૉન્તની શિણ બાની છાની નથી રણેતી. તેમનાં દેશપ્રેમનાં ખે કાવ્યે 
“હિંદ પર આશીાર્વાદ' અને “હિ'દમાતાને સંખોધત' છે.એ બંનેએ આપણાં 
રાષ્ટ્રિય કાવ્યોમાં સ્થાન લીધું છે. પહેલા કાવ્યમાં તો આપણી 
પરિસ્થિતિનું સંક્ષિપ્તમાં ધણું સાચું' બયાન છે અતે ઉશ્વિર પાસેની 
એ સંયાગોને ઉચિત યાચના છે. ખિસ્તી ધર્મ'ભાવનાનાં કાવ્યો, 
અત્યાર લગીમાં કોઈ પણુ ગુજરાતી ખોલનાર ખિસ્તીએ લખેલાં 
કાવ્યોની તુલનામાં કેટલા ય ગણાં ઉત્તમ છે. પણુ તેમાં ન્યાંજ્યાં 
ખ્રિસ્તી ધમ કથાએ। અથવા પ્રતીકે।નો મૂળ રૂપમાં ઉલ્લેખ આવે છે ત્યાં 
તે કાવ્ય અતડાં લાગે છે. ન્યાં આવાં કેઈ સીધાં સાંપ્રદાયિક તત્ત્વોને 
સ્પર્શ નથી હોતે।, પણુ નર્યું ભાવઆલેખન હોય છે, તથા ખિસ્તી ધર્મ- 
ભાવને કુતેહથી ગુપ્ત કરેજ! હોય છે, તેવાં “કાડિનલ ન્યૃમૅનની પ્રાર્થના' 
“સખીને આમ'ત્રણુ' અંતિમ પ્રાથના' કાવ્યોમાં કાન્તને સફળતા 
ભળેલી છે. કાન્તે અંગ્રેજીમાંથી મિસિસ બ્રાઉનિગનાં ત્રણુ સોનેટના 

૧૭ 


"૨૫૮ અર્વાચોન કાવતા 


અનુવાદ પણુ કરેલા છે. એમના આ થે[ડાક ગણ્યાગાંઠ્યા અનુવાદમાં 
પણુ તેમની સ્ગશક્તિ ઉત્તમ રીતે દૈખાઈ આવે છે, 
ઊશિકાજ્યો, ઉત્ટુટ કલપ્કૃતિએપ 

કાન્તનાં ઊમિકાવ્યો તેમનાં ખ'ડકાવ્યોને સુકાબલે ઓછાં મસિદ્ 
છે, પરતુ ડલાકૃતિએ તરીકે તેમતી ઉત્ૃણ્તા ખ'ડકાવ્યો કરતાં 
લેશ પણુ ઊતરતી નથી. આ ઊશમિકાવ્યોમાંથી મોટા ભાગનાં કાબ્યો 
કાન્તના અંગત જીવન સાથે સંઢળાયેલાં છે, તેમની સાચી અંગત 
ઊશમિઓમાંથી નીપનેલાં છે, અને બાકીનાં કેવળ સ્વત'ત્ર સ્ફુરેલી 
રચનાઓ છે. આ છછેલ્હ્મા પ્રકારનાં કાવ્યોમાં “સ્મિતપ્રભાતે' “અશ્રુને 
આવાહન' “સાગર અને શશાી' “વસંત પ્રાર્થના' “મત્ત મયૂરું ને મૂકી 
શકાય. આર્માથી પ્રત્યેકને પોતપોતાનું છ'દતું, ભાષાનું અને નિરૂપણુનું 
અપ્રતિમ સો'દર્ય છે. “સ્મિતપ્રભાને'માંની મનહર છ'દની દલપતરીતિમાં 
પણુ કાન્તની કલ્પનાની ચમક છે, “અશ્રને આવાહન' તેના ગભીર આર્દ્ર 
સ્વરૂપમાં કલાપીનાં જણે બધાં આંસુઓની સંક્ષિપ્ત સૌહિતા જેવું છે. 
'સાગર અને શશી'નું શખ્દસ'ગીત અથગાંભીર્ય અને પ્રકૃતિદર્શન- 
માંથી જન્મતા અતિમાનુષ હર્ષ, એ તત્ત્વો તેમની અપુર્વ કલાત્મક 
રજઆતથી જાણીતાં છે. માનવહેદય અને પ્રકૃતિનો અહીં બતાવ્યે। 
છે તેવો (િલનયોગ આપ્ણા તમામ પ્રકૃતિકાવ્યમાં અન્યત્ર જડતો 
નથી. “ મત્ત મયૂર 'ની સગીતમયતા અનવઘદા છે. આ ખંનેનાં 
અનુકરણુ। થયાં છે, પણુ તેમનું સાહજિક, શ્લિણ્તાયુક્ત, વરી અને 
અચના અનુપમ મેળનું તાજગીભયું સૌન્દર્ય ખીજું કોઈ સજ'વી 
શકયું નથી. 'વસ'તપ્રા્થના'તી પણુ શિજ સુંદર્‌ બાની અને ભાવના 
મતેો[હર છે. 
કા'ગત ઊશસિની મુતિએપ 


કાન્તનાં અંગત ઊમિએ। નાં કાવ્યોની સંખ્યા વધારે છે. એ 
ઊર્મિ ઓમાં ત્રણુ રંગ છે, પ્રભુભક્તિ, મૈત્રી અતે પ્રણુય. પ્રભુભક્તિનાં 
કાજ્યોમાં સંવેદન સાચું છે, પણુ આપણે ઉપર ન્નેયું તે સુજમ તે જ્યાં 


સ્લબક ૨: કનલ ૨૫૯ 


 ખિસ્તી સાંપ્રદામિક રૂપમાં વ્યક્ત નથી થયું રયાં જ ઉત્તમ ખન્યું છે. 
કાન્તમાં ખિસ્તી ધર્મૈતી કેટલીક ભાવનાઓ ધણી રૂઢ થઈ બેઠેલી છે. 
શંકરની સ્તુતિ 'કર્તાં તેમને માનવી માતથી' અવતરેલા વણેવવામાં 
કાન્ત શેકરના પૌરાણિક સ્વરૂપને દ્રોહ કરે છે. તથા આર્ય દ્રણાઓના 
ઈશ્વરદશેતતે એક અનુચિત અતે અપ્રમાણિત એવી મર્યાદા, ખ્રિસ્તી 
ધર્મ તરફના પક્ષપાતથી પ્રેરાયલી હેય તેવી, આરે।પે છે. પણુ તેમના- 
માં હિ'દુ ધર્મના સંસ્કારો પણુ દઢ છે. એ સંસ્કારોનો આશ્રય લઈ 
તે લખે છે ત્યારે “ અપાવરણુ પ્રાથના' જેવું ઉત્તમ કાવ્ય રચાય છે. 
એ સિવાય ન્યારે ખિસ્તી ભાવે! સીધા દખલ નથી કઢરતા ત્યારે પણુ 
માત્ર ઊંડી લાગણીમાંથી ઉત્તમ કાવ્ય ખને છે, જેતો દાખલે 
અંતિમ પ્રાર્થેના' છે. આ સિવાય “મારી ફીશ્તી' “પ્રભુની 
પાઠશાળા? જેવાં કેવળ ૬₹શ્ચિરાભિમુખ ઊમિંઓનાં કાવ્યો છે, ને 
પોતપે।તાની રીતે સારાં છે. 


સૈત્રીનાં કાવ્યો 

મૈત્રીભાવનાં કાવ્યોમાં અર્વાચીન રયાળ મિત્રભાવનું 
[રૂપણુ છે. એમાં જવનનો સહચાર, જ્ઞાનની આપલે, જીવનની 
ઉન્નત અભીપ્સાએઓ અને મૈત્રીની મધુર રતિનું નિરૂપણુ છે. કાન્તે 
પોતાનાં લમભગમ ખઅધાં મિત્રોતે અને સ્તેહીએને કવિતામાં મૂડયાં છે. 
તેમની રમણુભાઈ સાથેની મૈત્રીએ પેલી જાણીતી ગીતિનું રૂપ લીધું, 
અતે તે ગીતિ આપણી “સાંપ્રત રસમય ત્રઠતુ 'ના પહેલા કુનન્‍્દ પુષ્પ 
જેવી રમણીય ખઅતેલી છે. ન્હાનાલાલ સાથેના સંબંધમાંથી “મહેમાનેને 
સંખોાધન' જન્મ્યું, જે ઉજ લગી આપણી આતિથ્યભાવનાનું અન્નેડ 
કાવ્ય રહયું છે. કલાપીને પણુ તેમણે કાવ્યમાં લીધા છે. તેમતો સૌથી 
માઢ સહવાસ બળવ'તરાય ઠોક્ેર સાથે રહેશો છે. અ બંને જણુ જવનમાં 
અતે સાહિત્યમાં એક બીન્નની સાથે ગાઢ રૂપે ગૂ'થાયેલા છે. અને 
આ મેત્રીએ બંનેની પાસે ઉત્તમ કૃતિએ ર્ચાવી છે, કાન્તનાં આ 
મૈત્રીનાં કાવ્યોમાંથી “ અગતિગમન', “ ઉપાલભ ', “ રૃતિને પ્રાર્થના * 


૨૧૦ ભર્વાથોન કવિત 


અને ' ઉપહાર? એ ફુતિએ મહત્ત્વની છે. “ઉપહાર' એ સોમાં 
ઉત્તમ કહેવાય તેવી છે. એમાં પોતાના આ મિત્રની સોનેટ પ્રકારની 
રચના કાન્તે અપનાવી છે, અને એમાં એક દર્દભર્યા, વચ્ચે શિથિલ 
થયેલા છતાં તેટલા જ ગહન રહેલા સ્નેહના, અને સહકારથી સાધેલી 
જીવનયાત્રાના ઉદ્ગાર છે. “રતિતે પ્રાર્થના' એ મૈત્રીની દેવી ર્‌તિને જ 
સંખાધન છે. પણુ એમાં એ રતિતી મૂતિ તે કાન્તનું પોતાની 
પત્તીનું જ અતુપમ આલેખન છે, એ બંને રીતે તથા તેની વણેન- 
છ૭ટામાં અતે સૌ'દર્યૈમાં એ કાવ્ય ઉત્તમ છે. 


જ 


%્રણુયકાવ્યો 


કાન્તનાં પ્રુણુયનાં કાવ્યો પોતાની ખે પત્તીઓને અવલંખીને 
રચાયાં છે. તેમણું પોતાના ખાળકને અંગે લખેલું કાવ્ય જરા નખળું 
છે. પ્રણુયનાં કાવ્યોમાં કૈટલાંકમાં જીવનના ઉલ્લાસનું મધુર 
રસમય વણન છે, જેનાં ખે કાવ્યો “મનોહર મૂતિ' અને 
“ આપણી રાત' એ તેમતી અતૃત્તમ સુંદરતા માટે નણીતાં છે. 
પૃણુ કાન્તના જીવનમાં ઉલ્લાસ કરતાં વ્યથાને વધારે સ્થાન રહેલું 
છે. પહેલી પત્નીના મૃત્યુની વ્યથા કાન્તને અસલ હતી. ખીજ 
પત્તીને પણુ, નવા ધમમાં દાખલ થતાં છોડવાનો પ્રસંગ આવ્યે 
હતો, અને તેની વ્યથા કારમી હતી. આ ધેરી વ્યથામાંથી કાન્તનાં 
કાવ્યો જન્મ્યાં. “ પ્રમાદી નાવિક' “વિધુર ઝુરંગ' “વિપ્રયોગ' એ 
પહેલી પત્નીના મૃત્યુ પછીનાં છે. “ પ્રિયને પ્રાથેના' “ સુગ્ધાને 
સંખોધન ' “ ર%ળની માગણી' “ પુરાતી પ્રીત ' “આશાગીત' “ વત્સલ- 
નાં નયનો “ ચદાતે સંખેોધન' એ ખીજ પત્નીને અતુલક્ષેલાં, 
દર્દમાંથી જન્મેલા આંસુનાં પાણીદાર મોતી જેવી દીપ્તિવાળાં 
કાવ્યો છે. આમાંનાં કેટલાંકમાં ગઝલના છ'દો પષુ કાન્તે વાપયો 
છે, જે તેમાં અનેરી મોહકતા ઉમેરે છે. “આપણી રાત ' અને 
“ * મતોહર મૂતિ' એ પણુ ખીજ પત્તીને સંખોધી લખાયેલાં છે. 
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કાન્તનાં આ ઊમિકાવ્યોના છ'દો વાણી વગેરેમાં આપણી 
ભાષાનું મૌલિક સૌ'દયે છે. તેમાં આવેલું લાગણીનું નિરૂપણુ, તેની 
કલ્પનાને ખીલવવાની પહ્દિ એ ઉત્તમ અંગ્રેજ કવિતાની હરોળમાં ખેસે 
તેવી, અંગ્રેજ કવિતાના ઉત્તમ અંશેોના ગુજરાતીમાં સફળ મૌલિક સર્જન 
જેવી છે. અર્વાચીન ગુજરાતીમાંથી ઉત્તમ કાવ્યો ચૂ'ટીને જગત આગળ 
મૂકવાં હેય તો કાન્તને ફાળા તેમાં ઘણુ મેરે આવે. “ પૂર્વાલાપ'માં 
મુકાયેલાં કાવ્યોની સંખ્યા એછી છે, તથા ૧૮૯૦ પછી તેમનું 
કવિતાનું વહન મ'દ થયેલું છે, પણુ તેને કાન્તની પ્રતિભાની અલ્પતા- 
ના સૂચક તરીકે નહિ ગણી શકાય, પોતાના વિપુલ કાવ્યસજેન- 
માંથી કાન્તે ઉચ્ચ કક્ષાની અમુક કૃતિઓને જ સંમ્રહર્માં મૂકી અતે 
કાન્તની પોતે પસંદ કરેલી એ કૃતિઓમાંથી એકે સામે આંગળી 
“ચીંધી શકાય તેમ નથી. કાન્તનાં આ થોડાં કાવ્યોમાં કળાની પૂણુતા 
છે, એ પ્રત્યેકમાં મહાન પ્રતિભાને સપણ સ્પર્શે છે. કાન્તનતું સજેન 
મહાકાત્યની વિપુલતાને પામ્યું નથી પણુ તેમાં મહાકાબ્યની અતે 
મહાકવિની પ્રતિભા તો રહેલી છે જ. 


૨3૨ અર્વાચીન કવિતા 


“ પ્ેસભક્તિ? -ન્હાનાલાલ દલપતરામ કેવિ 
ર [૧૮૭૭ --]) 

કેઢલાંક કાવ્યો, જ્ઞાગ ત્રણુ (૧૯૦૩, ૧૯૦૮, ૧૯૩૫ ), રાજસૂત્રોની 
કાવ્યત્રિપુટિ (૧૯૦૩ ), વસન્તોત્સવ ( ૬૯૦૫), ઇન્દુફમાર, અ'ક ત્રણુ 
( ૧૯૦૯, ૧૯૨૭, ૬૧૯૩૨૦, ન્હાના ન્હાના રાસ, ભ્ઞાગ ત્રણુ ( ૧૯૧૦, 
1૧૯૨૮, 1૧૯૩૭), જયા-જયન્ત (1૧૯૬૪), ચિત્રદર્શનો (૧૯૨૬ ), 
રાજષિ શરત (૧૯૨૨), પ્રેમફ'જ (૧૯૨૨), પ્રેમભ્રક્તિ-ભજનાવલિ (૧૯૨૪), 
અમરપન્થનેો ચાત્રાછુ (૨૯૨૫), ફર્કષેત્ર (1૯૨૬ થી ૧૯૪૦), વિશ્વગીતા 
(૨૯૨૭), ગીતમ'જરી (1૨૮), જહાંગીર-નૂરજહાંન (૬૯૨૮), શાહાન- 
રાહ અડખરરાહ (૧૯૩૦), દામ્પત્યરતોત્રે। (1૯૩૬), બાળકાવ્યો (1૯2૬), 
સ'ધમિત્રા (૬૧૯૩૧), ઓજ અને અગર (૧૯૬૭૩), ગોાપિકા (૧૯૩૫), પુણ્ય 
કન્થા (૬૯૩૭), લેલીંગરાજ (1૧૯૩૯), મહેરામણનાં સેો।તી (૧૯૩૯), 
કર્ણાવતી (૧૯૪૦), સોહાગણુ (૧૯૪૦), પાનેતર (૧૯૪૬), હરિદર્શન, વેણુ- 
વિહાર (૧૯૪૨), પ્રજ્ઞાચક્ષુનાં પ્રજ્ઞા ખિન્દુ, જગત્મેરણા (૧૯૪૭), દ્વારિકા- 
પ્રલય (૧૯૪૪). 


ન્હપ્નાલાલમ॥ ડપવ્યડળાને। વસન્તેપ્્સવ 
અ 1. કવિતા ગુજરાતી કવિતામાં ડળાની વસન્તના 
આગમન જેવી છે તો કઢાન્તની 'પાછળપાઇળ ચાલ્યા આવતા 
ન્હાનાલાલની કવિતા એ કટળાવસન્તના ઉત્સવ નેવી છે. ન્છાનાલાલનું 
કાવ્ય શખ્દુ અર્થ અને ભાવનાઓ, સોન્દર્ય અને રસના કેક નવીન 
સત્ત્વવાળી ફે।રમથી મધમઘી ઊડે છે. એમની કવિતામાં પ્રાચીન અને 
અર્વાચીન ફાવ્યકળાનું, કાન્ત કરતાં ભિન્ન રીતિનું અભિનવ સમૃદ્દિ- : 
વાળુ મિશ્રણુ નેવામાં આવે છે. 
સધ્યડાલીનતાને। શસપળ અ।વિર્ભાવ 
તત્ત્વતઃ ન્હાનાલાલની કવિતા એ આજના અર્વાચીન યુગર્માં 
પ્રાચીન મષ્યકાલીન યુગની કવિતાનો આવિર્ભાવ છે. ન્હાનાલાલ 
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અવાચીન કેળવણીના તથા કાવ્યકળાના સંસ્કાર પામેલા છે, તથા 
પ્રાચીન આય સંસ્કૃતિના તેમણું પરિચય સાધેલ્લે છે છતાં જવનના 
દશનની ખાબતમાં અને કળાના તત્ત્વવિવેકમાં તેમનું માનસ 
મુખ્યત્વે મષ્યકાલીન યુગની નીતિરીતિ અતે દણિ સાથે વધારે સામ્ય 
ધરાવે છે. તેમનું સાહિત્યમાં આજ સુધીમાં પ્રગટ થયેલું જીવન વિશેનું 
તત્ત્વદશન એ પ્રાચીન આષ દ્રદાઓના જેટલું મૂલગામી ર્નાહે હોતાં 
મને।મય તીતિરીતિનાં ખાલ્યાંગમાં વિશેષ સ્થિત રહેલું છે. તેમણે રજૂ 
કરેલી જવનભાવનાએ। પ્રાચીન તથા અર્વાચીન રીતની વેધક અને 
પયેષક અનુભૂતિની તથા તત્ત્વદષ્તિની સરાણુ ઉપર તીક્ષ્ણુ બનીને 
આવેલી નથી, પણુ પ્રથમ દષ્ટિએ સંપૃણું અને ખાલ રીતે સવાંગ- 
પૃણુ દેખાય તેવી, અંતિમતાના મનોરમ આભાસવાળી મતોમય 
ર્ચનાએ। છે. 


આવું જ તેમના કાવ્યસજ ન વિશે પણુ બન્યું છે. તેમતી 
કવિતા પ્રાચીન મહાકવિઓ, વ્યાસ કૈ કાલિદાસની નિબ્યાજ 
સુન્દરતાને ધારણુ કરતી નથી તેમજ અર્વાચીન કાવ્ય રીતિની 
“નરી સરલતા'તું તત્ત્વ, તથા તેથી યે વિશેષ સંસ્કૃત અને યુરોપીય 
 ર્સશાસ્રનેો જે તત્ત્વવિવેક છે તે પણુ તે જનેઇએ તેટલે। બતાવી શકતી 
નથી. ન્થાનાલાલના માનસને અસ્નુક જ કળારૂપ, અભિવ્યક્તિની 
એક જ શૈલી વધારે સદી ગયેલી છે. “ નરી સરલતા ક્વેણુ પૂજશે !” 
સવે! એક ખરેખર સાચે પ્રશ્ન પૃછીતે જણે તેને પૂજવાની જરૂર 
નથી એવું કહેતી તેમતી કવિતા હમેશાં અને સવ-ત્ર શકય હેય 
તેટલાં અલ'કરણ્‌।ને આરાધવામાં વિરોષ પ્રભત્ત રહેલી છે. તેમની રચના- 
પ્રશૃત્તિના પ્રારભકાળમાં જ્યારે તેમતી સજ કશક્તિ વિરેષ આત્મ- 
નિભરર્‌ €તી ત્યારે આ અલ'કાર તત્ત્વ ગૌણુ અને પ્રમાણુયુક્ત હતું. પર'તુ 
સજ કતાની ઓટની ક્ષણુ।માં રચાયેલી તેમની ફૂતિઓમાં અલ'કારની 
સાધના એ રસની સાધનાને! પર્યાય ખતી રહેલી છે. અને એ રીતે 
એમની આખી કાવ્યપ્રરૃત્તિ પ્રધાન રૂપે મધ્યકાલીન જયદેવ કે ત્રજ- 
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ભાષાના ઢવિઓના માનસનું વિશેષ અનુર્સધાન જ્નળવે છે. એથી યે 
નજક આવીને નેધએ તો તેએ તેમની ગઈ પેઢીના પૂવજ દલપત- 
રામની જ જવનદણિ તથા કાવ્યદષ્રિતા ત'તુ આગળ લ'બાવે છે. 
ન્હાનાલાલ પે।તે પણુ પોતાને મહેરેલા દલપતરામ તરીકે ઓળખાવે 
છે તેનું રહસ્ય આ અથ માં પણુ ધટાવી શકાય, અહીં એક પષ્યાન 
ખેચે તેવી વસ્તુ ગ્મે જનેવા મળે છે કે જવનની અને કાવ્યકળાની 
દૃણિ એક હોવા છતાં કોઈ ખે કવિની ભિન્ન પ્રકારતી સજ'કશક્તિ 
જેટલાં ભિન્ન પરિણુ।મે। લાવી શકે છે, ન્હાનાલાલની પ્રતિભાએ ધણી 
રસસમૃહદ્ રચનાએ આપી છે. છતાં એ પ્યાનમાં રાખવાનું છે કે 
ન્હાનાલાલની કવિતાને મર્યાદિત કરનારાં જે તત્ત્વો છે તે પણુ આ 
મપ્યકાલીન માનસમાંથી જ જન્મેલાં છે. 


સહાઠપ્વ્યોાની તુલનામાં 


આને લીધે જ ગુજરાતની કવિતાસંપત્તિમાં ન્હાનાલાલનું કાવ્ય 
ઘણે! મે[ટો ફાળો આપે છે છતાં તે જગતના મહાન કવિએ, વ્યાસ 
જે કાલિદાસની કે મિલ્ટન યા કીટ્સતી સવ'ત્ર વેશઘથી અને પ્રસાદપૂવેક 
અગુ'ઠિત રીતે પ્રવર્તતી કવિતાની કક્ષાએ પહોંચી શકતું નથી, તેમજ 
ગુજરાતના પોતાના પણુ પ્રફૃતિસિદ્દ કવિઓ નરસિહ, પ્રેમાનંદ, અખે। 
3 દયારામની નિર્વ્યાજ, શુટ રસપર્યવસાયી અને તત્ત્વગામી ગીત- 
રચનાએ, ઊ્િકાવ્યો, વણુ'નાત્મક કાવ્યે। યા તત્ત્વકાવ્યોની કેટિનું, 
સવ*ત્ર વિશુદ્દ ચુણુવાળુ' બની શકતું નથી. ન્હાનાલાલની ઢવિતાને 
મહાન થતાં રે।કનારું તત્તત એક બાજએ શખ્દઅથનાં ખાણ્ાંગેોની 
આરાધનાનો અતિરેક છે તો ખીજ ખાજ્એ જવનની ગહન અનુ- 
ભૂતિઓતી તથા તત્ત્વપરામશક ખુહ્દિશક્તિની ઊણુપ છે. આ ખીન્ન 
પ્રકારની શણુપ એ એકલી ન્હાનાલાલની જ નહિ, પણુ આપણા 
આખા મષ્યકાલીન અને અર્વાચીન જવનની ઊણુપ છે. અર્વાચીન 
યુગની સાહિત્યપ્રશત્તિની પાછળ આ ઠ્િવિધ દારિદ્રય, ગહન જીવનની 
અતુભૂતિતી તથા પરામશ ક ખુદ્ધિશક્તિની અલ્પતા, સવ-ત્ર એકસરખી 
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પશ્ચાદ્ભૂ તરીકે વ્યાપેલાં છે. એ સાહિત્યમાં જીવનસત્ત્વની જે મ'દતા 
રખાય છે તેનું કારણુ પણુ એ જ છે.અર્વાચીન સાહિત્ય જવનની સપાટી 
ઉપરની મધુર અને કોમળ ઊમિઓ તથા વિચારો અતે આદશેમાં 
ધણું આહ્લાદક સર્જન કરી શક્યું છે, છતાં ઊમિની જે શચ્નતાઓ, 
સમપણુની પરાકાદાએ, તથા જવનતત્ત્વની પકડ આપણા પ્રાચીન 
કવિઓમાં, નરસિંહમાં, અખામાં, પ્રેમાનંદમાં કે છેલ્શે દયાર્‌ામમાં 
છે તે આજના કવિ કે સાહિત્યકારમાં નથી. એ કારણું નઠાનાલાલ 
જેવાનાં સુમધુર ગીતો પણુ નરસિહ કે દયારામતી ગીતકૃતિએ આગળ 
મ'દતેજસૂ લાગે છે. ન્હાનાલાલનાં નાટકે માં તથા ખીશ્તં લખાણુમાં 
અનેક પ્રકારના ધશ્ટાટાપ હૈઠેળ આવતી જીવનભાવનાઓ,તેમનાં અપ્યાત્મ 
તત્ત્વનાં ઉચ્ચારણ, અનુભવની અને તત્ત્વવિવેકતી પ્રતિદા વિનાનાં 
લાગે છે; અતે તેમને જીવનના છેલ્લા ગાળામાં ને કેટલીક આધ્યાત્મિક 
અનુભૂતિએ થયેલી છે તે પણુ નરસિંહ યા મીરાંતી અનુભૂતિની 
તુલનાએ ઓછા સત્ત્વવાળી લાગે છે. 


 _શુજરાતી કવિતામદ એતિહાસિક સ્થાન: થતુવિધ સિદ્ધ 
ન્હાનાલાલની કવિતા આમ રસ અને તત્ત્વની નિરપેક્ષ દણ્િએ 
જેતા મર્યાદાવાળી છે છર્તા ગુજરાતી કવિતાના વિકાસમાં ન્હાનાલાલની 
કવિતા ઘણું મોટું એતિહાસિક સ્થાન ધરાવે છે. અર્વાચીન કવિતાની 
આંતર અને ખાલ ઉભયવિધ સમૃદ્ધિ ન્ઠાનાલાલમાં ધણુ પ્રાચુર્યથી 
નૃદ્ધિ પામી છે. અતે એ ઘૃદ્ધિમાં ન્ઠાનાલાલની શખ્દ, વું અને 
ઊમિના સૌન્દર્યતત્ત્વની સુદ્દમ અતે સાહજિક સંવેદક શક્તિએ મે।ટે। 
ભાગ ભજવ્યે। છે. અર્વાચીન કવિતાએ પોતાના સમકાલીન જવનના 
ધબકારને વ્યક્ત કરવામાં ભાષાની, ભાવનાની અને તત્ત્વની જે નવેસરથી 
આરાધના કરવા માંડી તેમાં વતમાન સાથે સંલમ રહીને જેમજેમ 
આપણુ સજ કા આપણા ભૂતકાલનાં તથા ખીજ દેશે।નાં આ ત્રિવિધ 
તત્તવા સાથે સંપક અને અતુર્સધાન સાધતા ગયા તેમતેમ તેમને 
વધારે સફળતા મળવા માંડી. પ્રાચીન એતદ્દેશીય સંસ્કૃત કવિતા, 
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અતે વિદેશી અંગ્રેજ કવિતા, તથા અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાનાં 
ઉત્તમ તત્ત્વોને મેળ અત્યાર લગી કાન્તમાં સિદ્ધ થયે હતે. ન્હાના- 
લાક્ષે એ ત્રિવિધ સિદ્ધિમાં આપણાં મષ્યકાલીન જીવનની, ભાષાની, 
કવિતાની થબતે રગદશિતાની છટા ઉમેરી ગુજરાતી ભાષામાં એક 
નવીન મધમધાટ, એક નવીન અર્થછટા પ્રગટાવી એ ન્થાનાલાલની 
સમત્ર કવિતાનું મહાન પ્રસ્‍થાન છે. 


ન્હાનાલાલની અભિનવ રસશાલીનતાનાં મનોહર અંફરે 
નરસિહરાવ અને કાન્તની કૈડીએ ચાલતાં રચાયેલાં તેમનાં પ્રાર'ભર્ના 
“ જ્ેટલાંક કાવ્યો!'માંથી જ જેવાને મળે છે. પર'તુ તેમની સજ ક- 
શક્તિએ જે નખશિખ નવા આકારવાળુ' રૂપ ધારણુ કર્યું અને જેનાથી 
ગુજરાતી કવિતામાં એક નવીન પ્રસ્‍્થાનને। પ્રારંભ ચતો દૅખાયે। તે 
તેમની ડે।લનરૈલી, એ શૈલીમાં લખાયેલાં તેમનાં ઊમિકાવ્યો અને 
ભાવનાપ્રધાન નાઢકે, તથા તેમની પ્રતિભાને! આકારમાં નાતે। છતાં 
આ ડેોલનશેલીનાં કાવ્યો જેટલે જ જે ખીજે ચમત્કારપૂણું આવિ- 
ભૌવ તે તેમનાં રાસ અને ઊમિગીતો એ ન્હાનાલાલની શક્તિની 
ચતુવિધ સિહ્દિ છે. ગુજરાતના અનામી લકકવિની તથા મીરાં અને 
દયારામની બાની અને ઊમિની મધુરતાને, અર્વાચીન કવિઓની 
વાણી અથ અતે ચિંતનની નવીન રસાભિવ્યક્તિવાળી ઊમિકવિતાને, 
તથા પોતાની મૌલિક ડેોલનકૈલીની લાક્ષણિક છટાઓને પુનઃપુનઃ, 
અને સર્જ નની મ દતાના થેડાએક ટૂ'કા ગાળાને બાદ કરતાં, “લગભગ 
એકસરખા સાતત્યથી વ્યકત કરતી ન્હાનાલાલની કવિતા છેલ્લાં ચાલીસ 
વરસથી ગુજરાતમાં એક મધુર પ્રવાહરૂપે વહેતી આવી છે. 
ન્હાનાલાલની સજક ગપ્ાતિભપ્તી ત્રિવિધ સખૃદ્્િ 

ન્ણાનાલાલની સર્જક પ્રતિભા તેમનાં કાવ્યોના ત્રણુ અંગોમાં 
વિરેષ લાક્ષણિક રૂપે વ્યક્ત થયેલી છે, અને તે છે તેમની શખ્દની, 
અથની અને ભાવનાની નવીન ચમત્કારપૂણુ ધોતકતા. આનંદશ'કરે 
કહ્યું છે તેમ ન્હાનાલાલ નેટલા “તેજે ધડેલા ' શખ્દો ગુજરાતી 
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કવિતાને ખીજ કોઈ કવિએ ભાગ્યે જ આપ્યા હરે. પ્રાચીન કે અર્વાચીન 
પ્રતિભાશીલ કવિઓની ર્ચનાએ જ્નેતાં તેમાં શખ્દોનું સૌટવ, ઔચિત્ય 
અતે અથે તથા રસની સમથે ઘોતકતા ધણી ન્નેવા મળે છે, પરંતુ 
ન્હાનાલાલમાં શખ્દ પોતે જ. પાતાના વણુસોન્દયેની છટાથી% પોતાના 
વિશિષ્ઠ વાતાવરણુથી, અને લાક્ષણિક અર્થવ્ય'જકતાથી વાકૂશક્તિના 
એક સ્વયપૃણુ ચમત્કારયુત આવિર્ભાવ જેવો બનીતે આવે છે. 
ન્હાનાલાલની અર્થર્ચના, એટલે કે કાવ્યમાં પ્રવૃત્ત થતો આખે। વાણી- 
વ્યાપાર એ પણુ આવી અતોખી સુન્‍્દરતા પ્રગટાવે છે. ચુજર્‌ાતી 
ભાષાની લેકખોાલીઓથી માંડી શિણ્તમ શૈલી સુધીના વાગ્વ્યાપારમાં રસ 
અને સોન્દર્યનાં જેજે ધટક તત્ત્વો છે તે સૌતે પોતાનામાં અપનાવીને 
અતે પોતાની એક નવીન છટા તેમાં ઉમેરીને, ન્યાનાલાલની વાણી, 
તેની પાછળ વિશાળ ફ્લકમાં વિઢરતી કલ્પના સાથે યે।ગ સાધીને, 
એક તર્લ અગ્રાથ અને અપૃથક્કરણીય એવા સોન્દર્યથી ધખકતું 
ગણન #અને મધુર ર્‌પ લે છે. તેમના કાવ્યમાં પ્રગટ થતી ભાવના- 
ઓને પટ અને પુટ પણુ આવા જ વિસ્તૃત ગહન અને મધુર રૂપ- 
વાળા છે, અંગત જીવનની ઊશ્િઓથી માંડી અખિલ માનવતાને 
એક તત્ત્વમાં સાંકળવા મથતી તેમની ભાવનાએ।, મહાભારત કાળથી 
માંડી અગમ્ય ભવિષ્યને ઉકેલવા મથતી તેમની ૬દછિ અને જવનની 
નિરૂણ્માં નિકૂષ્ઠ પાપી અવસ્થાથી માંડી ખાહ્ાદશન સુધીની જવન- 
સ્થિતિઓ, જડ પ્રકૃતિ, માનવ પ્રકૃતિ અતે દેવી પ્રકૃતિનાં બળો, 
સૌન્દર્ય અને તેમની રુદ્ર લલિત અવસ્થાએ એ બધું ન્હાનાલાલની 
કવિતાની ભાવનાસૃણ્નિ। વિષય ખને છે. 


ચયુજરાતન॥ જીવનમાં ફેપ્ળેપ 

ન્હાનાલાલની આ ત્રિવિધ સજ નસમૃહિએ ગુજરાતની ભાષાને, 
ભાવનાને અતે ઊમિને ખીજ કેઈ કવિ કરતાં વિશેષ પ્રમાણુમાં 
ધડી છે. ન્હાનાલાલની કાવ્યશેલી એ તીત્ર અને ઊંડા અનુભવતી કે 
ઉદૂગાર્‌તી જણે કૈ પ્રતીક જેવી બનેલી છે. અને આપણાં છાપાંઓના 


-૨૬૮ મર્વાચીત કવિતઃ' 


અગ્રલેખે।થી માંડી કાવ્યમય થવા મથતા ઊશિકવિના ઊર્મિકાવ્ય સુધીના 
વ્યાપારોને। ઉદ્ગાર ન્હાનાલાલની લઢણુમાં પહોંચી જય છે. ન્ડાના- 
લાલની કવિતાની ભાવનાઓએ ગુજરાતના જવનમાં આટલું મૂર્ત રૂપ 
લીધેલું નથી. અર્વાચીન ચુજરાતના જીવનતત્ત્વને। વિકાસ સાહિત્યથી 
ભિન્ન એવાં એતદ્દેશીય તથા વિદેશીય વિચારખળે। અને ભાવનાબળોને 
લીધે જ સુખ્યત્વે થતો રલ્યો છે. તથાપિ ન્હાનાલાલતી સ્તેહ્લમની 
'ભાવનાએ ચુજરાતના ગભરુ યુવાન માનસને ઓછું પુલકિત કર્યું 
નથી. ઉપરાંત ગુજરાતમાં જે સામાજિક ઉત્સવોતી પ્રરૃત્તિ વધી છે 
તેમાં પણુ ન્હાનાલાલતે પ્રત્યક્ષ નહે તે પરોક્ષ ફાળે વિશેષ રહેલે। છે. 


સોન્દય*કુસુમોની ગ્લાનિ 


પરંતુ ન્ડાનાલાલની પ્રતિભાનાં આ ત્રણુ સૌન્દયકુસુમે। પોતાનું 
સૌન્દર્ય તથા તેની અસર અક્ષુણણુ રીતે નિભાવી શકયાં નથી. ચુજ- 
રાતી કવિતામાં અને ગુજરાતના જીવનમાં સોન્દય અને જવનસાધનાની 
ખીજી દશ્વિઆ પણુ વિકસી છે અને ન્હાનાલાલથી ભિન્ન રીતે પણુ 
ગુજરાતની કવિતા અને જીવન સૌન્દર્ય અને સત્યના સાક્ષાત્કાર 
પ્રતિ ગતિમાન રહેલાં છે. એટલું જ નહિ, પણુ ન્હાનાલાલતે પોતાને 
હાથે પણુ તેમની પ્રતિભાની વાડીમાં વાગ્દેવીએ વિકસાવેલાં આ પુષ્પોનું 
શુદ્દ ડલાત્મકતાથી સાઘદ્ય'ત સંવધન થતું રહું નથી. ન્હાનાલાલની 
કવિતાના જે સૌન્દયધટક અંશે આપણે ઉપર જ્યા તે અંશોતી 
સ્થૂલ ઉપાસના અંતગત રસતે ભોગે ન્હાનાલાલને હાથે કેટલીક વાર 
વધી ગઈ છે. ન્હાનાલાલનાં કાવ્યોમાં કેટલેક હેંકાણું સ્પષ્ટ દેખાય છે 
ફે અંદરની પ્રેરણાનું ઝરણુ સુકાઈ ગયેલું છે અને કવિ માત્ર શખ્દોની, 
અથ છટાએઓની તથા અલ'કારેા અને ખીક્ન" અલ'કરણુાની મદદ લઈ ને, 
અને તેમને! કેવળ અતિરેક સાધીને પોતાની કળાને! નિર્વાહ કરવા 
સથે છે. ગુજરાતી ભાષામાં પણુ અન્યત્ર જર્યાન્યાં ન્હાનાલાલની આ 
ખણિરગ પ્રધાન શેલી અપનાવાઈ છે ત્યાંત્યાં તે પોતાના આંતરિક 
દારિદ્રચતે ઢાંકી શકી નથી. 


શવખકે ૨: ન્હાનાપ્ણપ્લ ૧૬૯. 


રોપ્લનશેલીઃ રામચુઝ્ત બદા: એક વદફછઢા 


આ વસ્તુ એમની ડોલનશૈલી વિશે વિશેષ સ્પષ્તાથી દેખાઈ 
આવે છે. એક નવીન છ'દતી શેધ કરતાં કવિને હાથ આવેલા આ 
વાણીસ્વરૂપમાં છ'દતેો। ગુણુ નથી એનો કવિએ પોતે પણુ સ્વીકાર 
કયો છે. એટલું જ નહે, પણુ કવિ આ ડોલનશેલીને હિન્દના છ'દદતિ- 
હાસમાં જે મહાન કાંતિકારી આવિર્ભાવ માને છે તેવું વસ્તુતઃ 
કાંઈ નથી પણુ બાણુભટથી માંડી ઠેઠ ગોવર્ધનરામ સુધી ધણુ 
ગધકારોાએ ખેડેલું રાગયુક્ત ગધ જ છે એ હવે સપણ થઈ ચૂડેલું છે. 
અર્થાત્‌, ડેલનશૈલી એ શખ્દ અને અથ'ને લડાવતી અને સનાવતી 
અમુક પ્રકારની ઊમિસભર આવેશમયતાને। એક ઉદગાર છે. એ ટકી 
રહે છે, એ જીતી જનય છે અંદરની ઊમિના અને ભાવના ચમત્કાર- 
પૂર્ણ આવિર્ભાવથી. અને ન્યાં આ આંતરિક ચમત્કાર નથી હેતે ત્યાં 
એ નિષ્પ્રાણુ, અલ્પસત્ત્વ, બાલાડ'બરવાળી સ્થૂલ વાકૃછટા અને કેદીક 
વાકૂપ્રપચ, કવિને હાથે બની ગઈ છે.છતાં ન્હાનાલાલને હાથે આ ડૅલન- 
શૈલીમાં કેટલુંક અત્ય'ત મનોહર અને ચુજરાતી વાણીના એક વિશિષ્ઠ 
સૌન્દર્ય અને સામથ્યનું પ્રતિનિધિત્વ ધરાવે તેવું ચિર'જ્વ સર્જન 
થયું છે એ ગુજરાતી કવિતાના ઉતિહાસકારે નોંધવું જેધશે, પરતુ 
શ વિશિણ્તા તે ન્હાનાલાલની સર્જક પ્રતિભાની છે, નહિ કે 
શૈલીનાં કેઈ સ્થૂલ આકારવાળાં તત્ત્વોની. ન્હાનાલાલની પોતાની * 
પ્રતિભા પણુ ન્યાં મ'દ રહેલી છે તેવે સ્થળે, તથા ન્હાનાલાલની 
પ્રતિભાનો જેમનામાં અંશ પણુ નથી તેવા લેખકેને હથે ડેલનશૈલી- 
માં કશું સત્ત્વયુકત કાવ્યસજન થયું નથી. એટલે આ રેલીને 
અંગે એ જ વાત ફરીને કહેવાની રહે છે કે ડેલનશેલી એટલે ન્હાના- 
લાલની સમૃહદ્દ સજક પ્રતિભાને મનોહર અને લાક્ષણિક વાફછટ।માં 
ગધ્્માં યંયેશે આવિર્ભાવ, અને એની સિદ્દિઅસિદ્ધિ સ'કળાયેલી 
રહી છે, જેમ ખીજ રચનાઓમાં બતે છે તેમ, તેની પાછળ પ્રવત તી. 
સજ કતાના પ્રમાણુતી સાથે. 


8૩૦ અર્વાચીન કવિલા 
કીમતી પ્રચેપમશાળ। ર 


કાવ્યના રસત્વનું નિર્માયુ થાય છે તેની પાછળ પ્રવતતી 
સજ ક રાકિતમાંથી, એ હકીકતનું તથ્ય ચુજરાતી કવિતાના ન્હાનાલાલ 
પછીના વિકાસમાંથી વિરોષ સપણ રૂપે જેવા મળે છે. તત્ત્વતઃ દરેક 
સજક શકિત પોતાની વાણીને વિશિષ્ઠ દેઠ લઈ ને આવે છે. ગુજરાતના 
વત માન જીવનમાં આચારવિચાર યા ભાવનાનાં સ્થૂલ ઉપઢરણેોતનું 
ગૌણુત્વ પારખીને વસ્તુના અંતઃસ્થ નક્કર્‌ તત્ત્વ પ્રત્યે જે વધારે 
અભિમુખતા સધાઈ છે તેનું પ્રાગટ્ય ગુજરાતી કવિતામાં પણુ થયું 
છે, ન્હાનાલાલ પછીની ગુજરાતી ઢવિતા ન્હાનાલાલની વાફછટા યા 
ભરચક આલ કારિકતાને! આશ્રય લીધા વિના પણુ પોતાનું વિશિજ 
સૌન્દર્ય અને રસ નિપજવતી રહી છે. તેમ છતાં કવિતા એ 
સૌન્દર્યતી સવાગ આરાધના છે એ હ૪ીકત લક્ષ્યમાં રાખીતે શબ્દ 
અથ અને વાણીની છટાના સોન્દર્યનો પરિચય મેળવવા માટે 
ન્હાનાલાલની કવિતા એક કીમતી પ્રયોગશાળારૂપે હમેશાં કામ આવશે. 
શ્વિર્‌જીવ અ'૨1 

ન્હાનાલાલની કવિતાનું ઉમિ વિચાર અને ભાવનાનું જે તત્ત્વ 
છે તેમાં સૌથી વિશેષ ચિરંજીવ અંશ ઊમિના તેમના નિરૂપણુમાં 
છે. માનવહદયતી કે।મળ, મધુર, ધેરી અને રુદ્ર ઊમિએના લગભગ 
તમામ પટને કવિનાં કાવ્યોમાં આવિર્ભાવ મળ્યો છે. તથાપિ તેમનું 
વિશિષ્ટ આદાદકતાવાળુ' સર્જન તે યુવાન હદયના મધુર ઊંમિ- 
ઉછાળાનું છે. પ્રીતિના સુક્ષ્મ અને ઊંડા ઉદૂગારોથી માંડી જવનના 
અંતિમ લક્યયને પામવાની ગભીર અભીપ્સાઓ ન્છાનાલાલની કવિતા- 
માં આવે છે, કવિની આ સૌ ઊમિઓપમાં વધુમાં વધુ સિદ્ધ તત્ત્વવાળી 
ઊમશિ તે સિદ પ્રણુયની અવસ્થાની છે. દ'પતી હદયને! કેવે। મને 8ર 
રસ હોઈ શકે તે કદાચ એકલા ન્હાનાક્ષાભ્ને જ ગુજરાતી કવિતામાં 
સવિશેષ રીતે આલેખ્યું છે. એનું એક કારણુ એ પણુ સ'ભવે છે કે 
કવિને પોતાના જવનમાં પણુ એ રસની પ્રત્યક્ષાતુશૂતિ વિશેષ રીતે 
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થઈ છે. આ સિવાયના ખીન્ન રસે। અને ઊમિઓમાં સાચી અતુભૂતિ 
કરતાં કલ્પનાને! કદીક અત્િરેઝી એવે। વ્યાપાર વિશેષ દેખાય છે. 
સ'ત્ર્બને!ઇ અભપ્વ 


માનવજીવનના પરમ પુરુષાથ' વિશેની તેમની દ્રિ આપણી 
આર્યસંસ્કૃતિનાં મુખ્ય તત્ત્વાને આધારે ઘડાયેલી છે, વ્યક્તિના, 
સમાજના અને જગતના અનેકવિધ પ્રશ્નોને કવિએ સ્પશ કર્ચ છે. 
તથા સ્થૂલ નિકૃષ્ટ જવનથી માંડી ઇશ્વરસાક્ષાત્કાર સુધીની સ્થિતિઓને 
પણુ કવિએ આલેખી છે. ગેમાંનાં કવિર્નાં તારતમ્યેો! તેમની પ્રધાન 
રેખાઓમાં વાસ્તવિક સત્યને અનુસરે છે, તથાપિ આ નિણુયે। પાછળ 
જોઈએ તેટલી તલગામી તત્ત્વપરામ્શકતા દેખાતી નથી. કેટલીક 
ભાવતાઓ સુગ્ધ હદયની ડૈવળ કલ્પનાએ। ઝ'ખનાએ । નેવી છે,તો કેટલીક 
ઊમિવ્યાપારતી સંકુલતાને। ખ્યાલ વીસરીને ઉપરઉપરથી મહદારીને 
સંપૂર્ણ બનાવેલી ગાણિતિક વિચારસરણી જેવી છે. જીવનને સર્વતોભદ્ર 
રીતે તથા તેના ઊંડાણુથી માંડી શિખર સુધી સમજવા અને પામવા- 
તે ઇચ્છતા તત્ત્વાભિમુખ વિચારશીલ માનસને કવિની રચેલી આ 
સૃણિ ખહુ ઓછી કામમાં આવેલી છે. કવિએ પેતાના કાવ્ય- 
વ્યાપારનું લક્ષ્ય મત્રોદ્ગાર રાખ્યું છે. પણુ એ મન્ત્રેોચ્ચારણુ પાછળ 
પ્રાચીન મત્રદ્રટાઓના સાક્ષાત્કારનું બળ નથી રશું, તેમજ તેમના 
પોતાનામાં સત્યના સવાંગીન અધિદાનની સિદ્ધિ નથી થયેલી. એટલે 
એ મત્રોદ્ગારો માત્ર જિહ્વા-રટણુ જેવા લાગે છે, પછી ભક્ષે તે 
આયદ્રણએના મ'તે।1ની સાથે વાચિક સામ્ય ધરાવતા હેય, 
ન્હાનાલાલની પ્રતિભપ ઊમિકવિની 

કવિની “મ'ત્રવાણી'ની આ નિખ'ળતા જગતના પ્રશ્ને છેડતી તેમની 
કૃતિઓમાં વિશેષ છતી થાય છે. જગતતા અર્યકારણુ, રાજકારણુ 
યા ધર્મકારણુના જટિલ સ'કુલ પ્રશ્નોના સનાતન ઉકેલ કવિએ 
પયગામવાહી છટાથી આપેલા છે. પર'તુ કેવિની વાણી જગતને કાને 
પહોંચવા જેવું કળાનું તથા તત્ત્વનું સામર્થ્ય બતાવી શકી નથી. 
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આવી ઉદાત્ત અને ગ'ભીર જવનભાવનાએ જે રીતે જગતનાં જ્હા- 
કાવ્યોમાં મહાકવિઓતી પ્રતિભ।દ્ારા મૂત થયેલી છે તેવું ન્હાનાલાલની 
મતિઓમાં નથી બન્યું. આ ભાવનાએ જવ'ત પાત્રોનાં જીવનમાં મૂર્ત 
બનવાને ખદલે પાત્રમુખના અમુક સંજેગોમાંના ઉરચારણુથી આગળ 
વધી શકી નથી. મહાકવિની પ્રતિભા આવા ઉદાત્ત તત્ત્વનું માત્ર વિચાર- 
મય ઉસ્‍્ચારણુ નથી કરતી પણુ તેને જવનના પ્રત્યેક ધખકારમાં સાકાર 
કરતી જીવ'ત સૃષ્ટિ રચે છે. અને એ સિને! સંદેશે તેની અંદર 
સાકાર બનેલા જીવનતત્ત્વતે આધારે જીવનને પરેક્ષઅપરોક્ષ રીતે 
ધડૅ છે. ન્હાનાલાલની રૂતિઓમાં જગતના જીવનને સ્પર્શી શકે તેવું 
આ વિરાટરૂપ સધાયું નથી. વસ્તુતઃ ન્હાનાલાલની પ્રતિભા એ જયદેવ 
% દયારામ જેવા ઊમિકવિની છે, અને એ મર્યાદાએ તેમની કવિતાને 
જગતની મહાકવિતાની કક્ષાએ પહોંચતી અટકાવે છે. આ મર્યાદાને 
સમજ લીધા પછી ન્હાનાલાલની કવિતાની શક્તિનો સફળ કચાસ ' 
સહેલે। બને છે. અને એ રીતે જતાં ગુજરાતના આનરસિહ સમૃદ્ધ 
ઊમિકવિઓમાં ન્હાનાલાંલનું સ્થાન અનન્ય આવે છે. 
ન્હેપનાલાલની કવિતાતા ત્રણુ વિભાગ 


ન્હાનાલાલની કવિતા સમત્રતયા ઊર્મિ પ્રકારની હોવા છતાં ખાલ 
સ્વરૂપભેદે તેના ટ્ર'કાં ઊંશમિકાવ્યો, ગીતો-રાસ-ભજતે।, અતે ખંડકાવ્યો 
તથા નાટકે! એમ ત્રણુ વિભાગ બતે છે. તેમનાં ગીતો વગેરે કેવળ 
છ'દોખદ રચનાઓ છે અને નાટકે કેવળ ડે(લનશેલીની રચનાઓ 
છે, જ્યારે ઊર્મિકાવ્યા અતે ખ'ડકાવ્યો એ બંને પ્રકારના વાણી- 
સ્વરૂપમાં લખાયેલાં છે. 
વિભાગ પહેલેપઃ ઊશિકાવ્યેપ 

ન્હાનાલાલનું સૌથી વધુ સુભગ સજેન તેમનાં પદ્યમાં અને 
અપઘમાં લખાયેલાં ઊર્મિકાવ્યો છે. “ કેટર્લાક કઢાવ્યો 'ના ત્રણુ ભાગ, 
“ન્હાના ન્હાના રાસ'ના ત્રણુ ભાગ, “ ગીતમજરી , “પ્રેમભક્તિ- 
ભજનાવલિ', *દાંપત્યસ્તોત્રે' “ મહેરામણુનાં મોતી ' “ પાતેતર' 
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તથા “ પ્રજ્ઞાચક્ષુનાં પ્રસ્ઞાબિન્દુ' આ પુસ્તકમાં તેમનાં લગભગ બધાં 
ઊર્મિકાવ્યાનો સમાવેશ થઈ જય છે. આમાંનાં કેટલાંક કાવ્યો એક- 
કરતાં વધારે સંત્રહેમાં પણુ સુકાયેલાં છે, તો નાટકે કે ગઘમ્ર'થેમાં 
અર્પેણુ તરીકે સુઢાયેલાં થોડાં સુંદર કાવ્યા હજી અલગ સંગૃહીત 
થયાં નથી. 
અતુકરલુની કેડીએ - અરરુટતા - અર્થાડ'બર 

ન્હાનાલાલ પ્રારભર્માં અનુકરણુની કેડીએ ડીકડીક ગયા છે. 
“જ%ટલાંક કાવ્યો' ના પહેલા ભાગમાં અંગ્રેજ શૈલીનાં ઊ્મિકાવ્ય 
લખનાર કવિએ નરસિંહરાવ, બળવ'તરાય, તથા કલાપી અને 
કાન્તની અસર હેઠળ તેમની કૃતિઓના પડધા જેવાં કેટલાંક કાવ્યે 
છે, પણુ એ સ્થિતિમાં ન્હાનાલાલ બહુ વખત ટકી રણા નથી. એ જ 
સંત્રહમાં તથા એ પછીના સંમ્રહેમાં તેમનામાં અંગ્રેજી કવિતાના 
સંસ્કારો છતાં તેમણે ઊમિકાવ્યને સવથા પે।તાની નવી લાક્ષણિક 
માંડણી ઉપર મૂડયું છે. તેમણે છંદોમાં સરવાળાખાદબખાીના અખતરા 
થોડા કરી નયા. પણુ એ રીતના પ્રયોગ તેમણે તરત જ મૂ૪ી 
દીધા અને છંદો પૂરતું તો માત્ર શૃત્તવૈવિષ્યને જ વળગી રલ્યા. ખીજ 
ખાજ તેઓ વેગપૂર્વક ડેોલનશેલીમાં સરવા લાગ્યા, અતે ત્રીજી 
બાજ તેમણું જની ઢાળ સમૃદ્ધિને નવા રૂપમાં અનુપમ રીતે તાજી 
કરવા માંડીં. ન્હાનાલાલ પોતાની કળાશક્તિ સૌથી વધુ લાક્ષણિક 
રીતે ગેય ઢાળામાં બતાવી શકયા છે. એ ઢાળેને અનુકૂળ, લાલિત્ય- 
ભરેલી તળપદી છાંટેથી છેટકાયેલી તેમની પોતાની જ એક વાફછટા 
તેમણું ઊભી કરી છે. સંસ્કૃત ૬ત્તોમાં તેમની કેટલીક સુભગ રચનાએ। 
છે. વસંતાતિલકા છ'દમાં તેમના કેટલાક ઉત્તમ ઉદગારો છે. છતાં એ 
વૃત્તોમાં તેએ ચુરુને સ્થાને લધુ ગોઠવવાની પોતાની સ્વીકૂત નીતિને 
નિળીધ રીતે અતુસરતાં તેમનાં છેદોબદ્દ કાવ્યોનો સંવાદ કેટલીક વાર્‌ 
કથળી ગયેલે! છે.. એમની ભાષામાં ભાવવાહી શખ્દોતે। મધમધાટ 
પહેશ્મેથી જ પુષ્કળ છે. પણુ એ શખ્દના ગેરભમાં અર્થતી પાર્‌- 
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દશિં'તા શરૂઆતર્નાં ધણાં કાવ્યોમાં અઢવાઈ ગઈ છે. આ ૪'૬ઃ- 
શૈથિહ્ય તથા પાર્દશિતાની ઊણુપને લીધે તેમનાં કાવ્યો! કાન્તની' 
સ્કૂટિક જેવી પારદશક અને પહેલદ્દાર સુંદરતા ધારણુ કરી શક્તા 
નથી. “કેટલાંક કાવ્યો 'ના પહેલા ભાગમાં અસુક અપવાદ સિવાય 
ઘણાં કાવ્યોમાં અર્થના સત્ત્વ કરતાં અર્થતો આડંબર વિરેષ છે. 
કવિએ પોતે પણુ પોતાની આ કચાશ સ્વીકારી છે. જતે દિવસે 
તેમનાં કાભ્યામાં આ આડ'બર ટકી રહે છે છતાં અર્થની વિશદતા, 
જ્યાં અથે. ધણું! અસ્પૃસ્ય લાગે ત્યાં પણુ, સિદ્ધ થતી આવે છે. 
પવપુલ રસતત્ત્વ 


કાવ્યનું રસત્વ એ ન્હાનાલાલની સૌથી વિપુલ સમૃદ્ધિ છે. 
અત્યાર લગી કવિતામાં સ્પર્શાયેલા લગભગ ખધા વિષયે।માં વધારે- 
ઓછા પ્રમાણુર્માં તેમણે પોતાને રસ વહેતે। કયો છે. એમનાં કેટલાંક 
કાવ્યાર્મા પ્રકૃતિ કે રાષ્ટ્રિય ભાવો કે ચિંતન જેવા અસુક વિષયનું 
એકાન્તિક નિરૂપણું છે, પણુ તે બહુ અલ્પ પ્રમાણુમાં, ન્હાનાલાલની 
વિશેષતા એ છે કે તેમનાં ખધાં ઉત્તમ કાવ્યોમાં વિશ્વની વિરાટ 
પ્રકૃતિ, માનવસંસ્કૃતિની પરપરા અતે માનવહેદયના જીવ'ત ભાવે 
એ ત્રણું એકબીનને પોષતા, એકખી”ળમાંથી સૌન્દર્ય ભાવના અને 
ઊર્મિનું સત્ત્વ રવીકારતાં એક મનેહર્‌ કલાપુદૂગલ બની નય છે. 
અ'ગત જીવનનાં ઠકપ્વ્યેપ * 

' તેમનાં ઊર્મિકકાવ્યોમાં અમુક અપવાદો બાદ કરતાં લગભગ 
સવૈત્ર એકસરખી ટળાસમૃદ્ધિ છે. આ કાવ્યોમાં સોથી પ્રથમ ષ્યાન 
ખે'ચનારો વગે કવિના અંગત જીવન સાથે સ્પણ રીતે સંલગ્ન એવી 
ઊશિઓનાં કાવ્યો છે. જેકે તેમની કૃતિઓમાં આત્મલક્ષોપણું 
ઘણું અલ્પ છે. પરતુ તે જેટલું છે તેટલું અતુત્તમ પ્રકારનું છે. 
કવિએ કુડુંબજવનના લગભગ ખધા ભાવે। ગાયા છે. કવિએ પોતાર્નાં 
પત્ની અંગે લખેલાં કાવ્યો! દાંપત્યસ્નેહતું એક ધેરું અને અતુપમ 
સો'દર્યવાળુ' સ્વરૂપ રજ કરે છે. એ કાવ્યોમાં પ્રકૃતિ પતતીના 
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સૌ'દર્યની ઉપમેય ખને છે, અને પત્નીનું સૌન્દર્ય પ્રકૃતિનું ઉપમેય 
અતે છે. ન્હાનાલાલની એ રીતિ અપૂવ સોૌ'દર્યતી સાધક 
ખતેલી છે. આ કાવ્યોમાં કવિ રનેઠનું પ્રફુલ અમીવર્ષેણુ ફરે 
છે એમાં શકા નથી. જતે દિવસે આ સ્નેઠ વધારે વિશાળ રૂપ લ્લે 
છે. અતે તે આયૅ સંસ્કૃતિના એક ઉત્તમ તત્ત્વનું પ્રતીક બને 
છે, પ્રારભનાં કાવ્યો, જેવાં કે “ પ્રાણેશ્રરી' “કિરીટ ' “ આપણી 
લગ્નતિથિ 'માં અંગત વૈયકિતક રનેહની ઉષ્મા વિશેષ છે, તો છેવટ- 
નાં કાવ્યો “ સ્હાંજના પડછાયા ' તથા “સંસ્કૃતિનું પુષ્પ 'માં પત્તીનું 
વ્યક્તિત્ત ગૌણુ ખની ન્નય છે, અને વ્યક્તિ આયે જીવનની એક 
મહાન ભાવનાનું પ્રતીક બની રહે છે. જેકે એમાં આવેલી અત્યુક્તિઓ 
પત્નીના વ્યક્તિત્વને હાનિ કરે તેવી પણુ છે, આ કાવ્યમુચ્છનું 
ઉત્તમ કાવ્ય “ કુળયેાગિની' છે, જેમાં કવિની શક્તિ સૌથી વધુ 
ઓઔશચિત્યપૂર્વક પ્રગટ થઈ છે અને ભવ્યતાની «દે પહોંચી છે. 
દામ્પંત્યજીવનના આ સુખ અને સંતોષે કવિની જીવન તરફની દષ્િમાં 
મે ભાગ ભજવ્યો છે. સુખી દાંપત્યનું જે સમ નિરૂપણુ તેમનાં 
કાવ્યોમાં આવે છે તે આ સ્વાનુભવને લીધે સંભવે છે. પોતાની 
સ્વર્ગસ્થ પુત્રીને અંગે લખેલું “શ્રાદ્ધતિથિ'»« તયા “અંજની અને 
ભગવતી'ક% અપત્યસ્તેહનાં અત્યત આદ્દે અતે ચારુ કાવ્યે। છે. કવિની 
ધરાળુ તથા સાહિત્યિક બંને પ્રકારેની ખાતી આમાં ઉત્તમ રૂપે વ્યક્ત 
ચઈ છે, અને નિત્યજીવનની ઝૈટલીક રેખાઓ, કેટલીક, નાનીનાની 
વીગતો એ કાવ્યોને ખૂબ જીવ'ત બનાવે છે. 

પોતાના પિતાને અનુલક્ષેલા “ પિતૃતપણુ 'ના સ્નિગ્ધગ'ભીર 
ઘોષવાળા અનુષ્ટુપ છ'દમાં કવિતી કળાએ એક ખીજાં ઉન્નત શિખર 
સાધ્યું છે. એમાંના કટલાક ઉદ્ગારે।નતે દલપતરામના ચારિત્ર્યની સાચી 
મૂલવણી તરીકે નહિ, પણુ પુત્રના વાત્સલ્યભાવના પ્રતીક તરીકે લીધા 
પછી આની ભાવસમૃદ્દિ અનન્ય ખતી રહે છે. આનું નિરૂપણુ પણુ 


»“ સ'ધમિત્રા તું અપેણુ કાવ્ય, (૧૯૩૧). * “પ્રજ્ઞાચક્ષુનાં પ્રજ્ઞાખિન્દુ 'માં. 


૨૨૬ અર્જાચીત કવિતપ 


નવી જ છટાવાળુ' છે. આ છટાનું અનુકરણુ કવિએ “સંસ્કૃતિનું પુષ્પ'- 
માં કર્યું છે પણુ તે એટલું તાજું રહું નથી. કવિનાં આ ઢાવ્યે 
જેતાં એક વસ્તુ એ ષ્યાન ખેંચે છે કે અ ખધાં અંગત ઊર્મિનાં 
કાવ્યો છંદોબદ્ધ જ બન્યાં છે. મિત્રે! કે સ્વજનો તરક્ની પ્રીતિનાં' 
કાજ્યા “શ્રાવણી અમાસ' “અહ્ાદીક્ષા' “ગુસ્દેવ' “સૌરાષ્ટ્રને 
સાધુ ' એ ડૅ[લનશેલીનાં છે. એ રેલીની પ્રષુલ્લતા આ કાવ્યોમાં 


ભરચક ભરેલી છે, અને ન્હાનાલાલનું અલંકારબળ, તેમની સમૃહ્ 
ભાષા, તયા નૂતન મોહક લઢણુ। અને તે પાછળ વ્યક્તાવ્યક્ત એવે 


ભાવ આ કાવ્યોમાં દેખાય છે. જેકે “સૌરાષ્ટ્રનો સાધુ' જર્‌ા 
શિથિલ અને ક્કેકું લાગે છે. આ જ સંદભમાં ગાંધીજને વિષય ટરી 
લખેલું “ ગુજરાતને તપસ્વી' પણુ વિચારી શકાય. આ રાષ્ટ્ર- 
વિભૂતિની કવિએ પોતાની સકળ કળાશક્તિથી અહીં અર્ચૈના કરી 
છે. ડોાલનશૈલીનો - રાગયુક્ત ગધ્યતો અહીં ઉત્તમોત્તમ આવિર્ભાવ 
ચયેલે। છે. વાણીની છટા, અને ભાવને! આવેશ આટલી ઉન્નત 
સ્થિતિએ આવાં ટ્'કાં કાવ્યોમાં બીને કયાં ય પહોંચ્યાં નથી. 
સમદિજીવનનાં કાવ્યો - અતિ વિશ્ષાળ ઊશિપટ 

ન્હાનાલાલના જણીતા તખલ્લુસના ખે શખ્દો 'પ્રેમ અને ભ્રક્તિ'- 
ના ભાવે। તેમર્નાં ઞિન'મત ઊમિકાવ્યોના પ્રધાન વિષયે! છે. એ ખે 


ભાવોની વચ્ચેના અનેક ગૌણુ ભાવો, પ્રરૃતિપ્રેમ, રાજભક્તિ, રાષ્ટ્ર- 
ભક્તિ, વીરભક્તિ વગેરે પણુ તેમનાં આ કાવ્યોમાં છે. 


ન્હાનાલાલ રસની અને તેમાં ય ખાસ પ્રણુયતી ભાવનાને એક 
સ્પષ્ટ મર્યાદાર્મા મૂકે છે. એ મર્યાદાને તેઓ “પુણ્યની પાળ' કહે છે. આ 
મર્યાદા પોતે “નળવી છે માટે પોતાનાં કાવ્યો વધારે ર્સાવ8 ખન્યાં 
છે તથા તેનું ઢળાતત્ત્વ વધારે ઊંચી કેટિનું છે એવું સૂચન પણુ 
તેમની ચર્ચાઓમાંથી નીકળતું લાગે છે. તેમની આ રજણ્તિ લીધે 
તેમનાં કાવ્યોમાં પેલો શાશ્ચતત્રિકોણુ કયાં ય આવતે! નથી. એમાં 
મપ્રણુયનું જે વેક્લ્ય આવે છે, પ્રણુયમાં જે વિ્સવાદ કે વ્યથા પ્રગટે 
છે તેનું કારણુ વ્યક્તિથી પર એવી પરિસ્થિતિમાંથી ઢવિ લઈ આવે 
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છે. કાવ્યવસ્તુની ખાલ ધટના પર આવી અસર સિવાય બીજું કશું 
પરિણામ તેમની પુણ્યદષ્ટિથી આવ્યું લાગતું નથી. એમર્નાં ઉત્તમ 
જ્રોઢિનાં પ્રણુયકાવ્યોમાં રસનું જે સ્ફુરણુ થાય છે તે કવિની કળા- 
શક્તિના બળે જ થાય છે. એ રસસર્જનમાં કે રસાનુભવમાં આ 
પુણ્યદણ્િતે નજરમાં રાખવાતી આવશ્યકતા ડયાં ય ઊભી થતી નથી. 
ન્છાનાલાલે આ ભાવનું અત્યત મધુર ગાન ગાયું છે. પ્રણુયાનિલાષી 
માનસના પ્રાર'ભના સ્નતેહાંકુરાથી માંડી, ઓત્સુકય, ઝંખના, મિલન, 
ઉલ્લાસ, વિરહ અતે શેક સુધીનાં બધાં ભાવસ્વરૂપોને તેમણે સ્પસ્યી છે. 


આ ભાવોનું નિરૂપણુ ખે રીતનું છેઃ એકમાં કવિએ અર્વાચીન 
ઉર્મિનિરૂપણુની રીતિ પ્રયોજી છે, બીજામાં આપણી ગીતતી પરંપરાને 
અપનાવી છે. પહેલી રીતનાં કાવ્યો એમણું શરૂઆતમાં ઠીકઠીક 
લપ્યાં, પણુ જતે દિવસે તે ગીતરચના તરક વિરોષ વળ્યા, તેમનાં 
ઊમિકાવ્યો “કેટલાંક કાવ્યે'ના પહેલા ભાગમાં વિશેષ પ્રમાણુમાં છે. 
એ પછીની વધારે મધુર અને ઊંચી કળામુણુવાળી તેમની કૃતિઓને 
મુકાબશે આ ઊમિકાવ્યો લગભમ વીસરાઈ ગર્યા છે. છતાં તેમાં કાજ્યત્વ 
એણું નથી. “સ્મરણુ ' “વિસ્મરણુ ' “વિયોગ' “પધરામણી 
“રસજવનની ઝાંખી' “ંદેશે' “આશા' “શ્વેતામ્બરી સંન્યાસિતી' 
“મણિમય સે'ઘી'નતેો રસ હજ ય આસ્વાદનીય છે. આમાંનાં કેટલાંકમાં 
નાનકડા વણુનાત્મક વસ્તુતે પણુ આશ્રય લેવામાં આવ્યે છે. 
“મણિમય સે'થી' તે! વિશેષ ન્નણીતું છે. પદ્યમંધ વિનાનાં “નવયોવના' 
અતે “સૌભાગ્યવતી' તેમના તરલ મધુર્‌ અસ્પૃસ્ય સાંદર્ય માટે જાણીતાં 
છે. કવિખે સામાજિક જીવનમાંથી જન્મતી વ્યથાને ઊમિકાવ્યોમાં 
બહુ સ્પર્શ કયો નથી. આવી વ્યથાનું એક ઉત્તમ કાવ્ય 'વિલાસની શે।ભા' 
છે. નરસિંહરાવની કૃતિ “દિવ્યસુંદરીઓને ગરખે'ની પ્રેરણા આની 
પાછળ છે, તથા એની ભૂમિકા બહુ ઔચિત્યપૂર્વક નથી રચાઈ છતાં 
તેમાં કુમારિકા, સોભાગ્યવતી અતે વિધવાના હદયભાવે।ને કવિએ ખહુ 
કેરુણુમધુર રીતે રજૂ કયો છે. 


૨૮ છર્વાચીત કવિત 


વિભાગ બઓજેઃ ગીતશ્ચનાએ!ઃ તશલ કાબ્યકળપ 


ન્હાનાલાલની ગીતરચનાએ સોથી વધુ લ્લેકપ્રિય છે, તથા 
લાક્ષણિક કળાવાળી છે. એનું કળાતત્ત્વ તરલ અતે સ્પર્શક્ષમ ન 
હવા છ્તાં અતીવ મધુર છે. આ ગીતોમાં કવિએ પ્રાચીનપર'પરાને 
નવા રસમાં ઢાળી છે, કયાંક જૂનાં ગીતોની ટેકને ઉપાડી લઈ ને તેની 
પાછળ નવું જ રસબિમ્ખ રચ્યું છે, તો કયાંક એ ગીતો જેવી જ નવી 
પ્રાસાદિક રચનાએ કરી છે. લેકવાણીતી લહકવાળી અસાધારણુ 
માધુર્યવાળી શખ્દાવલિ, પ્રકૂતિનાં મનોર ઉપમાને,, અને ટલ્પનાનું 
વિશાળ ઉર્યન, એવાંએવાં તથા ખીજ' પૃથકૂકરયુમાં ઝલાય ન ઝલાય 
તેવાં તત્ત્વા અ ગીતોની કળાસમૃદ્િનાં ધટક બને છે. આ ગીતોમાં 
કવિની અત્યત લાક્ષણિક અને ઉત્તમ ખૂખી એ છે કે તેમાં પ્રકૃતિનું 
હમેશાં સાયુજ્ય હૈય છે. પ્રકૂતિ પોતે જ ભાવનું ઉપમાન, રૂપક કે 
આલ'ખન ખની અનુપમ રીતે ભાવર્જ્યાક્ત સાધે છે. “ઝીણા। ઝરમર 
વરસે મેહ' “રૂપલા રાતલડીમાં' “ આશા નિરાશાનો ચન્દ્રમા ' “ફૂલડાં 
કટોરી' આ અતિ જાણીતાં ગીતોને આનાં ધણાં ઉદાહરણુમાંથી 
નમૂનારૂપે રજૂ કરી શકાય. 
ગીતશ્ષપ્તિની સર્ચ 


ન્હાનાલાલ પો।.તાની ગીતશક્તિની મર્યાદા નનણે છે. “ સુન્દર 
મતોહારી જૂના રાસોનેો ઉમગઉછળતો ઉપાડ એમાં નથી. ' એમ 
તેએ કહે છે તે બરાબર્‌ છે. લે।કવાણીની નરી નીતરેલી પ્રસાદભરી 
વાણી એમનામાં નથી. પરતુ એમ છતાં સેમાંનું અલ'કારસેંદર્ય, 
ભાવની સ્જીટઅસ્કુટ વ્યંજના, એ તેનાં ઉત્તમ મૌલિક લક્ષણુ। છે. 
ગીત તરીકે એછાં સફળ હોવા છર્તા તે કાવ્યો તરીકે ધણી વાર સફળ 
અને છે. એમ છતાં ઢવિનાં ગીતો બધાં જ એક સરખી ક્રેટિનાં નથી. 
“ન્હાના ન્હાના રાસ 'ના ત્રણુ ભાગમાં સંમ્રહેલાં કાવ્યોમાં કવિનાં 
નાટકેમાંનાં ગીતોનો પણુ સમાવેશ થાય છે. આવાં બીજ ગીતોને 
કવિએ “ ગીતમ'જરી ' માં સંમ્રલ્માં છે અને તેને તેએ પોતાની ઢળાનું 
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“નિર્ખળમાં નિર્બળ' અંગ કહે છે તે ઉચિત છે. “ એક નવાલા જલ્ષે 
તુજ નેનનમાં' જેવાં ચારપાંચ ગીતો ને બાદ કરતાં એ સંમ્રહર્ના 
ખઆકીર્નામાં કાવ્યતત્ત્વ ધર્ણું પાતળુ છે. 


પ્રકૃત્તિતું વ્યાપક અને વેરોવિક દરોન 


ન્હાનાલાલનાં કાવ્યોમાં નર્યા પ્રરૃતિવિષયક કહેવાય તેવાં કાવ્યે। 
થોડા છે.પણુ તેથી તેમનામાં પ્રકૃતિનું નિરૂપણુ કે સાંદયે નથી એમ નથી. 
નરસિ'હરાવની પેઠે તેમણે પ્રકૃતિનાં ગૂઢ રહસ્યોને શોધવાનો પ્રયત્ન 
કયો નથી, તેમ છતાં તેમનામાં પ્રકૃતિની વિરાટતાનું અને સુન્દરતાનું 
અતુપમ દશન અને નિરૂપણુ છે. એ દ્શેન જેટલું વ્યાપક છે તેટલું જ 
ઝીણુવટવાળુ' પણુ છે. તેમનાં કાવ્યોમાં" ખગેોળની વિરાટ પ્રકૃતિ, 
તથા પૃથ્વીના સાગર, ક્ષિતિજ, પવતો, તેજછાયાની રગલીલાઓ, 
વર્ષાએ। અને વસંતોનાં મતોહર વણુંતે। છે. અને તે ખધાં જયાં સફળ 
થયાં છે ત્યાં ભવ્ય અને સુન્દર્‌ રીતે નિરૂપાયાં છે. “વિરાટને 
હિડોેળે ઝાકમઝોળ ' કે ' આભતે મોભે ખાંષ્યા દેર ' 'વડાં પાથયેો 
આભનાં પત્ર કાળાં, લખી તેજના શખ્દથી મ'ત્રમાળા.' નેવાં 
ગીતોમાં આ બભવ્યતાનાં દશેન થાય છે. તેમની વિશેષતા ખાસ તો 
ગુજરાતની પ્રકૃતિની આજ લગી અનુભવાયેલી છતા ઓછી ગવાયેલી 
રમણીયતાને છતી કરી આપવામાં આવે છે. ગુજરાતની અમરાઈ એ, 
કુંજો, પક્ષીએ, હેલ અને મેર, કોયલ અતે કખૂતર તયા તેની 
ખીજી ધણીએક રીતની લાક્ષણિકતા પહેલી વાર્‌ ન્હાનાલાલનાં 
કાવ્યોમાં સુંદર રીતે વ્યકત થાય છે. ચુજરાતની ગુપ્ત સો'દયવેશ્રીને કવિએ 
આપણાં નયનો આગળ લાવીને ધરી છે. તેતી નરી સરલતાને પષ્યુ 
તેમણે અનુપમ સૌંદર્યથી મ'ડિત કરી છે. “ગુર્જરી કુનને' 
“ચારુવાટિકા' અને ' ધણુ' તથા ”પારેવડાં' જેવાં કાવ્યોને આર્ના 
લાક્ષણિક ઉદાઠડરણુ તરીકે રજૂ કરી શકાય, અનેક નાનાં ગીતોમાં 
પણુ આ લાક્ષણિકતા વ્યક્ત થાય છે. 


"શટ્૦ જથળોચીન કવિલદ 


આછી આછી વેલના માંડવા, 
ઘેરી ધેરી ઝાડીઓ, સાહેલડી ! 

કુજ ભરી બોલે મેોરલે 
ડાળીએ ખોલે કોયલડી. 


જેવી ચાર નાનકડી પ'ક્તિઓમાં પણુ તે જણે ગુજરાતતી બધી 
પ્રકૃતિને મૂતે કરી આપે છે. તેમનાં કાવ્યમાં પ્રકૃતિનું આવું મધુર 
સરલ વણુન પુષ્કળ છે, તોપણુ તેનો સુખ્ય નિયોગ કેઈ ને કોઈ 
પ્રકારે ભાવને ઉદૂખોધવામાં છે. ઉપરના જ ગીતર્મા આગળ જર્તા 
પ્રકૃતિ મનુષ્યભાવનું એક અનુપમ ઉપમાન બની ન્ય છે. 


પિયુજએ પ્રેમના મ'ત્રની 
ઝીણી ઝીણી સે।ારલી વગાડી; 

ઉરને ઊંડે આંખાવાડિયે 
ઊંધતી તે કચલે જગાડી. 


અર્થાત્‌, આ કોયલે! અને આંખાવાડિયાં તે માનવહદયનાં 
પ્રતીક બનીને જ' આવે છે. કવિનાં ચદ્રમા, ક્ષિતિજ, વાદળ, 
રાજહસે।, મયૂરેો, એ માનવભાવર્ના સહકારી તત્ત્વો, આલ'બને।, રૂપક, 
પ્રતિમાએ યા સ'દેશવાહકેો બને છે, અને તે પૂરા સૌન્દયથી, 
ઓચિત્યયી અતે રસાવહ બનીને. એમનાં અનેક ગીતોમાં આ 
પ્રમાણ પ્રકૃતિનું નિરૂપણુ છે. કેવળ પ્રકૃતિના જ આલબ લઈને 
ગહન માનવ ભાવેમાં સરવાની કવિની રીતિ સોથી ઉત્તમ રીતે 
“શરદ પૂણિમા'માં પ્રગટ યઈ છે. એમાં શરદના પૂર્ણુચ દ્રતું જ સાર્ઘત 
વણુન છે, પણુ તેની સાથેસાથે જ સ્ત્રીના હેદયમાં જાગ્રત થતા 
સ્નેહનું પૂણિમાની પેઠે કમશઃ આરેોહણુ છે. કવિતી લાવણ્ય સજ- 
વાની લાક્ષણિક રીતિવાળી આ એક અતિ સમથે ગૃતિ છે,. 
“ ગિરનારને ચરણે 'માં પ્રકૃતિનો આશ્રય લઈ ઇતિહાસની વિરાટ 
ભવ્યતા તરફ કવિ અભિસરણુ કરે છે. અને સાથેસાથે તેઓ 
મૃગલાની કાળે સહસ્ાવધિ વર્ષો ફૂદતી, સ્ષૂલમાં સૂઠ્મનું દશન કરતી 
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પોતાની પ્રતિભાનું પણુ દર્શન કરાવે છે. ન્હાનાલાદ્ને છેલ્લાંછેટલાં 
સમુદ્રનાં પણુ સુંદર ગીતે! આપ્યાં છે. 'જુદુના જળધિજળઆરે'- 
માં રવિ સાગરનું તરલ છતાં વિરાટને સ્પર્શતું ગડન સૌંદયે નિપક્નવી 
શકયા છે. ન્હાનાલાલનાં ઘણાં કાવ્યોમાં પ્રકૃતિ, પ્રણુય, ચિંતન, 
ઊ્ષ્વેગામિતા, સૌંદર્ય, સત્ય અને મગલ એ સવ*નું જે સહસ્થિતિવાળુ' 
મનેહર મિશ્રણુ હોય છે તે ઉત્તમોત્તમ રૂપે આ પ્રકારનાં કાવ્યોમાં 
જેવા મળે છે. 


વીર રસની મૃતિએ। 


ન્હાનાલાલે વીર રસનાં ધણાં પાસાંને સ્પર્શતાં વિવિધ શૈલીનાં 
મતે[હર્‌ કાવ્યો લખ્યાં છે. “વીરની વિદાય' અને “ કાઠડ્યાણીતનું 
ગીત' એ લેકઢખાનીને ધનગ'ભીર લાવણ્યભર્યા રૂપમાં વિકસાવતાં 
અને રાંગારના મધુર સ્પશવાળાં આપણુ! ખડતલ શ્વર્‌ જીવનનાં 
કાવ્યો છે. એ રાજભક્તિના જમાનામાં કવિએ હિંદના શડેનશાહેને 
પણુ બિરદાવ્યા છે. એમાં સૌથી મોડું “રાજરાજેન્દ્ર ન્યોર્જને ' 
કાવ્ય ઉત્તમ કાવ્યગુણાવાળું' છે. એ કૃ'ત રાજાની કેવળ પ્રશ'સ। નથી, 
પણુ આયે રાજ્ભાવનાની તથા આર્ય સંસ્કૃતિની ફ્રેરમથી સભર 
એવું લલિત મધુર ઊમિકાવ્ય છે. ન્કાનાલાલે રાષ્ટ્રિય જાગૃતિના 
ઉત્સાહનાં પણુ થોડાંક ગીતો લખ્યાં છે. એમાંથી “સાચના સિપાઈ” 
“ચલે।' અતે “ શકુનતી ઘડીઓ ' વિશેષ લોકપ્રિય થયાં છે. આ 
કાબ્યાોમાં વિશેષ સુંદર કાવ્યો ચુજરાતને લગતાં છે. “ગુજરી કુંન્ને' 
અને “ચાર્વાઢિકા 'માં ગુજરાતની પ્રકૃતિતું ગાન છે તો “ ગુજરાત' 
અને ' ગુજરાતને તપસ્વી 'માં અનુક્રમે ગુજરાતના પ્રાચીન અને અર્વા- 
ચીન અતિહાસિક મહિમાનું ગાન છે. ' ચુજરાતને। તપસ્વી 'માં ન્હાના- 
લાલતી વાફછટા વધુમાં વધુ ઉત્તમ રૂપે વ્યક્ત થાય છે. “રાજપિ ભરત' 
નાટકમાં અખિલ હિંદના મહિમાનું ગાન કરતાં કાવ્યો ન્હાનાલાલે 
લખ્યાં છે પણુ તે એટલાં બધાં અથમોરવવાળાં તથા સોૉંદવે- 
સંપન્ન નથી. તેમનાં આ સ્વદેશભક્તિનાં કાબ્યો વિશે આચાર્ય 


૨૮૨ અર્વાચીન કનિતા 


અઆનંદશકરને। અભિપ્રાય સર્વથા સમુચિત છે, કે ' કવિ ન્હાનાલાલની 
સ્વદેશભક્તિ બળતા હેદયતી નથી, પણુ તેજસ્વી દષ્ટિતી છે. અને 
તેથી કવ માત્ર સ્વદેશભક્તિના ઉદગારો ન કાઢતાં, એના વાતા- 
વરણુમાં ઢાવ્યસ્ૃષ્િ રચે છે, અને એ રીતે સ્વદેશભક્તિમાં કવિ સપાઈ 
ન જતાં સ્વદેશભક્તિ ઢવિમાં દીપી ઊઠે છે.' 

એતિહાસિક વિષયોને લઈ કવિએ રાસડા-દ્ા1તૃતે પણુ લખ્યા 
છે, ન્હાનાલાલ પોતાના “ધણુ'ને ગેોપકાવ્ય - વણેનાત્મક રાસડે। 
કહૈ છે. પારસીઓના ચુજરાતમાં આગમનનું “દૂધમાં સાકર ' અને 
એક ધીંગાણુ।નું વણુન “ સરેવરિયાં ડોલ્યાં ' એ બંને કૃતિઓમાં લે।ક- 
ખાનીની વર્ણુનછટા અને નેમ દેખાય છે, “લેલીંગરાજ એ ભરવ- 
નાથના બાવાતો આવે। જ રાસડે। છે, પણુ તેમાં વધારે પડતું લાલિત્ય 
અને ગહનતા આરેપાવાથી પાત્ર અવાસ્તવિક થયું છે. 

કવિએ ચાલુ વિશ્વયુદ્ધ વિશે લખેલાં ગીતો અને કાવ્યો * તેમની 
આ પ્રકારતી રચનાએમાં કદાચ ઉત્કૃષ્ટ નીવડે તેવાં છે. 

પ્રજળે છે વગડા પડિયા, સળગે છે નગરે, વ્હાલા ! 
ભડકે ખળે છે ધીક્તાં ધાન ને ધને. 
બ્રહ્મા ! બ્રહાંડે ઉતરે. 
જેવી પ'ક્તિએમાં કવિએ ચાલુ યુદ્ધનાં ધીકતી ધરા સુધીનાં 
સ્વરૂપોને લાધવપૂવેક શબ્દબહદ કયી છે. “ સંત્રામચોક 'માં વિશ્વયુદ્ધને 
તેશણુ પોતાની બળવતી આલ'કારિક વાણીમાં ગૂથ્યું છે. 
આભે અપ્રારાનાં ખાંધ્યાં તોરણિયાં, 
પ્રૂમતુ પછાડૅ છે પૂછડીએ. 

નેવી પ_ક્તએ તથા “ અવતીનાં અક્ષયપાત્ર ' અતે “ હરિવર ! 
એવું રચો! જગતન્ત્ર ' જેવાં ખી#્તં ગીતો કવિની ઢ૯પનાશક્તિ 
અને જગતના જવન વિરેનતી આદશે ભાવના આજના જગત સાથે 
જવતી રહીને વહે છે તેનાં દષાંતો છે. આ જ યુહને અંગે લખાયેલાં 
'* “પ્રજ્ઞાચક્ષુ 'નાં પ્રજ્ઞાબિન્ડુ 
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બળવ'તરાય ઠાકેરનાં કાવ્યો સાથે આ કાવ્યો સરખાવવા જેવાં છે. 
આલ'કારિક શલીનું મનોહર માર્દવ અને કાવ્યમય વાણીનું કેવળ 
અથ્‌બળ ગક જ વિષય પર્‌ પોતપોતાની રીતે ડેવી રસમય બાતી 
આપી શકે છે તે અહીં ન્નેવા મળે છે. 

શકડ્તિશાવનાં ડાવ્યેપ 


ભક્તિ ન્હાનાલાલની ઊમિઓનું એક મુખ્ય તત્ત્વ છે. તેમણે. 
માનવહદયની ઊષ્ધેગામી ઝંખનાને અતે વિરાટ તત્ત્વની ભક્તિને 
વ્યક્ત કરતાં ધણાં કાવ્યો લખ્યાં છે. એમનાં ઇતર કાવ્યોમાં આ 
મહાન અનુભાવના સ્પર્શી કેઈ ને કેઈ વાર આવ્યે જ રહે છે. પણુ 
કટલાંક કાવ્યોમાં એ જ ભાવ મુખ્ય ખને છે. આ કાવ્યે1ના પણુ. 
ચિતનપ્રધાન અતે ઊમિપ્રધાન એવા ખે પ્રકાર નેવામાં આવે છે. 
“ જન્મતિથિ' “ એક વ્યથે યાચના ' “ અહાલેક' એ પ્રથમ પ્રકારનાં 
કાવ્યો છે. “ મ્હારો મોરર' અને “બરહ્મજન્મ' એ અપઘમાં લખેલાં 
વિરેષ તત્ત્વપ્રધાન લાંખાં કાવ્યો છે. કવિનો પ્રાચીત રાસ ભજતે। 
સાથે સારો પરિચય છે. એટલે એ રીતનાં ભજનોની «ખે તથા 
થોડીક અર્વાચીન ઢમે પણુ ઘણાં કાવ્યો તેમશુ લખેલાં છે. “સ્તુતિનું. 
અજેઠ' ઉપનિષદોની મધુર ઉન્નત ભાવનાને સુદર રીતે ગાય છે. 
ગેમાં પ્રાથેતાસમાજના કવિઓની અસર છે, અને એવાં કાવ્યોમાં 
આ ઉત્તમ છે.” 

તેમનાં ભજને।માંથી ગોરવ અને પ્રભુપરાયણુતામાં પ્રાચીન 
ભજનેની સાંથે ખેસી શકે તેવાં થોડાં છે. ' પરમ ધન' અને “ હરિનાં 
દર્શન' એ આ થોડામાંનાં ઉત્તમ છે. કવિએ છેલ્કેકેલ્લે શ્રી%- 
સહજાનંદ સ્વામી વિશે તથા કૃષ્ણુતે અંગે લખેલાં ગીતો પણુ 
'કૅવિનાં ભક્તિકાવ્યોમાં ધ્યાન ખેચે તેવાં છે. એમાં હદયની ઊમિ 
તા છે જ તથાપિ શુદ્ધ કાવ્યકુતિ તરીકે મણુ તે એછાં રમણીય 
નથી. દલપતરામે સહજાન'દ સ્વામી વિશે ધણું લખ્યું છે તથાપિ 
રે, ડોલરિયા' જેવી મનોહારી ર્ચનાએ આપવાનું તો ન્હાનાલાલને 


૨૮૪ ખર્જાચીત કવિત 


હાથે જ શક્ય ખઅન્યું છે, ઢવિતું હેદય દ્ારિકાધીશ કૃષ્ણુ તરફ પણુ 
'વભું છે. છતા સામાન્ય રીતે કવિને ₹શ્િર તરફ્તો ભાવ સવે- 
સામાન્ય રીતે તેના કેઈ વૈશેષિક રૂપતે। આશ્રય લીધા વિના જ વહે છે. 


ન્હાનાલાલ ભક્તિને પોતાનાં ભાવજગતમાં એક મહત્ત્વનું સ્થાન 
આપેલું છે. પણુ આ ભક્તિ જૂના ભક્તકવિએઓની હદે પહોંચેલી 
લાગતી નથી. ન્છાનાલાલને ભક્તકવિ કરતીં કવિભક્ત વિશેષ કહી 
શકાય. આ ભજને।માં આધ્યાત્મિક જીવનને] ઊંડે! અનુભવ બહુ 
થેડે। દેખાય છે. મે1ટે ભાગે પાપપુણ્પની અને સંયમતી ખુહ્દપ્રિધાન 
નીતિવાળી ભાવનાઓને તે પુરસ્કાર કરે છે. આ કાવ્યોમાં જગતના 
રહસ્યની ખેોજનું તત્ત્વ ન્યાં દેખાય છે ત્યાં ય તે કલ્પનાજનિત 
જ વિશેષ લાગે છે, ધણાં ગીતોમાં કઈક ગહન “વનિ નિપ%વવા 
કવિ મથે છે પણુ ત્યાં ય બહુબહુ તો ઇન્દ્રિમમગમ્ય જગતને ૬૨શ્ય 
સોૌ'દર્યથી મ'ડિત કરીને અટકી જય છે. કયાંક કલ્પનાનાં સુંદર 
ઉડ્યતેો દેખાય છે પણુ તે પ્રકૃતિનાં ઉપમાનેો લઈને કે તે 
પદ્દાર્થૌનો આશ્રય લઈ ને લખવાની એક નવી જતની પ્રણાલી નેવું 
ખતી ન્નય છે. કવિ બહ્મા બહ્માંડ વિરાટ વગેરે વિષયોને સ્પશવા 
ઇચ્છે છે, પણુ એ તત્ત્વોની અમુક સ્થૂલ કલ્પનાએ જ, બહુખહુ તો! સુંદર 
-શખ્દોમાં આપી શકે છે. બહમ અને ખહ્ાંડ શખ્દો કૈટલીક વાર ઘણુ 
અલ્પ અથમાં પ્રમે।કાયેલા જડે છે, અથવા કેટલીક વાર તે ર્સંઝેત 
વગરના પણુ બની જય છે, આ બધામાંથી કવિતી સાચી લાગણીને 
નિષ્કર્ષ કાઢીએ તો તેમાંથી એક સાચી ઝ'ખના, જગતની જટિલતા 
અને વિષમતાનું દશન તથા પ્રભુપરાયણુ જીવન ઉત્તમ છે એવી તેમની 
શ્રદ્ધા એટલાં તત્તવા હાથ આવે છે. કવિનાં છેલ્લા ભક્તિકાવ્યોમાં દર્શ- 
નનું ક'ઈકિ ઊંડાણુ અને હૃદયની આર્દ્તતા વિશેષ પ્રમાણુમાં દેખાય છે. 
“અદળકાનબ્ચયે। 

ન્હાનાલાલે બાળહદયને સ્પર્શ કરી શકે તેવાં થોડાંક કાવ્યે 
લખ્યાં છે, તેમાં “ ચાંદલિયે। ', “ તારા' વગેરે વાચનમાળામાં આવેલાં 
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તે વધારે ન્નણીતાં છે. “ ડાંગરનાં ખેતર' અતે “બહેનના શણુગાર' 
એ હળવાં સુંદર ચિત્રો છે.. પરંતુ હળવા ખની, અર્થગૌરવને તજી 
ખઆળસહજ ઢટલ્પનામાં ઊતરવું ન્હાતાલાલને સહજ બન્યું લાગતું 
નથી. કવિએ છેલ્લેછેલ્લે લખેલાં ગીતોમાં લગ્નગીતો, તથા અંગત 
મુટુંભજવનનાં ગીતો ખાસ તૉંધપાત્ર છે. ' સાસર સંચરો' અતે 
“કાળ પ્રભુનો વધાવો ' જેવી કૃતિઓમાં લેકકકવિતી મધુર ધરાળુતા 
અને આ શિષ્ટ કવિની સર્જકતા બંનેનું આહ્લાદક મિશ્રણુ ન્નેવા મળે છે. 


વિભાગ ત્રીજે : 
ડોલનશેલીન ખંડમપ્બ્યોપ, નાઢકેદ અને “સહાકાવ્ય' 

ન્હાનાલાલની પ્રતિભા ટ્ર'કાં કાવ્યો ઉપરાંત, લાંબાં, વિસ્તૃત 
કાવ્યોમાં પણુ વિસ્તરી છે, આ કાવ્યોમાં તેમણે પોતાની સર્વ સર્જન- 
શક્તિ ખર્ચી છે એ દષ્રિએ તથા એ શક્તિએ ડોલનસેલીમાં ને 
લાક્ષણિક કળારૂપ લીધું છે તે રીતે તે ખૂબ મહત્ત્વનાં દરે છે. આ 
લાંબાં કાવ્યો તેમણે શરૂઆતમાં ખ'ડકાવ્ય અને ભાવપ્રધાન નાટક 
એમબંનતે રૂપે લખવા માંડયાં. તેમના ખ'ડકાવ્ય “વસનન્‍્તોાત્સવ' અતે 
ભાવપ્રધાન નાટક “ ઇન્દુકુમાર ' તી શરૂઆત એક સાથે થઈ પણુ 
પછી ન્હાનાલાલે ખ'ડકાવ્યને લગભગ મૂકી દઈ ને નાટચાત્મક 
કાવ્યસ્વરૂપનો આશ્રય વિરેોષ લીધે છે. 

ન્હાનાલાલનાં ખ'ડકાવ્યોમાં માત્ર ખે કૃતિઓ છે, “વસન્તોત્સવ' 
અને “એજ અને અગર.' એ બંને જણે તેમનાં નાટકોની પૂવેછાયા 
જેવી કૃતિએ છે. આ કૃતિઓતી શેલીને જરા વિશેષ સંવાદમય 
રૂપમાં ગોઠવી ન્હાનાલાલે પોતાની લાક્ષણિક ફૂતિએ ઉંપજવી છે. 
પોતાની પહેલી કૃતિ “ ઇન્દુકુમાર 'તે તેઓ “ક્રોમિથિયસ અનખાઉન્ડ' 
અને '“ફોસ્ટ'ના જેવી ભાવપ્રધાન-11410ત-નાટક તરીકે એળ- 
ખાવે છે. જ્નેકે આ રીતિનાં બધાં નાટકોનું ખાલ રૂપ એકસરખું 
નથી. વળી કેટલાકમાં તેમણે વરતુપ્રધાન નાટકની પેકેં વસ્તુની ફૂલ- 
ગૂંથણી, ર્હસ્યસ્ફ્રેટ વગેરે પણુ યેોન્યાં છે, તો કટલાંકમાં કશું જ 
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નાટયતત્ત્વ ન હેય તેવું પણુ બન્યું છે. આવાં સંદિગ્ધ તેમજ 
ભિન્ન ટળારૂપોવાળી કૃતિઓની વિચારણુ। પ્રધાનતઃ તેમાં રહેલા કાવ્ય- 
તત્ત્વ પૂરતી તથા કેવળ કઢાવ્યની દણ્િએ અત્રે કરવી શકય તથા ઇષ્ટ છે. 

ન્હાનાલાલનાં પુસ્તકોની પ્રસિદ્ધિનો કમ તેમના રચાવાના કમને 
અનુસરતા નથી. પોતાના લખાણુને બને તેટલું સંસ્કારવાનો તેમને 
આમ્રહ છે એટલે કેટલીક વહેલી લખાયેલી કૃતિઓને તેમણે ધણી 
સાડી પ્રસિદ્ધિ આપી છે, એ ખધી કૃતિઓને યથાશકય તેમના 
લખાયાના ક્રમમાં વિચારી છે. 
 “શ્રણુ ગુચ્છ: પહેલે, લગ્નમીમાંસાની પૃતિએપ 

ન્હાનાલાલની ડેલનશેલીની કૃતિઓને તેમાંના વિષય પ્રમાણે ત્રણુ 
ગુચ્છમાં વહે'ચી શકાય. પહેલો ગુચ્છ લગ્નમીમાંસાને પ્રધાનપદ્દે રાખી 
તેને ફરતી બીજી જવનમીમાંસાને ચર્યતી કૃતિઓને। છે, ખીન્ને ગુચ્છ 
ધર્મ અને તત્ત્વ્ઞાનપ્રધાન કૃતિઓને .છે અને ત્રીનને છે એતિહાસિક 
વસ્તુપ્રધાન કૃતિઓને।. પહેલા ગુચ્છમાં ' વસન્તાત્સવ' “એજ અને 
#અગર્‌? “૪ન્દુકુમાર', “ જયા અને જયન્ત “ ગોાપિકા ', “પ્રેમકુ'જ' 
અતે 'જગત્ઝેરણુા' આવે. આમાંની પહેલ્ષી ખે કૃતિઓ વાર્તારૂપે 
અને બાકીની નાટકરૂપે લખાયેલી છે. 
“ લસન્તે।ત્સવ? 


' વસન્તોાત્સવ ' ડે।!લનશૈલીમાં લખાયેલી ન્હાનાલાલની પહેલી 
'શકવર્તી કૃતિ છે. કવિ એને ર।મેન્ટિક પ્રકારની કૂતિ તરીકે એળખાવે છે 
એ યોગ્ય છે. રોમેન્ટિકનતો અર્થ સ્વરૂપની નિળધતા, ભાવની મસ્તી 
અતે ર્‌ં ગમયતા લઇએ તો આમાં એ લક્ષણ ડોલનશેલીની પિંગળ- 
મુક્ત રચના, યુવાન હૃદયોના ભાવોલ્લાસ અતે અલ'કારપ્રાચુય 
એ રૃપે જનેવા મળે છે. “ વસન્‍્તાત્સવ ' માં આ શૈલીનું પ્રથમ પ્રફુલ્લ 
સ્વરૂપ જેવા મળે છે. 

ડે।લનશૈલીનાં ખે મુખ્ય તત્ત્વો - આલ'કારિકતા અતે વાફછટા 
તેમનામાં વીગતોની કેશ્લીક ગ'ભીર ક્ષતિએ છતાં, ત્રકજી મતે।હર 
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રૂપે અહીં વ્યક્ત થાય છે. કવિની તાજગી અને કે।મળતાવાળી આ 
શૈલી ધીરેધીરે વિકસતી જઈને પોતાનું સૌથી સમૃદ્ધ રૂપ 'ઇન્દુ- 
મુમાર્‌'માં સિદ્ધ કરે છે. કવિનાં છેવટનાં નાટકોમાં શેલીની આ 
તાજગી અને કે।મળતાની સમૃહ્દિ ફિછ્ઠી ખને છે, તેતી સો'દય રેખાઓ 
ક'ઈકે કડેર અતે વિર્સ બને છે. 

“ વસન્તોત્સવ 'માં ખે વસ્તુ આકષ ક રીતે મુકાઈ છેઃ ગુજરાતની 
કુદરત અને યુવાન હેદયેને। પ્રણુય. કવિએ ગુજરાતની કૃદરતનાં 
દ્રણાં મધુર 'ગીતે લખ્યાં છે, પણુ તેમની આ પ્રારંભની કૃતિમાં 
આપણી કુદરતનાં આંખાવાડિર્યાં, ખેતર, કોયલ પહેલી વાર પોતાના 
ગુપ્ત સૌ'દયને કવિતી મે।હક નિરૂપણુશક્તિદદાર। ખુલ્લું કરે છે. યુવાન 
હુદયોને। પ્રણુય પણુ અહીં, અર્વાચીન કવિતામાં અત્યાર લગીમાં 
જોઈ એ ન વર્ણુવ્યો હેય તેવી ગહનતા અતે લાલિત્યથી વણુંવાયે। છે. 
“એ! જ અને આગર? તથઇઃ “ગેપપિકઇ 

“એજ અને અગર'માં પણુ પ્રણુયનું મધુર નિરૂપણુ છે. ન્ને- 
કે એને કવિએ મેરી ઉમરે સુધારેલું હોવાથી એમાં ચર્ચાએ અને 
અતે વ્યાખ્યાનો વધી પડેલાં છે. છતાં તેમાં “ વસન્તાત્સવ' ની 
જ%મળતા છે. એમાં ગામડાના જીવનના આથિક પ્રશ્નોનો આછેતરે 
સ્પર્શ છે, પણુ તે બહુ ગૌણુ છે. કવિનું “' ગોાપિકા “ ઇન્દુકુમાર' અને 
'જયા અને જયન્ત' પછી લખાયેલું છતાં તેમાં ગુજરાતના જીવનનો 
સ્પર્શ જળવાયો છે, અને તેથી તે આ ખે કૃતિઓની સાથે ખેસે તેવું છે, 
"નાટક તરીકે એતી સરળતા પણુ આકષક છે. અહીં પ્રષ્યુય કરતાં 
જવનના કેટલાક પ્રશ્નો, શશેરના વિલાસ અતે રેગે।, ગામડાંની 
નખળી આથિક સ્થિતિ, દરિદ્ર ખેતી અને કેળવણી, ભણેલાએઓ 
અને અભણુના સંબંધો વગેરેને, અર્થાત્‌ સંસ્કતિના અને પ્રકૃતિના 
સંબંધોને કવિએ વિશેષ સ્થાન આપ્યું છે. 

“યોમફુ'જ? 
“ પ્રેમકુ'જ ' વસ્તુના અતિ સરલ વણાટવાળી જણે જગોપિકો'-” 


“5૮૧ છર્જાચીન કવિતદઃ 


નાટયતત્ત્ત ન હેય તેવું પણુ બન્યું છે, આવાં સંદિગ્ધ તેમજ 
ભિન્ન કળારૂપોવાળી રૃતિઓની વિચારણા પ્રધાનતઃ તેમાં રહેલા કાવ્ય- 
તત્ત્વ પૂરતી તથા કેવળ ઢાવ્યની દૃષ્િએ અત્રે કરવી શકય તથા છ૪્ટ છે. 

ન્હાનાલાલનાં પુસ્તકોની પ્રસિદ્ધિનો કમ તેમના રચાવાના ક્રમને 
અનુસરતા નથી. પોતાના લખાણુને બતે તેટલું સંસ્કારવાનો ' તેમનો 
આગ્રહ છે એટલે કેટલીક વહેલી લખાયેલી કૃતિઓને તેમણું ધણી 
મોડી પ્રસિદ્ધિ આપી છે. એ ખધી કૃતિઓને યથાશકય તેમના 
લખાયાના ક્રમમાં વિચારી છે. 
“શ્રણુ ઝુચ્છઃ પહેલે, લગ્નમીસાંસાની જૃુતિએપ 

ન્હાનાલાલની ડોલનરેલીની કૃતિઓને તેમાંના વિષય પ્રમાણે ત્રણુ 
ગુગ્છમાં વહેચી શકાય. પહેક્ષો ચુચ્છ લગ્નમીમાંસાને પ્રધાનપદે રાખી 
તેને ફરતી બીજી જવનમીમાંસાને ચર્યતી કૃતિઓને છે, ખીન્ને ગુચ્છ 
ધર્મ અને તત્ત્વસ્ઞાનપ્રધાન કૃતિઓને .છે અને ત્રીન્ને છે એતિહાસિક 
વસ્તુપ્રધાન કૃતિએઓને।. પહેલા ગુચ્છમાં ' વસન્‍્તાત્સવ' “એજ અને 
“અગર? “ ઇન્દુકુમાર', “ જયા અને જયન્ત “ ગોપિકા ', “પ્રેમકુ'જ' 
અને 'જગત્પ્રેરણા' આવે. આમાંની પહેલી ખે કૃતિઓ વાર્તારૂપે 
અતે બાકીની નાટકરૂપે લખાયેલી છે. 
“ વસન્તેપત્સવ ? 

'વસન્તોાત્સવ ' ડે।લનરોલીમાં લખાયેલી ન્હાનાલાલની પહેલી 
'શકવર્તી મૃતિ છે. કવિ એને રે।મેન્ટિક પ્રકારની કૃતિ તરીકે એળખાવે છે 
એ યેગ્ય છે, રેમેન્ટિકનો અર્થ સ્વરૂપની નિથીધતા, ભાવની મસ્તી 
અતે ર્‌ં ગમયતા લઇએ તો આમાં એ લક્ષણ ડેલનશૈલીની પિંગળ- 
મુક્ત રચના, યુવાન હેદયોના ભાવોલ્લાસ અને અલ'કારપ્રાચુર્યા 
એ રૂપે જવા મળે છે. “ વસન્‍્તાત્સવ' માં આ શૈલીનું પ્રથમ પ્રફુલ્લ 
સ્વરૂપ નનેવા મળે છે. 

ડે।લનશૈલીનાં ખે સુખ્ય તત્ત્વો - આલકારિકતા અને વાકછટા 
તેમનામાં વીગતોની કટલીક ગ'ભીર ક્ષતિએ છતાં, જાજી મતોહર 
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રૂપે અહીં વ્યક્ત થાય છે. કવિની તાજગી અને કેમળતાવાળી આ 
રૈલી ધીરેધીરે વિકસતી જઈને પોતાનું સોથી સમૃદ્ધ રૂપ “ઇન્દુ- 
મુમાર્‌માં સિદ્ધ કરે છે. કવિનાં છેવટનાં નાટકે।માં શેલીની આ 
તાજગી અને કે।મળતાની સમૃદ્ધિ ફિક્કી બને છે, તેતી સો'દર્યરેખાએ। 
કે'ઈકે કર્ઠેર્‌ અને વિરસ ખને છે. 


“ વસન્તોત્સવ 'માં ખે વસ્તુ આકષક રીતે મુકાઈ છેઃ ગુજરાતની 
કુદરત અને યુવાન હેદયોને। પ્રણુય. કવિએ ગુજરાતની કુદરતનાં 
ઘણાં મધુર ગીતે લખ્યાં છે, પણુ તેમની આ પ્રારંભની કૃતિમાં 
આપણી કુદરતનાં આંખાવાડિયાં, ખેતરો, કેયલે! પહેલી વાર પોતાના 
ગુપ્ત સૌ'દયયને વિતી મેો।હક નિરૂપણુશક્તિદાર। ખુલ્લું કરે છે. યુવાન 
હૃદયોને પ્રણુય પણુ અહીં, અર્વાચીન કવિતામાં અત્યાર લગીમાં 
જ્રોઈ એ ન વર્ણુવ્યો હોય તેવી ગહનતા અને લાલિત્યથી વણુંવાયે। છે. 
“એજ અને છાગર? તથ! “ગેપ્પિક 

“એજ અને અગર'માં પણુ પ્રણુયનું મધુર નિરૂપણુ છે. જ્ને- 
કે એને કવિએ મોટી ઉમરે સુધારેલું હોવાથી એમાં ચર્ચાએ અને. 
અને વ્યાપ્યાનેો વધી પડેલાં છે. છતાં તેમાં “ વસનન્‍્તોાત્સવ' ની 
જ%મળતા છે. એમાં ગામડાના જીવનના આથિક પ્રશ્નોનો આછેતરે 
સ્પર્શ છે, પણુ તે બહુ ગૌણુ છે. કવિનું “ ગોાપિકા' “ ઇન્દુકુમાર' અને 
'જયા અને જયન્ત' પછી લખાયેલું છતાં તેમાં ગુજરાતના જીવનનો 
સ્પર્શ જળવાયે। છે, અને તેથી તે આ ખે કૃતિઓની સાથે ખેસે તેવું છે. 
નાટક તરીકે એની સરળતા પણુ આકષક છે. અહીં પ્રષ્યુય કરતાં” 
જવનના કેટલાક પ્રશ્નો, શકેરના વિલાસ અને રેગો, ગામડાંની: 
નબળી આથિક સ્થિતિ, દરિદ્ર ખેતી અને કૈળવણી, ભણેલાએ। 
અતે અભણુના સંબંધો વગેરેને, અથોત્‌ સંસ્કૃતિના અને પ્રકૃતિના 
સંબંધોને કવિએ વિશેષ સ્થાન આપ્યું છે. 

“યમગુ''' 
' પ્રેમકુ'જ ' વસ્તુના અતિ સરલ વષુ।ટવાળી જાણું 'ગોપિકા'-' 
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ની નાનકડી આજૃત્તિ છે. “ ગાપિકા'ના ટલાક પ્રશ્નો કવિએ આમાં 
પણુ સ્પર્શ્યો છે, અંતે નાટકોમાં વસ્તુનું પણુ સામ્ય છે. બંતે 
નાટકોમાં એક પ્રણુયી યુગલ અવિવાહિત રહી ભેખ ભે છે, અતે 
એ દસ્ય “જયા અને જયન્ત'ના જ જરા નિર્બળ દશ્ય નેવું ખતે છે. 
વળી બંનેમાં રાજકુડુંબનો એક નખીરે। ગ્રામપ્રજ્નની કન્યાને પોતાની 
રાણી બનાવે છે. તેમ છતાં * પ્રેમકુજ 'નો મુખ્ય ઝોક તેના ર્સતત્ત્વ 
ઉપર છે. એ આખુ નાટક એક મધુર રૂપક જેવું છે. અને કેવિતી 
કળા તેના વાયવ્ય-દ્ા")-રૂપમાં અહોં મધુર રીતે વ્યક્ત થઈ છે. 
રસેશની બંસી, વીરેન્દ્રનું પરિભ્રમણુ, પ્રેમમન્દિરતી પૂશ્ન, પ્રેમકુ'જની 
મ'ગી, પ્રેમાઘાનો, કુન્ને અને તેનાં સારસડાં, એ દરેકની પાછળ 
ભાવનાનું અને સોંદર્યતું કોમળ માધુયે રહેલું છે. એ ભાવનાની 
વાસ્તવિકતાને બાજએ મૂકતાં કવિએ એ પ્રસંગોની આસપાસ જે 
તલસાટ, ભક્તિ, તમન્તા મૂક્યાં છે તે બહું મધુર છે. “ પ્રેમકુ'જ ' 
આખુ એક રમણીય ઊમિકાવ્ય જેવું બન્યું છે. 
“જચપ અને જયન્ત 

“જયા અને જયન્ત'માં ન્હાનાલાલ તીય વૃત્તિનાં વિવિધ 
રૂપો વ્ણુવી તેમાંથી આત્મલગ્તની બાવનાને શિખરસ્થાને સ્થાપવા 
પ્રયત્ન કરે છે. આ નાટકમાં તેમણે પહેલી વાર વસ્તુચુફતને। પ્રયત્ન 
કચૌઃ છે. ઉપરાંત તેમાં સંસ્કૃત નાટકોની પેડે દેવી પાત્રે।ની 
સૃષ્ટિતિ તથા ચમત્કારાને સ્થાન આપ્યું છે. આ નાટકની રસનિષ્પત્તિને 
ધરુ! મદાર તેમાંના વસ્તુના નાવ્યોચિત વિન્યાસ ઉપર રહેદ્ે। છે. 
નાટકનું વસ્તુ ખીત્નં નાટકે। કરતાં વધારે કુશળતાથી ગૂ'થાયું છે, 
તેમાં અમુક પ્રસંગોમાં કાયેનો વેગ પણુ આવ્યે! છે, વળી રહસ્યના 
સ્ફ્રોેટનને પણુ ચમત્કારી બનાવેલું છે. પરતુ નાટકમાં વન્તુના કેટલાક 
ત'તુ પૂરેપૂરા ઓચિત્યથી વણાઈ જતા નથી, આવા વસ્તુમાં ડે।લન* 
શૈલીને! પ્રયોગ ડયાંક” કક્કો ને કયાંક નાટફી ખની ગયે! છે. આખા 
નાટકનું વસ્તુ પ્રવેશેપ્રવેશે પૂરેપૂ રું જમીને રસનું સજક નથી 
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ખનતું, પણુ કૃત્રિમ વેગથી કૃતિના અંતિમ લક્ષ્ય તરફ બળાત્કાર 
અને ઉતાવળે દોડે છે. વામમાર્ગીઓના પ્રસંગોમાં ઢવિ સૌથી વિશેષ 
ભાવજમાવટ કરી શકયા છે. વામમાગેની દણ્નિં આ નિરૂપણુ 
જે જેમાં ઢવિ કર્ણુપરપરાતે વિશેષ અનુસર્યા હોવાને સંભવ 
છે તેની અતથ્યતાને પ્રશ્ન ખાજૂએ મૂકીએ તો પછી તે માગેનાં 
પાસ્રેનાં સંવેદનો સૌથી વધારે અસરકારક ખની શકયાં છે. કાશીરાજ 
' અને શેવતીના પ્રસંગો; તેમાંનાં ગીતો એ બન્નરૂ રંગભૂમિનાં 
અનુકરણુ। જેવાં છે. જયા અને જયન્તના પ્રસંગો ભાવગ'ભીર છતાં 
ભાવસભર નથી. એ ખે જણુ જે ભાવનાસૃષ્ટિ રચે છે, તથા જે મહાન 
સુત્રેને ઘૂ['ટે છે તે તેમના નાટકમાં વ્યક્ત થતા જીવનમાંથી ફૂટી નીક- 
ળતાં તત્ત્વો નથી. જયા જે વિકટ પ્રસંગોમાંથી પસાર થાય છે તેમાં 
કરુણુનો સ્પર્શે આવે છે. ખીન્ન પ્રસંગોની સરખામણીમાં નાટકને 
સૌથી વધારે રમણીય પ્રસંગ જયા અને જયન્તની હસે! સાથેની 
ક્રીડાનો કહી શકાય. 


પાત્રોનાં મને।મંથનોને નિરૂપવામાં ન્હાનાલાલ સારી કુશળતા 
ખતાવે છે. અને જયા અને જયન્તનાં ન્યાંન્યાં એવાં મથને 
આવે છે ત્યાંત્યાં તેમાંનાં ગભીર વિષાદ કે નિશ્રયાત્મકતા ક્ર 
ધૈયે આહ્યાદક ખને છે. જેકે એમાં સાઘ'ત એકસરખી ઊંચાઈ 
ટકી નથી રહેતી, અને કૂત્રિમતા તથા આડંબર પણુ આવી ન્નય 
છે, નાટકના વસ્તુમાં કયાં ય આવશ્યક જેવો ન જણાતો ત્રિકાળ- 
દશેનને। પ્રવેશ એ નાટકનું ઊંચામાં ઊંચું શિખર છે. સૂત્રાત્મક રીતે 
વિશાળ કલ્પનાથી વસ્તુને નિરૂપવાની ન્હાનાલાલની શકિતનું” આ 
ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. આખા નાટકમાં અસાધારણુ શક્તિવાળાં આવતાં 
દૈવી પાત્રોમાં ભવ્યતા કે અદ્ભુતતાને બદલ્લે કઠેપૃતલીની કૃત્રિમ લીલા 
દેખાય છે. માત્ર ત્રિકાલદ્શેનના પ્રવેશમાં કવિ ભવ્યતા અને અદ્ભુતતા 
સાધી શક્યા છે. નાટટમાંનાં ગીતે! કેટલાંક નાટકિયા ઢબનાં છે તે 
જટલાંક ઉત્તમ જતિનાં અને અતિ લોકપ્રિય નીવડેલાં ગીતકાવ્યે। છે.. 

૧૯ 
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“ઇન્દુઝુસપ્ર'ની અ“કત્રચી - ડોલનરોલીની નાઢયદીતિને॥ શેર 


ન્હાનાલાલની શક્તિ સૌથી વધારે સધન અને બૃહ્ત રૂપે 
“ઇન્દુકુમાર 'માં વ્યક્ત થઈ છે. એને! પહેલે અંક એ ડેલન- 
શૈલીમાં ન્હાનાલાલનું પહેલું નાટક છે. તે પછી ખહુ લાંખેલાંખે ગાળે 
એનો ખીજ્ે અને ત્રીજે અંક પ્રસિદ્ધ થયા. દરમિયાન તેમતી ડેલન- 
રીલી ખીન્નં ધણાં નાટકે।માં વિચરી આવી. એ શેલીમાં કાલક્મે જે 
અસુક વિષ્તિઓઆ નીપજતી ગઈ તેતી અસર આમાં પણુ દેખાય 
છે, છતાં સરવાળે પહેલા અંકમાં આ શૈલીની જે ઉત્તમતા હતી તે 
હઠે લગી ટકી રહી છે અને વિકસી પણુ છે. 


ન્હાનાલાલ્ે પોતાનામાં ર'ગાત્મકત!-1₹૦010411લાંડ1-ની જેટલી 
શક્તિ હતી, રસની ભાવનાની વિચારતી અને જીવનદર્શનની જેટલી 
સમૃદ્ધિ હતી તે ખધી ગ'ભીર ઉપાસનાથી અને ધૈયથી આ નાટકમાં 
પ્રયાજી છે. એમની નાટકપ્રભૃત્તિના ખે છેડાને લગભગ સાંકળી 
લેતી આ અંકત્રયી ડે।લનશેલીમાં પ્રગટેલી તેમની ભાવપ્રધાન નાટક- 
કળાને મેર છે. 
* શપ્વપ્રપપ્ન' નાપટઢયરીતિની સર્ચયાદાએ। 

અહીં કવિની સગશક્તિનાં બળાખળ બંને દેખાઈ આવે છે. 
જ્યારે સજક અનેક ત'તુઓવાળા વિશાળ વસ્તુને! સ્પર્શે કરે ત્યારે 
તે વસ્તુનું અસુક સુભગ આકલન થવું આવશ્યક હેય છે. કૃતિ- 
સમસ્રતો રસ એ રીતે જ સિદ્ધ થઈ શકે. ન્હાનાલાલ આ આંઢલનની 
આવસ્યક્તા ઠંમેશાં સ્વીકારતા નથી. જે નાટકોમાં તેમણે 
આકલનને આશ્રય લીધે છે ત્યાં તે બહુ આછી સફળતા મેળવી 
શકયા છે. પરિણામે એમની મોટી કૃતિઓમાં સમગ્રનું સાંદયે લમભગમ 
હયાતી ધરાવતું નથી. એમાં જે કાંઈ સિદ્ધ કરવાતે। પ્રયત્ન છે તે 
આંગિક સૌંદર્ય છે. કવિનું લક્્ય પણુ નાટકની રીતે રસનિષ્પત્તિ- 
કરવાનું ન શવાથી તેમનાં બાવપ્રધાન નાટકમાં વસ્તુની અલ્પતા, 
કાર્યનો અભાવ, પાત્રમાં વ્યક્તિત્વનો અભાવ વગેરે લક્ષણી। આવ્યાં છે. 


સ્તળક : ૨ ન્હાનપ્લપ્લ _ ૨૯૧ 


તેએ જે ક'ઈ વસ્તુ કે ભાવ રજૂ કરવા માગે છે તે ઊમિંકાજ્યની 
રીતે જ કરી શે છે. એમર્ના નાટકોના ઉત્તમ પ્રવેશે તે પાત્રનું 
આલ'બન લઈ વ્યક્ત થતાં છૂટકછૂટક ઊર્મિકાવ્યે જ છે. 


આમ તૂટક ઊમિકાવ્યમાં વિચ્છિન્ન થઈ જતી તેમની નાટય- 
કવિતાએ ભાવનિરૂપણુની રીતિમાં પણુ ક#મેકરમે જડ થઈ જતું એક 
રૂપ ધારણુ કર્યું' છે, ન્હાનાલાલ પાસે રસસર્જનનું મોટામાં મેડું 
સાધન યા આલ બન, અલ'કારે। અને પ્રોઢોક્તિઓ છે. એ બે દ્રારા 
નિરૂપ્યમાણુ વસ્તુમાં ન્યાં અંતગત ઊમિતત્ત્વ હોય છે ત્યાં તેટલે 
ભાગ રસાવહ બતે છે. પણુ ઊમિ સિવાયના ખીજ કોઈ તત્ત્વને 
કવિ સ્પર્શવા નાય છે ત્યાં એ અલ'કારો અતે પ્રૌટોફિતિઓ 
અઆડ'બરી અને વિરસ કથને! બનતી જય છે. ન્હાનાલાલના અલ- 
કારો અને પ્રૌદોક્તિએમાં નવીનતા હેય છે, પરતુ તેના ગમે તે 
પ્રસંગે અમર્યાદિત અને ઓચિત્યરરાહેત પ્રયોગને લીધે તેમનું ધણું- 
એક કાવ્ય મધ્યકાલીન અલ'કારપ્રધાન અને મ'દપ્રતિભ એવાં સંસ્કૃત 
તથા ભાખાનાં કાવ્યોની કે।ટિનું બની જય છે. 
“ ઈન્દુમુસપર? ના પાત્રે 

“ ઇન્દુકુમાર ' રનાં પાલે। બીશ્ન નાટકોર્નાં પાત્રો કરતાં વધારે 
જીવ'ત લાગે છે. આ પાત્રો! પણુ એકાદ ઊમિ કે ભાવનાના અમૂર્ત 
પ્રતીક જેવા છે, તોપણુ એ ભાવનાનું મોહક વાતાવરણુ તેની 
આસપાસ વ્યાપેલું રહૈ છે. ન્કાનાલાલનાં આ અને એવાં ખીત્ન સામા- 
જિક નાટકોનું વસ્તુ જેમ લગભગ અમુક પ્રશ્નાની આસપાસ વારવાર 
ગૂ'થાય છે તેવી જ રીતે તેનાં પાત્રો પણુ અસુક તત્ત્વાનાં પુનઃપુનઃ 
નવાં સજનેો બતે છે. આ ખબર્ધા નાંટકેોના એ વસ્તુ અતે પાત્રોને 
સોથી વધારે સફળ નિયેગ “ ઇન્દુકુમાર ' માં થયેલે। છે. 'ધન્દુકુમાર' 
ન્હાનાલાલની સૌથી પ્રથમ નાવ્યકૃતિ હોઈ, અતે તે “વસન્તોત્સવ' 
ખ'ડકાવ્યનતી સાથેસાથે જ રચાવી શર્‌ થયેલી હોઈ એમ કહી શકાય કે 
તેમનાં આ વિષયનાં ખીકળ' નાટકેનાં પ્રધાન પાત્રા એ “ઇન્દુકુમાર'- 
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નોં પાત્રોનાં જ અવાન્તર રૃપે! છે, અને એ પોતપોતાના વિવિધ 
ભાવ ભજવતાંભજવતાં છેવટે “ પન્દુકુમાર ' નાં પાત્રોમાં પાછાં 
સમાઈ ળય છે. 

ન્હાનાલાલનાં નાટકમાં સૌથી વિશેષ કળામય તત્ત્વ તેમા 
વસ્તુમાં એક સૂચક, વસ્તુપોષક ગીતની ગૂંથણી છે. આ ગીતો 
નાટકના વસ્તુ સાથે હમેશાં નિકટનો સ્પશ્‌ નાળવી શકતાં નથી, 
તથા ઝેટલીક વાર્‌ તે વસ્તુ સાથેનો! અને પોતાનો આંતરિક રૂપને 
સંવાદ પણુ ચૂક જય છે, છતાં એતી ગૂંથણી નાટકમાં એક 
મને।હર લાલિત્ય નિપન્વે છે. 
“૪ન્‍્દુઝુમપ્ય'ના પ્રશો 

“ ઇન્દુકુમાર ' માં કવિએ જેને તેએ “ કાળધર્મ ' અને “ સના- 
તન ધર્ષ' તરીકે એળખાવે છે એવા બંને રીતના પ્રશ્નો છેડતા છે. 
આ પ્રશ્નોને ચર્ચતી આ કૃતિને કવિ “ કાળબ્રહ્મની કવિતાઆરતી ' 
કહે છે. પરતુ કેટલાક હંદયભાવોના આશ્લેખનને તથા પાત્રે।ના જવન- 
| સાથી પૂટતા જવનના અમુક પ્રશ્નોને ખાદ કરતાં બાકીનું વસ્તુ કવિતા 
કરતાં, વડતૃત્વની છટાવાળા સંવાદોમાં આશ્ેખાયેલું માત્ર અસુક 
વિચારાલેખન રહે છે. કવિની ૪ચ્છા જગતના બધા સનાતન પ્રશ્નો 
પર્‌ પોતાની માન્યતાઓ રજૂ કરવાની છે, પરતુ તે માન્યતાઓ 
નાટકની અંગભૂત ખનીને આવતી નથી. પણુ કેઈ ને કોઈ ખહાને 
અંદર મૂકી દીધેલી લાગે છે. 
“ ઇન્દુકુસપ્ક? નેપ 'પપત્રમત શસ 


'ઇન્દુકુમાર'ને। પ્રધાન રસ સ્નેહના નિરૂપષણુનો છે. એ સ્નેહ 
જવળ કામરૂપે પ્રાથમિક સ્થૂલ મુક્ત વિહારતી ૬શામાં વિલસુમાં 
પ્રગટ થાય છે, પરણેલી પ્રમદામાં અનેક પુરુષો! સાથે જાતીય સંબંધે।- 
વાળી વિલાસપ્રિયતામાં પ્રગટે છે, યશમાં તે સુખી ગૃહસ્થાશ્રમના 
ઉલ્લાસભર્યા દેહિકુ ભે।!ન્ય તત્ત્વનું રૂપ ભે છે, કાન્તિમાં તે આત્માની 
સૂદ્મ ઝખનાનું રૂપ લે છે અને નેપાળી જેગણુમાં એ સંસારજીવનને। 
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ત્યાગ કરી વિશ્વસેવાતી સ્તીકારાયેલી દીક્ષા તરીકે પ્રગટે છે. કવિએ 
પ્રેમનાં આ ભિન્નભિન્ત રૂપાને મે(ટે ભાગે સ્ત્રોપાત્રે। દારા વ્યક્ત થવા 
દીધાં છે. પુરુષ પાત્રે।માં" માત્ર એકલા ઇન્દુને, કાન્તિના હૃદયભાવના 
પૂરક તરીકે પુરુષની સ્ત્રોઝખનાનું પ્રતીક કયૌ છે, ઉપર્રાત 
શન્દુમાં તેમણે સમાજજીવનની એક મો।ટી જવાબદારી પણુ આરોપી 
છે. પાંખડી એ એક ગભરુ ખાળાનું મસ્તીલું રમતિયાળ અને છેવટના 
ભાગમાં તર'ગિત રીતે એકાએક મહાન તત્તવવદ્રણા ખની જતું છતાં 
કેટલીક સપણ ચારિત્ર્યરેખાઓવાળુ પાત્ર છે, ખીજ' પુરુષે પાત્રોમાં 
ભટ્ટરાજ એ યશના સુખી દાંપત્યના પૂરક તરીકે અતે નેગણુના 
પૃચ્છક તરીકેનો અદતો ભાગ ભજવે છે, જયદેવ પહેલા અંકમાં 
થોડીક જ્ઞાનવાર્તા કરે છે, પણુ પછીથી એ ગાનવા્તૌનું કાર્ય નેપાલી 
જેગણુ કરે છે. આખા નાટકમાં ભાવસંચાલનનું, પ્રેરણા।નું, જવન 
નિયમનનું અને તત્ત્વસ્ફેટનનું કાર્ય કરતી નેપાળી ન્નેમણુ તમામ 
ત'તુએઓની સુત્રધાર છે. આનન્દ ભગતનું પાત્ર નરી ભડિતનું, કયાંક 
સહેજ વેવલાઈમાં સરી જતું, છતાં ધ્રણું હૃદય'ગમ પાત્ર છે. 

અ! પાત્રસૃષ્ટિમાંથી વિલસુ, યશ, કાન્તિ અને ઇન્દુ એ પાનસે।ના 
વ્યવહાર ખીજ પાત્રને! કરતાં વધુ પ્રમાણુર્માં રસનું આધાન બતી 
શકયા છે. વિલસુ સૌથી વધુ સ્પશહ્ષમ છે, જીવ'ત છે. આ બન્યું 
છે તે એના મુકત વિહારને લીધે નહિ, પણુ એના ચરિત્રની રેખાઓ 
સંવાદી, ચમકદાર, અને તે છેવટે આનન્દિનીમાં પર્વિતન પામે છે ત્યારે 
પણુ મનોહર રહે છે તેને લીધે છે. યશનતા પરિણીત સ્તેહજવનની ભભક 
પહેલા અંકમાં બહુ સ્નિગ્ધ માધુયથી ખીલે છે, પણુ પછીથી એની 
દાંપત્યક્રીડાઓનું નિરૂપણુ વેવલું ઉપરછલ્લું અને સ્થૂલ પણુ બની નય છે. 
કથિનદ શસસાં સ્થલત॥ 

સૂક્મ સોન્દર્યના પૂજક, સ્થૂલ કરતાં સૂથ્મના વિશેષ ઉપા- 
સક ન્હાનાલાલ કેટલીક વાર્‌ અનણ્યે કે જાણ્યે સ્થૂલનું અરુચિર 
નિરૂપણુ કરે છે. યશતે। દાાંપત્યવિલાસ અલ'કારી ભાષામાં રૂ 
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થવા છતાં તત્ત્વરૂપે બહું સુભગ નથી લાગતો. આ સ્થૂલતા તેમની 
ફૂટતી યુવાનીમાં રચાયેલાં કાવ્યોમાં વધારે વ્યક્ત થાય છે, 
“પુણ્યની પાળ'ના હણિમાયતીને ન છાજે તેવી જહેર પ્રણુયલીલાએ। 
તેમણુ “ વસન્‍્તોાત્સવ ' અને 'એજ અને અગર' માં અવિવાહિત 
સ્ત્રીપુરુષા વચ્ચે ભજવાવી છે, જેમાં ભર ચોકમાં “ કુમારિકાએએ 
પ્રિયઅધરે ચુમ્ખનચ'ચુના દશ દીધા' છે, “ ભરવેગ-ભરપૂર 
ખાલાઓ પ્રીતમકર્‌માં પડી ' છે, “ પાલવ અને ઢમખાની છેયાઢાજ્નો '- 
ને “ યૂલર્ગ'દેના ગલે।લા ' થી વીંધાવાની ઢવિએ તેયારી કરાવી છે. 
વળી “જયા અને જયન્ત' માં વામમાર્ગીઓના ચિત્રણુમાં પણુ 
તેમણે બતાવી નથી તેવી જુચુપ્સાભરી સ્થૂલતા, કદાચ અજાણ્યે જ, 
રાણીની એક ઉકિત “ ગભ મૃષ્ી વેગળા રહ્યા. ' માં સરી આવવા 
દીધી છે. 
“ઇન્દુઝુમપર?માં પપ્તેપ્નું નિરૂપણ 

“ન્દુમુમાર' નાટકનું સોથી કરુણુ પાત્ર કાન્તિ છે. પરપરા- 
પ્રાસ સ્રીસહુજ નિબૈળતા, તથા નૃતન સ્નેહુભાવનાની દીપિ, 
સમાજરૂદિ સામે પ્રબળ વિરોધ છતાં તેને શરણું થવાની તેયારી, 
ઇન્દુને માટે તીવ્રતમ ઝ'ખના છતાં વિલાસકુ'જોમાં તેનું પતન આ 
રેખાઓ કાન્તિના જીવનમાં આદ્રતતા અને ઢારૃણ્ય પ્રગટાવે છે. ઇન્દુ 
માટે સતત ઝંખતી રહેલી અને જેનામાં શરીરની ભૂખને અસિ 
કયાંય દેખાતો નથી એવી આ યુવતી એક ક્ષણુ ભરમાં જ પતનમાં 
સરી જાય છે તે ધટના તેના પૂવ ચારિત્ર્ય સાથે સંગત નથી લાગતી. 
કાન્તિને પતનમાં લઈ જવ। માટે કવિએ કશી તેયારી કરી આપી નથી. 
અને તેથી આ ઘટનામાં કાવ્યરૃણ્ના ન્યાયનું પાલન થયેલું નથી. 

પ્રમદા વિલાસકુજનેની એક અધિષ્ઠાત્રી છે, અને તે કાન્તિને 
ફસાવે તેવી કૂર અથવા પરે।પડારતો આભાસ ધરાવતી છતાં મૂખે 
નેવી છે એવે તેને રંગ છેવટના ભાગમાં જ ખુલ્હ્મે થાય છે. ન્નેગણુ- 
નો ભૂતકાળ તેના જગત્‌-નેતૃત્વની સાથે કેઈ રીતે સંગત લાગતે 
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નથી. એના ભૂતકાળના કશા ધતિહાસ વિના જ તે એક રહસ્યમય 
પાત્ર રહ્યું હોત તો તેનાં વવચતે।માં વિશેષ આર્ષતાતો આભાસ રહી 
શકત, પરતુ વીસ કરતાં વધારે વર્ષાના ગાળામાં લખાયેલા આ 
પાત્રની રેખાઓની સળંગતા ન્હાનાલાલ જેવા વસ્તુકળાવિમુખ 
ભેખકને હાથે ન જળવાય તે સ્વાભાવિક ગણાવું જ્નેઈ એ. આ પાત્રને 
મુખે કવિ પોતાના લગભગ બધા સંદેશા આપે છે, પણુ એને તથા 
આનન્દ ભગતને મુખે થતી ખહ્દાની વાતોમાં સાચા દશેનને। ર્ણુકાર 
એછે છે. 

શિષ્યતે વર્ષાવધિ ખહ્દાચયૅની દીક્ષા દેતા અને નાટકમાં અદશ્ય 
રહૈતા ગુરુનો શિષ્ય ઇન્દુ સ્તેઠ્‌ અને સંયમની વચ્ચે ઝોલાં ખાતો 
ગભરુ યુવાન છે. તેનું અને તેની પ્રિયતમા કાન્તિનું સ્તેહગાંભીર્ય 
ન્હાનાલાલનાં બધાં પ્રેમી યુગજો કરતાં વિશેષ ગહન અને મનેોહર 
છે. જેવી રીતે કાન્તિનું પતન તેના ચારિત્્યમાં સ$ુસા ઉદૂભૂત થયેલું 
છે, તેવી જ રીતે ઇન્દુની રસંન્યાસદીક્ષા પણુ છે. 'જગતમાં સ્તેહનો 
અંત કદી સુખપરિણુામી નથી હેતે એ સુતને। સ્વીકાર કરી 
કવિએ આ યુગલમાંથી એકને.પાપર્માં પાડી તેમની ન્નેડી તોડી છે, 
પણુ તેમના અતઃપૂર્વના ચારશિત્્યવિકાસમાંથી આવું પરિવર્તન સંગત 
રીતે પ્રગટતું નથી. વૈરાગ્ય તરક વળવાને માટે જવનમાં આધાતોની 
જરૂર હેય છે, પણુ જયાને જે રીતે દેડ તરફ ઘૃષુ। છૂટી અને 
શરીરસંબંધની વાસના તેનામાંથી ઊડી ગઈ તેવી રીતે કાન્તિની 
સ્તેહપિપાસાનું બનતું નથી. એ ભેખ લે છે ત્યારે પણુ તેનું હેદય 
સ્નેહની વાસનામાં બંધાયેલું રહે છે, અને એ રીતે ભેખ તેના માથે 
લાદવામાં આવ્યે। હે।ય તેવું લાગે છે. ૪ન્દુને કવિએ આ વાસનામાંથી 
મુકત કર્યો છે અને તે ખૂબ કળાપૂવક અતે શક્તિપૂવેક ક્યું છે. 

પરતુ કવિએ ૪ન્દુ અને કાન્તિના પ્રણુયસંબંષનું આ ને 
તિવહુણુ સાષ્યું છે તે રસની તથા તત્ત્વની ઉભય દ૬દ્િએ ઉચિત 
અતે આવસ્યક નથી લાગતું. જીવનને વિકાસ કેવળ નિષ્ક્ળતા- 
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દારા જ થાય અને સ્થૂલ ભૂમિ ઉપર ડર્યા ય તૃપ્તિના સંભવ નથી એ 
જીવનનું “સમગ્ર દર્શન નથી. કાન્તિ અને ઇન્દુના જવનમાં એવું 
એકે તત્ત્વ નથી નેણું નિષ્કળ થવાની જરૂર હોય. સુક્ષ્મ ઊષ્વ 
જવન માટે શરીરર્સંબંધથી પર્‌ થવાની જરૂર હેય તો તે ર્સંક્રમણુ 
બંતેની આ પૂવે'તી હૃદયભાવનાઓને તૃપ્ત કરીને વધારે ઔચિત્ય- 
પુર્વક અને અનુઠ્દેગપૂર્વક સાધી શકાત. અહીં ને રીતે પાત્રોનું પરિ- 
વતેન સધાય છે તેમાં બંનેના ઇણ અને આવસ્યક એવા સફળ અને 
સંતુણ દાંપત્યજવનનેો આમ અહેતુક રીતે ભોગ લેવાની જવનવિધાતાને 
કશી કહેર આવશ્યકતા હેય તેવી પ્રતીતિ થતી નથી. 
“ઇન્દુયુમા૨'ની જીવન'ીસાંસા 

આ નાટકમાં રહેલી જીવનમીમાંસા ન્હાનાલાલનાં ખીન્નં નાટકોમાં 
અછડતી સ્પર્શાયેલી જીવનમીમાંસાનું વધારે પ્રૌઢ અને વ્યાપક રૂપ 
છે. કવિએ ખાળક, કુમાર, કુમારી, યુવાને, પરણેલાં, કુ'વારાં, સ્નેહ, 
કામ, સંયમ, પુણ્ય, પાપ, વૈરાગ્ય, હિંદને ઈ તિહાસ, સંસ્કૃતિ, 
આંતરરાષ્ટ્રિય પ્રશ્નો એમ ઇઠ જવનના લગભગ ધણુ પ્રશ્નોને લગતી 
મીમાંસા કરી છે. કેટલીક વાર જ્યાં આ મીમાંસા ટૂ'૪ી, સૂત્રાત્મક અને 
વસ્તુસ'દભ માંથી પ્રગટતી હે।ય છે ત્યાં અસરકારક બને છે. વળી 
તેમનાં' ધણાંક સત્રો! તેમાંના વિચારતત્ત્વ ઢરતાં તેમાંની વાકૃછટાતે લીધે 
વધારે ભ્ઞેકપ્રિય બનેલાં છે. પણુ એ વાછટ તે સૂત્રોની પાછળ રહેલી 
વિરસતા કે તત્ત્વદષ્ટિતી ઊણુપને હમેશાં નિવારી શકતી નથી. આ 
મીમાંસા પાછળ કવિની ને ઊષ્વંગામી સણઊેતુકતા છે તે મહત્ત્વની 
છે. તેમની વાકૃછટા ધણી વાર આઢષક પણુ ખની રહે છે, પણુ 
આ મીમાંસામાં આવેલાં કવિર્ના મ'તવ્યોનું મૂલ્ય તત્ત્વદણ્િએ તથા 
કળાદષ્રિએ ર્સશયાસ્પદ છે. મીમાંસા કરતી વેળા કવિ કળાકાર મટી 
એક તાકિક અને. કછીક હેત્વાભાસી એવા મીમાંસક ખની ન્નય છે. 


“ઇન્દયુમપર'ની રસસમૃદ્ધિ 
તેમ છતાં ન્હાનાલાલની ખીજ કેઈ કૃતિ કરતાં “ઇન્‍્દુકુમારની 
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રસસમૃદ્ધિ વિશેષ છે. શુષ્ક મીમાંસા, વિરસ ખનતી ગુૃત્રરચના, 
નિરર્થક પુનરાવર્તન પામતા તથા આંતરિક સૌન્દયથી વ'ચિત 
એવા અલ'કારો, અને ખીજ કેટલાંક ગોણુ દૂષણા ખાદ કરતાં 
'ન્દુમઠુમાર્‌ને। ઊંમિરસ સમૃ&્દ છે. એના કેટલાક પ્રવેશે, "ખાસ 
કરીને જ્યાંન્યાં ઇન્દુ અને કાન્તિનાં મતેો।મ'થને, હેદયર્સવેદને 
અને જીવનની વ્યથાનું નિરૂપણુ આવે છે ત્યાં તે ઉત્તમ ઊંચી 
ઊમિલતા સાધે છે. એનું સાંદર્ય એટલા અંશે। પૂરતું સથાયી, અનશ્વર, ' 
સદા ટકી રહે તેવું લાગે છે. આ નાટકની અંદરનાં ગીતો, પણુ ”નૂજ 
અપવાદ ખાદ ટરતાં, કઢવિનાં કટલાંક સમહ ગીતકાવ્યામાં અત્ર 
સ્થાન લે તેવાં છે. 


“૪ગત_પ્રેરહુ!' 

' જગત્‌-પ્રેરણા ' કવિની લગ્નવિષયક નાટકકૃતિઓમાંની છેલ્લી 
રચના છે. કવિની ડે।લનરશૈલી તેના સ્વાભાવિક રૂપમાં અહીં પોતાનું 
સામથ્યે જાળવી રહી છે, તથાપિ આમાં કવિની કળા યા વિચાર્દષ્િને 
ક્રાોઈ ખાસ વિકાસ દેખાતો! નથી. જગતમાં જવનતત્ત્વતી પાછળ 
રહેલી પ્રેરણાના તર્વતી ખોાજનેો કવિ જે મહદ્‌ગ'ભીર રીતે પ્રશ્ન 
ઉપાડે છે તેના પ્રમાણુમાં નાટકમાં દૅખાડેલ્ે। તેનો ઉકેલ અલ્પ 
સત્ત્વવાળા છે. કવિ આ પ્રશ્ચનું જે વિવિધ પ્રકારનું નિરાકરણુ સૂચવે 
છે તેનું વિચારની સમત્રતા સાધતું નિરૂપણુ નાટકમાં આપી શકયા નથી. 
નાટકમાં અપાયેલું અંતિમ નિરાકરણુ તો નાયકનાયિકાના લગ્નમાં જ 
સવ પ્રશ્નોનું સમાધાન સૂચવે છે, અને કવિની દષ્ટિ વળીવળીને 
પાછી લસજવનની સિદ્ધિ તરક વળે છે. આ કૃતિમાં કામભત્તિનો જય 
મેળવનાર યોગીએ। છે, લગ્નજવન તજી યેગની દીક્ષા લેનાર યુવકે। 
છે, તથાપિ એ બધાં, કવિ કલ્પે છે તેવી “પુણ્યપાંખે જગત માણુતી' 
સંસારની 'સોનનરેખ ગ'ગા'નાં-લસ્ની વેદીનાં પરિચારકે। જેવાં બની રહે 
છે. તત્તતતી અ અસ્પણતા છતાં આ નાટકની કેટલીક વિરોષતાઓ। 
રસવાળી છે. આમાં કવિએ આપેલું ગિરનારનું વણુત, એમના 
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“ગિરનારના ચરણે'તું નનણું વિસ્તૃત કરેલું રમણીય પ્રમૃતિસ્તોત્ર છે. 
“ભહામાયાતી નટડી', 'માણુક મહેતીની મૃત્યુશય્યા', સિંહસિંહણુ। તથા 
ચારણુયાણીઓનાં દસ્‍્યો સ્વત'ત્ર રીતે આનંદ આપે તેવાં છે. 
નાટકમાંનાં ગીતોમાં કવિની લાક્ષણિક સુંદરતા તે *છે જ. 
ગુચ્છ બીજનો; ' 
પમ અને તત્ત્વજ્ઞાનપ્રધાન પૃતિએ!, “ પુણ્ય કન્યા” 

સામાજિક જીવનની સીમા ઓળગી વિશાળ તત્ત્વ્ઞાનને 
સ્પશષ્તાં ન્ઠાનાલાલનાં નાટકોમાં “ પુણ્ય કનન્‍્થા' અને “વિશ્વગીતા' 
અવે છે. ' પુણ્ય કન્‍્થા' “પ્રેમકુ જ 'ની ન્નેડાજ્ેડ લખાયેલું છે 
અને ખેએક વાર્‌ સુધારાઈને ૧૯૩૭ માં પ્રસિદ્ધ ચયેલ્રું છે. આ 
નાટકમાં કવિએ પાપ અને પુણ્યનો પ્રશ્ન ચચેલે। છે. નાટકમાં વસ્તુ- . 
સંકલનાનેો થેડૅ।ક પ્રયત્ન છે. રહસ્યતું એકાએક ઉદૂધાટન ઢરતા 
જટલાક ચમત્કારિક પ્રસંગો છે. પણુ એમાં કર્તાતું કશું વિશેષ કોશલ 
પ્રતીત થતું નથી. પાત્રોનું કાર્ય કેટલીક વાર નાટકિયા બની જય છે. 
તાય આમાં ઠીકઠીક કાય છે. આ કૃતિની શેલીમાં તાજગીનો 
મભાવ દેખાય છે. ગીતોમાં બીન નાટકો જેવી જ ર્ચનારીતિ છે, 
પણુ તેતી મોઠકતા ઓછી છે. 

* જીવનમીમાંસાનાં નાટકોમાં કવિએ જે પાપસ્થાનોનો ઈધત્‌ 
સ્પર્શ કયી છે તેને “ પુણ્ય કન્યા 'માં વધારે વિસ્તારથી નિરૂપ્યાં છે. 
તેએ પાપનાં સ્વરૂપોને અઘતન કાળ લગી લઈ આવ્યા છે, અને 
તેરમાં “ પાપપીંછિયાળા કલાકારે 'ને પણુ સમાવેશ કયો છે. એટલું જ 
નહિ, તેમને “ પૃથ્વીનાં અડધાં પાપોના પિતાઓ કે પિતામહે ' તરીકે 
વષુ'વી જગતને માથેથી પાપની અર્ધી જવાખદારી ઓછી ટરી 
આપી છે ! 

“એક રૂપકરચના 
નાટકમાં વિષયતી રજૂઆત લમભગ રૂપક નેવી થઈ છે. પણુ 
તેમ હેય તોપણુ તે ખડું સંદિગ્ધ પ્રકારનું રૂપક છે. નાટકની 
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પ્રસ્તાવનાર્માં તેમણે જે રીતે પોતાની દણ્િ ખતાવી છે તે નાટઢમાં 
પૂરેપૂરી વ્યક્ત થતી નથી. નાટકમાં અગ્નિરાજનું પાત્ર એ પાપલિપ્ત 
મતુષ્યનું પ્રતીક છે, અને તે કેન્દ્રસ્થાને છે. તેનું પરમ સિહ તરીકે 
પરિવત'ન એ નાટકનું પરિણામ છે. આ પરિવર્તન સાધવામાં કવિ 
જેજે પ્લાનને, કસોટીઓ તથા શેધનક્રિયાએમાંથી અગ્નિરાજનેઃ 
પસાર કરે છે તે માનસવિકાસના કયા ક્રમને, કે સાધનાની કઈ 
પ્રણાલિતે અનુસરીને થાય છે તે સમન્નતું નથી. એની સાધના મોટે 
ભાગે એક રહસ્યભરી જદૂઈ કથા જેવી બની ન્ય છે. ઉપરાંત જે રીતે” 
તેનું પાપ ચીતરાયું છે તે, નાટકને। રહસ્યસ્ફ્રેટ સમજાવતાં પાપની કવિએ 
કરેલી વ્યાખ્યામાં આવતું ન હે, પાપની ઉગ્રતા કૈ ભયાનકતા 
ટકાવી રાખતું નથી. નાટકનું વરતુ ન્યાં પ્રવતે છે તે સાગર અને” 
સાગરકાંઠાનાં, તથા ચુફાનાં વણુનો મનોહર છે. નાટકનું છેલ્લું દશ્ય 
ચિત્ર તરીકે સુંદર છે. 


નાટકમાં કવિની પુણ્યમાં શ્રદ્ધા બ્યક્ત થાય છે પણુ એ પુણ્ય" 
ભાવનાનું સ્વરૂપ શું તથા તે કૈવી રીતે કા્યસાધક બને તે તેઓ 
નાટકમાં ખતાવી શકતા નથી. જે વસ્તુ તેએ નાટકમાં સપણ કરી 
નથી શક્યા તેને નાટઢની પ્રસ્તાવનામાં સપણ કરવાને! પ્રયત્ન કયો 
છે. પરતુ વારવાર જુદેજુદે રૂપે ર”નૂ થતી તેમની દષ્િમાં એક 
સળગ તત્ત્વનું અનુસંધાન દેખાતું નથી. તેમતી પાપપુણ્યની, નીતિ- 
અનીતિની કલ્પના, જેને તેઓ શાશ્ચત રૂપની માને છે તે વાસ્તવિક 
રીતે ધણી સ્થૂલ ભૂમિકાની છે તથા મર્યાદિત દેશકાળને લાગુ પડતી 
ખહારની આભડછેટ ન્નળવવા પૂરતી છે. તેમણે પાપના યોજેલા પ્રેતીકારે। 
પણુ એવા « સપાટી પરના, જવનનાં મહન ગૂઢ આસુરી બળોાને 
ભાગ્યે પલટાવી શક્રે તેવા છે. નહાનાલાલને કશા અન્યાય કેયા વગર 
કહી શકાય કે પુણ્યબાવનાના તત્ત્વદશનની ખાખતમાં તેએ દલપત- 
રામનાં સ્વામિનારાયણુપ'થીય પ'ચવ્ત માનની સામાન્ય રીતે બહિરંગી 
ખતી જતી ભાવનાથી ખહુ ખાગળ વષપ્યા નથી. 


૩૦૦ છાર્વાચીન કવિત 


“* વિશ્વગીતા ” 

| “વિશ્વગીતા 'માં કવિ આ પાપપુણ્યના કરતાં ચે વિશેષ 
વ્યાપક પ્રશ્નને સ્પર્શે છે. ' દુનિયા દેવોની કે દાનવની ?' એ રીતે 
તેમનાં ધણાં નાટકેર્માં સ્પર્શેલા પ્રશ્નને, તેમજ જગતના સમસ્ત 
સંધષાને અને તઝન્ય વેદનાને અહીં નાટકનો વિષય બનાવેલાં છે. 


નાટકની સંકલનામાં તેએ અહીં વધારેમાં વધારે નિળધ રહે 
છે. તેઆ આ નાટકના દેશ અને કાળના વિશાળ પ્રદેશે।માં ઘૂમતા 
વસ્તુની સંકલનાતે નાટકકલાની એક સ્વત'ત્ર ખૂખી તરીકે, “ અદશ્ય 
ભાવએકામત્રતાની રસસાંકળે સંગટ્ટાયેલી' કૃતિ તરીકે વણુ વે છે. 
છતાં તેએ ને રીતે રસની એકાગ્રતા સિદ્ધ કરવા ઇચ્છે છે તે ઓછી 
સિદ્ધ થયેલી દેખાય છે. આ નાટકના ખધા પ્રવેશો! છૂટાંછૂટાં ફૂલે 
જેવા છે, જેમાંનાં અસુકર્માં જ રસતી ખૂશખૂ આવી શકી છે. 


આ નાટકની શેલીમાં આલ'કારિકતા વધી છે. “રસ' શખ્દનો 
ઉપયોગ માત્ર શખ્દ પ્રત્યેના સંમોહથી પ્રેરાઈને કશી સાથકતા વગર 
્રણી વાર્‌ થયે! છે. સત્રોરૂપેં ધણા સામાન્ય વિચારોને મૂકવા જતાં 
જૂટલીક વાર ઉપહસનીય પરિણુ।મ પણુ આવ્યું છે. કવિએ પોતાની 
'સવત્ર આડ'બરવાળી ભાષાલટણુમાંથી પહેલી વાર બહાર નીકળી 
ગોપોના મુખમાં લેકખોલીનેો પ્રયોગ મૂકયો છે એ નોંધપાત્ર છે. 

આ નાટકના પદર નાનામોટા પ્રવેશે તેમતી “ ભાવ- 
એકાત્રતા' છતાં સ્વય'પર્યામ ઊમિકાવ્યો જેવા છે. એમાં ઘણારમાં 
વસ્તુનું નિરૂપણુ, ખાસ કરીને ન્યાં કોઈ વિચારનું નિરૂપણુ હેય છે 
“થયાં ઘટ્ટ બનતું નથી. આ પ્રસંગોનું સંવિધાન તેમજ વસ્તુનું ઔચિત્ય, 
જે ધણું ઠેકાણુ સંદિગ્ધ પ્રકારનું છે, તેને બાજુએ મૂકી જેમાં કાવ્યગુષુ 
વિરોષ પ્રગટ થયે હેય તેવા પ્રસંગો જેઈ એ તો દ્વેપદીના વસ્- 
રફરણુને। પ્રવેશ દ્રૌપદીના જેવો! જ1જરમાન બતી શકયે। છે. 

કવિ પોતાના આ નાટકને “ત્રિલ્લેકની અણુસૃષ્િના અનુકરણુ 
સમું' કહે છે. તેઓ જગતના મહાન પ્રશ્ષાને, ભાવનાઓને, જગતના 
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જક પરમ નિયામક તત્ત્વને રજૂ ઢરવા ઇચ્છે છે એમ તેમના 
પ્રયત્નમાંથી ફલિત થાય છે. પણુ તેએ સ્પશ ક્ષમ વસ્તુમાંથી સૂટ્મ 
પ્રદેશમાં જેમજેમ જતા જાય છે તેમતેમ તેમનું ભાવનું અને વિચારનું 
નિરૂપણુ શિથિલ, તર|ગિત અને સત્ત્વફડીન બનતું જાય છે. આ નાટકના 
વસ્તુને જગતતું કવિની દષ્ટિએ ન્નેયેલું દર્શન માનીએ તો એ દર્શનનું. 
તત્ત્વગાંભીય કે સત્ત્વસમૃદ્ધિ ખહુ અલ્પ કહેવાય. સાક્ષાત્‌ પરખ્રહ્મનાં 
વચતે। કે તેનું સ્વરૂપવર્ણુન એ ન્હાનાલાલનાં દેવષિ અને નેગણુના 
જ નામાન્તરે ખીજ અવતાર છે, લગ્નની તેમતી લગભગ રીટી થયેલી. 
ભાવનાને તેઓ એટલી જ ક્ષુલ્લક ઉત્રતા ને આદેશાત્મકતાથી આ. 
વિશાળ વસ્તુમાં ઓચિત્યભ'ગ થાય તેવી રીતે ગોઠવે છે. કવિએ 
“ ત્રિકાળપર સનાતન 'ને વ્યક્ત કરતા જે પ્રવેશે। મૃડયા છે તેમાંથી, 
તેનું નિરૂપણુ ભલ્લે વાસ્તવિકતારહિત હોય છતાં, કાલ્પનિક રીતનું. 
પણુ સુંદર્‌ વિરાટ ર્સસજન તેએ। નિપન્નવી શકયા નથી. 


ગુચ્છ શ્રીને : 
એતિહાસિક વસ્તુપ્રધાન મુતિએ।, “શજષિ ભરત' 

ન્હાનાલાલનાં પ્રતિહાસમાંથી વસ્તુ લઈ ને લખેલાં નાટકમાં 
“ર્‌ાજપિં ભરત ', રસંધમિત્રા', “ જહાાંગીર-નૂરજહાંન ', “ શાહાનશોહ 
અકખરશાહ' અને કાવ્યોમાં “કુરુક્ષેત્ર'ના ખાર કાંડ તથા “દારિકાપ્રલય', 
આવે છે. 

“રાજપિ ભરત'માં ન્હાનાલાલે સંસ્કૃત નાટકોની પેઠે, વસ્તુને 
ગુ'કફ્તિ કરી, કેટલાક ભાગેમાં “શાકુન્તલ'ને નજરમાં રાખી, આ નાટકને 
તેના અનુર્સધાન રૂપે, દૅવાંગના વગેરે માનવેતર સૃષ્ટિનાં પાત્રો અતે' 
ચમત્કારપૂર્ણુ આકાશી ગતિઓનતે। આશ્રય લઈ ને રજૂ કર્યું છે. “શાકુ- 
ન્તલ' પછીનું આ 'ઉત્તર શાકુન્તલ' કાલિદાસના 'શાકુન્તલ'ની પડખે 
ઊભુ' રહી શકે એવી સંભાવના તો દુર્ધટ છે, પણુ કવિર્નાં ખી'ન' 
ખધાં નાટકમાં ચે સૌથી વિશેષ નિસ્તેજ ગણુ।ય તેવી રૂતિ છે. આવા 
એતિહાસિક વસ્તુમાં કવિ પોતાને માટે “યુગદર્શન ને પાત્રદર્શન'ની 
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ભૂતાથ'તાની જે આવસ્યકતા ગોરવપૂવક સ્વીકારે છે તે તેએ પૂરેપૂરી 
“ળવી શકયા નથી. ત્રડષિકુમારોના મુખમાં તેમણે શિવાજી નાનક 
અતે અકખરનાં નામે। મૂક્યા છે ! હાનાલાલની ડે!લનશેલી અહીં એ।છાર્મા 
ઓછું ડોક્ષે છે. નાટકર્માની ઉક્તિએ સત્ત્વહીન હેય ત્યાં પાતળા ગદ્યમાં 
સરી નય છે. નાટકનાં ગીતે। ટાગોરનાં ગીતોનાં શખ્દાળુ અને વરવો 
અનુકરણુ। જેવાં છે. નાટકના વાતાવરણુમાં પૌરાણિક ગોરવ નથી 
આવી શકયું, તેની માનુષી અતે અમાનુષી પાત્રસૃણિ સંવાદિત નથી 
ખતી. શકુન્તલા કણ્વ ભરત ખધાં પાત્રો અલપપ્રાણુ લાગે છે. ભરતને 
સંદેશ ફ્કો અને રીઢો! છે. શકૃન્તલાને ભૂતકાળનાં સ્મરણેુ। ન્નગે છે 
તે પ્રસંગમાં તેના જૂના પોતતતી ક'ઈક છાયા પ્રગટે છે. નાટકની નાયિકા 
વસુ'ધરાતી જલક્રોડાનો પ્રવેશ રમણીય બન્યો છે, યેદ્ધાઓના 
અખાડાનાં દશ્યેમાં વેગ તેમજ ૩'ઈકે રંગ પણુ આવે છે, પણુ 
તે આજતી ર્મતગમતોતીઃ હરીફાઈના રસની કેઢિનેો છે અને 
તેથી નાટકના ગોરવતે પોષક નથી નીવડતે।. દસ્યુઓતી થોડીક લીલાએ।- 
ભાં નાયિકાના અપહરણુ અંગેના થોડાક વેગવાન કાયવાળા પ્રસંગે! છે. 
પણુ આ થે।ાડાક રાહતરૂપ પ્રસંગો આખા નાટકના કલાવિષયક દારિદ્રયને। 
ખદલે। વાળી શક્રે તેવા નથી. નાટકનું લદ્દય તેના પ્રારંભમાં આય- 
સંસ્કૃતિના જે ભાવી દિગ્વિજય રૂપે અપેક્ષિત થાય છે તે કમેક્રમે 
ભરત અતે વસુંધરાના અંતિમ લમયે:ગની ભિન્નભિન્ન ગાઠવણીઓપમાં 
ફેરવાઈ નનય છે, અતે આ "કૃતિમાં જે રીતે આ લગ્ન સધાયું છે 
તે રીતે એ લમતે આય સંસ્કૃતિના દિગ્વિજય તરીકે ભાગ્યે જ 
ગણી શકાય. 
“સ'ધસિત્રપ? ક 
'સ'ધમિત્રા'માં નાનાલાલ પોતે સ'સ્કૃત નાટચરીલીને। પ્રયોગ કર્યો 
'હૈવાનું કહે છે, પણુ તે પાત્રોની ઉક્તિઓમાં *હ્ોકોને દાખલ કરવા પૂરતો 


જ રણો છે. આ શ્કષેકોના છ'દો લગભગ સવ*ત્ર સ્ખલનવાળા છે. કવિની 
વૃત્તરચનાની એ માન્યતા સાચી કે ખોરી ગમે તે હોય પણુ આ સૈથશિલ્ય 
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તેમને ઉદ્દિ એવા ચારુત્વનું પોષક બનતું નથી. ઉપરાંત એ શ્લોકે।ની નિરૂ- 
પણુની લઢણુ પણુ કિષ્કી અને રૂઢ ખની ગયેલી છે. નાટકના પાત્ર- 
સજનમાં જેનાથી નાટકનું અભધાન થયું છે તે સંધમિત્રા કરતાં અશે।કનું 
પાત્ર આખા નાટકમાં વ્યાપી રહે છે. આ ક્ષતિ કવિના ખ્યાલમાં પણુ 
છે. 'સંધમિત્રાતી તનન્‍્વગી લીલાકલા અશેોકદેવની વિશ્વકથા વિના 
ન સંભવે' એમ કહી તેનો ખુલાસો આપે છે. વસ્તુતઃ સંધ્રમિત્રાનું 
પોતતાના ભાઈ સાથે લંકામાં ધર્મ પ્રચાર માટે જવું એ અતિ અલ્પ 
વરતુત'તુ છે અને તૈટલામાંથી નાટકને માટે જરૂરી એવે! વિશાળ 
કાર્યવિસ્તાર સધાય તેમ નથી. તોપણુ નાટઢને અશેકદેવની 
'વિશ્વકથા' તરીકે જેઈ જવામાં કશું અનૌચિત્ય નથી. માત્ર એ 
“વિશ્રકથા'એ અહીં કેવું રૂપ લીધું છે તે ન્નેવાનું છે. 


અશે।કના ચરિતતી એતિહાસિક સામત્રીની ડે।લનશેલીમાં ” 
રજૂઆત તેના કળાગુણુ પરત્વે “રાજષિ ભરત' કરતાં વિશેષ સમૃદ્ધ 
છે, પણુ તેના રસતત્ત્વમાં ખીશન' નાટકો કરતાં વિશેષ દરિદ્ર છે. 
અરે।કને હિસાનું ભાન થવું, તેનું હૃદયપરિવતન થવું, તેણે હિ સાને 
ત્યાગ કરવે।, ધર્મચક પ્રવર્તાવવું એ તેના જવનના આ નાટકમાં નિરૂ- 
પાયેલા ગ'ભીર પ્રસંગોમાં તત્ત્વનું કે ઇતિહાસનું ગોરવ ઓછું પ્રગટી 
શકયું છે. ડોલનશેલીનતી અલ'કાર્મમ આડ'ખરી યુક્તિ વસ્તુના 
અંતઃસત્ત્વની ન્યૂનતાને ભાગ્યે ઢાંકી શકે છે. અરો।કના ઉદૂગારે। ૪ન્દુના 
પડવ્રા જેવા છે, એનાં ઉદ્ખોધનસુત્રોમાં ખળ અને તાજગી નથી 
પણુ સસ્તાં સુભાધિતોની માત્ર વિવણુતા છે. નાટકના જુદાજુદા 
પ્રસંગો એ એક ચિત્રાવલિ જેવા છતાં, તેમાં તત્ત્વતે। કે ભાવને 
સંભાર નથી. 


નાટકમાં ખે પ્રસંગે કવિતાનું દર્શન થાય છે, અંક ચોથામાં 
ચો।જેલા ઉપનાટકમાં, ખુદ્દતે મષ્યમ માગ નું દશન થાય છે ત્યારે તથા 
નાટકના અંતમાં સંધમિત્રા અને મહેન્દ્ર વિદાય લે છે તે પ્રસંગે. પરંતુ 
વિદ્દાયપ્ર્સગે અશોકની જે વ્યથા તાવી છે તે એટ પિતાને માટે સહજ 
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છતાં અશે।ક જેવા પાત્રના ગાંભીયેને શોભતી નથી. આ પુસ્તકનું સારામાં 
સારું અંગ તેતું અપણુ “શ્રાદ્ધતિથિ' છે, પણુ તે નાટકને ભાગ નથી. 
“૪છાંગી૨-નૂ૨જહાન' અને 'શપ્હપાનશાહ અકઠળરરાપ્દ 
“જહાંગીર-નૂરજહાન' અતે “શાહાનશાહ અકખબરશાહુ' કવિએ 
મુગલ ખાદશાહેની તવારીખ આલેખવા યોજેલા ખાદશાઇનામાનાં ખે 
નાટકે છે, આ નાટકમાં કવિ પોતાની શક્તિને તદન નવા જ 
પ્રદેશમાં, આર્ય સંસ્કૃતિથી ભિન્ન એવી સંસ્કૃતિ તરફ વાળે છે. એ 
માટે એમણે લીધેલી જહેમત અને તેમને હેતુ “એક હિન્દુને ઇસ્લામને 
સ્હમજવા-સ્હમનવવાને। એક સાચા દિલને! સદ્યત્ન' બંને પ્રશસ્ય છે. 
અ નાટકમાળામાં ન્હાનાલાલની નેમ ઇતિહાસનું સત્ય અને કવિતાને 
સમન્વય સાધવાની છે. ન્હાનાલાલ એતિહાસિક વસ્તુવાળી ડૃતિમાં 
પાત્રદર્શન અને યુગદર્શન સાચાં જ હોવાં જઇએ એ સ્વીકારે છે. 
આ નાટકેમાંનું યુગદર્શન એમાં લીધેલા પ્રસંગોની એતિહાસિક 
બિનાઓ પૂરતું સત્ય છે એમ માની શકાય છે. પરતુ એ પ્રતિઠાસની 
હકીકતે કેવી રીતે પાત્રદ્દારા જવ'તરૂપ લે છે તે જ્નેવાનું રહે છે. 
ન્હાનાલાલ્લે આ નાટકની જે રંગભૂમિ ઉપક્નવી છે તેમાં મેો.ગલ- 
યુગની જાહે।જલાલીને। ખ્યાલ આવે છે.પણુ તેના ઉપર વિચરતાં પાત્રો, 
તેમના ચારિતશ્યની અભિવ્યક્તિ સાધતી તેમની રીતરસમ ખોલીચાલી 
એ ખધું મોગલયુગને। થોાડૅ। જ "ખ્યાલ આપે છે. ધણાં દસ્યેની સ#નવટ 
તથા પાત્રોના હાવભાવ' આપણી ધ'ધાદારી રંગભૂમિના ભપકા ઠાઠ 
અતે કલાહીન આડ'બરના વાધાવાળાં બન્યાં છે. નહાનાલાલે આ 
નાટટમાં ફારસી શખ્દોનેો વિશેષ ઉપયોગ કયો છે. તેનાથી કેટલુંક 
ચારુત્ત ખરેખર સધાયું છે. પણુ તેટલા માત્રથી તે મે।ગલયુગનું 
વાતાવર્ણુ સર્જી શકતાં નથી. પાત્રનું ખરું તત્ત્વ તેનું વિકસતું જતું, 
જીવનના ધખકારથી ધખકવું 'પ્રતીતિકર્‌ બનતું વ્યક્તિત્વ છે. પણુ એ 
વ્યક્તિત્વનું સજન અહીં ધણું દુબળ છે. અકબર, જહાંગીર અને 
નૂર્જહાનના જીવનના જે પ્રસંગોને તેમણું અહીં આલ્ષેખ્યા છે તેમાં 
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તેભની ઊમિએ પરત્વે તેમનાં બીજા નાટકોના જેવું જ ઊ્મિનું 
આલેખન છે, અને તેમાંની ક્લિસ[ી પરત્વે એ ન્હાનાલાલની ન્નણીતી 
અને રીઢી બનવા લાગેલી માન્યતાએ નું એ જ સસ્તી અથીન્તરન્યાસની 
રીતનું પુનરૃચ્ચારષ્યુ છે. આમાં ડેલનશેલીની કાવ્યના સવ'વિષયક્ષમ 
વાહુત તરીકેની અલ્પશકિતિ ઉપરાંત જીવનતત્ત્વને મૃતિમ'ત કરતાં વ્યકિતિ- 
ત્વવાળાં પાત્રોને સજેવાની ઢવિની અશક્ત પણુ વિશેષ વ્યકત બને છે. 
નાટકનાં પ્રધાન પાત્રોના બધા પ્રસ ગોને પહોંચી વળવાના હેતુથી કવિનાં 
આનાટઢકે! તેમનાં ખીજ નાટકે કરતાં લાબાં તથા વસ્તુમંભારથી 
સમૃદ્ધ થયેલાં છે. પણુ તે સવ'નું આકલન સધાઈ તેમાંથી જહાંગીર 
% અટખરના વ્યકિતત્વની મહત્તાને છાજે તેવા ચારિત્ર્યનો અવિર્ભાવ 
થશતે। નથી. બધા પ્રસંગે! છૂટકછૂટક ટુકડા જેવા લાગે છે, જેમાંથી 
શુક જ સુભગ છે. નક્કર હકીકતવાળા, તેમજ વિચારની અને 
ચારિત્ર્યની સ્પણ્ટ રેખાઓ વાળાં પાત્રોથી ભરેલા એતિહાસિક વસ્તુને 
તત્ત્વની વાસ્તવિકતાને સ્પર્શી ન શકતી, પણુ માત્ર ઊંમિની ઉપર્‌છલ્ક 

સપાટીએ પર રમતી અને જવનતત્ત્વને કે દર્શનને ખહુખહું તો 
અલ'કારી ભાષામાં, પણુ કશા અંતઃસ્થ સત્યના રણુકાર વગર રજ 
કરતી કવિની કાવ્યરીતિમાં સાચુ ઢળારૂપ પ્રેગટવું શકય બન્યું નથી. 


આ નાટકેના વિપુલ વસ્તુસંભારમાંથી વિશેષ રસાવહુ બનતા 
પ્રસંગોમાં “ જહાંગીર-નૂરજહાંન માં નિશાનબાજને! પ્રસંગ, ખાસ 
કરીને તેમાં તરતા દીવાએ।નાં મતોહર વણુનોનો છે. ફકીર બાદશાહની 
ગ્રેમમ્‌કીરી “ઇન્દુકુમાર'ના જેવી જ છતાં મોહક છે. “ શાહાનશાહ 
અકબરશાહ 'માં ચિતોડ અને અહમદનગરનાં યુહ્નાં વણુતો રોમાંચક 
ખતેલાં છે. અકખરના “દીને-ધદ્માહી'તી સ્થાપનાની આસપાસ ગૌરવવંંતું 
વાતાવરણુ રચવાને પ્રયત્ન છે, પણુ એ સમન્વયને પાયે! તત્ત્વ- 
દૃદિની એટલી બધી સત્ત્વહીનતાવાળે છે દે તે એક મે।ટા શાહી 
સમારભ સિવાય ખીન્ને કશે! 'ખ્યાલ નિપજાવી શંઢતોા નથી. રાજ- 
પ્રપ'ચતી જમાવટ સારી થઈ છે. પ્રતાપ અને અકખરના મૃત્યુના 

જ્રેબ 
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પ્રવેશમાં આલ'કારિક આડ'બર વિરસ નીવડે છે. અકબરના પૂવ- 
જન્મતી વાતો, ચેગીનું અગમન વગેરે ચમત્કારિક પ્રર્સગોના વસ્તુમાં 
ખહુ ઔચિત્ય જણાતું નથી. 
ન્હપનાલાલની રેોલીને। નવે। ફેપ્રસીશપહી ૨'મ 

ન્હાનાલાલની શૈલીમાં અહીં ફારસી શખ્દે] પૂરતો નવે ઉન્મેષ 
છે. તે સિવાયની તેમની શેલી રૂઢમાર્ગે વહે છે, ઉપરાંત તેમાં કટલીક 
વિપ્તિઓ વિશેષ સપણ બતે છે. કવિ નવા શખ્દપ્રયોગે।માં અથેની 
સચ્ચાઈ તો બાજએ રહી પણુ વિરૂપતાની ઝૈટલીક નિંકૃણ હદે 
પહોંચી ન્નય છે. “શહેનશાહણુ', “સંતલસસહાયિથી', 'હેઠેશિશેોટી', જેવા 
શખ્દો આ વિકૂતિના થોડા નમૂના છે. સેનાની ' શખ્દને કવિ 
ભરપૂર આડ'બરથી સિપાધઈના અથમાં વાપરે છે. “શન્નીશ્રર' “જવન' 
જેવી ભૂલે! પણુ અહીં છે. આમાંનાં કેટલાંક ગીતોમાં કવિની ગીત- 
શક્તિ સારી રીતે વ્યક્ત થયેલી છે. 


“ મુસુક્ષેત્ર 'તું ' મહાકાવ્ય 'ત્વ 

'કુરુક્ષેત્ર' * માં ન્હાનાલાલ, તેમના પોતાના શખ્દો પ્રમાણે, 
લિરિક-ઊર્મિકાવ્યની વાંસળી મૂછી €]ઝ૮-મહાકાવ્યતો દુ'દુભિનાદ 
ગનવવા તરફ વળે છે. આ “મહાકાવ્ય 'તે તેઓ પોતાની સવે 
સગૈશક્તિનું શિખર ગણે છે, એમાં પોતાની સકલ કલાસમૃહ્િનું 
અંતિમ ઉડ્યન નિહાળે છે. આ પૂર્વતી પોતાની, ખાસ કરીને નાઢકે 


* આ આખા કાવ્યના કાંડા વગેરેની યોજના અને રચનાડાળ આ 
પ્રમાણે છે: ' સમન્તપ'ચક અને મહાપ્રસ્થાન' [ઉપેદૂધાત અને ઉપ- 
સ'હાર ] (૧૯૪૦,, “ અપ'ણુ અને પ્રસ્‍તાવના? (૧૯૪૦); બાર કાંડા અતુક્મે? 
“ ચુગપલટો ” (૧૯૨૬), “ હસ્તિનાપુરના નિર્ઘધોષ (૧૯૩૦), “નિર્ષાર' (૧૯૪૦), 
“ચોાધપવણી? (૬૯૨૭), “પ્રતિજ્ઞાદ્રન્& ' (1૧૯૨૮), “આયુષ્યના દાન” 
(૧૯૪૦), “ચક્રવ્યૂહ” (૧૯૪૦),” માયાવી સન્ધ્યા? (૨૯૩૯), “ સહે।૬ર૨નાં 
આણુ? (૧૯૪૦), ” કાળના ડ'કેો ' (1૯૩૦), “ રારરાય્યા? (૧૯૨૯), “સહન 
સુદરાન? (૧૯૨૭). 


સ્લખકે ૨: ન્હાોનાલપ્લ ર૦૭ 


પૂરતી કવિતાપ્રટત્તિને તેએ આની પૂર્વ તેયારી રૂપે ઓળખાવે છે. 
ગુજરાતી કવિતામાં મહ'કાવ્ય રચવાનો નમેદ, દોલતરામ અને ' 
ભીમરાવ પછીતે। આ ચોથે।, અને ગાવધેનરામના “સ્તેહમુદ્રા'ને આમાં 
ગણીએ તે આ પાંચમે। સભાન પ્રયાસ છે. અને તે રીતે તે અભ્યાસી 
પાસે ધ્યાનપૂવકનું અધ્યયન માગે છે, 

આને મહાકાવ્ય તરીકે એઓળખાવર્તાં મહાકાવ્યનાં લક્ષણુની 
ઝુવિ અનેક વ્યાખ્યાએ આપે છે. એમાંની આ કાવ્યને સૌથી વધુ 
લાગુ પડતી વ્યાખ્યા એ છે કે તેમણે અ!માં ડેલતીરશેલીની પાંખોાએ 
“ નિજપાડી ડીએ ' મહાભારતના કુસ્ક્ષેત્રની વીરોતી ગીૌથા આલેખી 
છે. મહાભારતમાંથી પણુ કવિએ માત્ર “ કથાભાગને। મૂલાધાર-વસ્તુ 
વાર્તા' જ લીધું છે. એ મૂળના અદશ્ય રહેતા હાડપિંજર ઉપર્‌ 


પોતાના મહાકાવ્યના રસેોર્નાં રુધિરત્વચાદિકની થયેલી સક્નવટ કવિની 
પોતાની છે. 


છુતિતું સ્વરૂપ ઊમ્િકપ્વ્યનું 

ગ'ભીર ભાવે લખાયેલા આ કાવ્યમાં વાર્તા છે, વસ્તુ છે, 
પાત્રો છે, અને ધટનાઓને। સમુચ્ચય છે, છતાં તે સર્વની પાછળ 
જગતનાં મહાકાવ્યોમાં જવામાં આવતા ધબકાર નથી. મહાકાગ્યનોા 
કવિ જીવનની જે ગ'ભીર છતાં સરલ તલાવગાહકતા બતાવે છે, 
જવનનાં ભવ્ય અને ઉદાત્ત તત્ત્વોને જે વ્યાપકતાથી અને ઝીણુવટથી 
સ્પર્શે છે; જીવનનાં દશ્ય અને અરસ્ય ખલ્ોને, જવનની વેયક્તિક 
તેમજ સામુદાયિક ઊમિઓને અને ભાવનાઓને વ્યક્તિત્વ ભરેલાં, 
પોતપોતાની અનોખી છટાવાળાં પાત્રોમાં અને પાત્ર ૬ારા જ જે 
રીતે મૂત કરે છે; અને પ્રારૂત જવનમાં જોવામાં નથી આવતી 
તેવી એક અપ્રાકૃત લોકેત્તર અને જીવનના ગહન અતે સત્ય આવિ- 
ભૌવોાવાળી, સ્ફટિક જેવી પારદર્શી અને મોતી જેવી સુરેખ, અને 
વિધાતાની સાજના જેવી જ પ્રતીતિકર્‌ સૃણ્િનું શાશ્વત ત્ઠતોથી 
ધબકતું જે બહુત્‌ નિર્માણુ કરે છે, એ બધું આ ગૃતિમાં નેવાર્માં 
આવતું નથી. 


ટ ખર્વાચીન કવિત 


મહાકાવ્યના આ સુપરિચિત તત્ત્વ વિનાની આ કૃતિના કાંડે 
તેમના આંતરિક તેમજ પારસ્પરિક કાવ્યગુણુ પરત્વે ફેવિનાં ડેલન- 
શૈલીનાં “ ગુજરાતને! તપસ્વી ' તથા ' ભહ્માદીક્ષા ' જેવાં બીજન' ટૂ'કાં 
કાવ્યોાથી ખાસ જુદા પડતા નથી. આમાંની શેલી એ અત્યારલગીનાં 
 કૅવિનાં ટાં ઢાવ્યો, ખ'ડકાવ્યો અને નાટકોમાં ઘુ'ટાયેલી શેલી જ છે. 
અત્યાર પૂર્વે ડેલનશેલીમાં પ્રગટેલી કવિની અલ'કારર્ચના અને 
વાફછટાઓમાં અમુકઅમુક લાક્ષણિક સ્વરૂપમાં જે સફળતા સધાઈ 
છે તેના અહીં કશા નૂતન આવિર્ભાવ વિના માત્ર પુનઃપ્રયોમ 
બન્યો છે. આ કાવ્યનું વસ્તુ અમૂત પ્રકારનું કે કેવળ ઊમિ'પ્રધાન 
નથી પણુ પ્રચ'ડ આવેગવાળાં કાયોથી અતે રહસ્યોથી સંભત 
એવી ધટનાએ છે. એક વાર્‌ મહાકાવ્યતો વિષય બની ચૂકેલા 
ગમે વસ્તુને કેક નવીન રીતને। ગભીર ઉઠાવ આપવામાં, તેના 
વીરેનાં પરાક્રમેને, ભીષ્મ અને કૃષ્ણુના મત્રોને આપે વાણીમાં 
વ્યક્ત કરવામાં, તેમનાં કાયોને મૂર્તિમત ક્રિયાઆથી કે।ક નૂતન 
ચમત્કારપૂરવક આલેખવામાં અને. પાત્રના ચારિત્ર્યતત્ત્વને મૃ્તેરૂપે 
આલેખવામાં સધાયેલી સફળતા ઉપર ફકુતિના મહાકાવ્ય તરીકેના 
ગુણુનો આધાર રહે છે. 


કવિની આ પૂર્વેની રચનાએ।માં જણાયું છે કે કવિની પાસે 
વરતુને મૂર્ત રૂપ આપવાની ખહુ ઓઈછી ઢળા છે. વસ્તુતઃ તેઓ 
માનવજીવનની ઊમિને જેટલી ઓળખી શકે છે, તેટલું એ 
ઊમિનો જેમાં આવિર્ભાવ છે, અથવા વધારે સાચુ' તો એ છે 
%ુ એ ઊમિ જેતો એક આવિર્ભાવ છે એવી માનવવ્યક્તિને 
એળખી શહતા નથી. માનવવ્યક્તિના ભાવતત્રની જે સંકુલતા છે, 
તેની અનેક ભાવશખલતાઓને। જે એક વિશિણ રસ છે તે કવિના 
કળ્યામાં બહુ આવવું નથી. શેક્સપીયરની જવન પ્રધાન ફૂતિએ। કરતાં 
રેલીની ઊમિપ્રધાન કૃતિઓ તેમના રુચિતત્રને વિશેષ રોચક બને છે. 
તેમની રુચિનતી આ મર્યાદા તેમને માનવજીવનના સમણિંગત અને 


ક્વઅક ૨: ન્હાનાલાલ બ્લ 


વૈયક્તિક આવિર્ભાવોને તેમની પાથિવ સધનતામાં જેતાં સમજર્તા 
અને કાવ્યરૂપે સજ તાં અટકાવે છે. જીવનના અનેક સંકુલ વ્યાપાર્‌।માં 
પ્રવર્તતી વ્યક્તિનું નિરૂપણુ તેમને માટે દુર્ધટ છે. એટલે તે તેમની 
શક્તિ માત્ર ભાવપ્રધાન નાટકેના સર્જન તરફ વળી છે. એ નાટકે।- 
માં તેમણે વ્યક્તિત્વના આસવ જેવી ઊમિઓતે તેતી શકય તેટલી 
આદર્શ અવસ્થાએ લઈ જને નિરૂપી પણુ છે. પણુ જીવ'ત 
વ્યક્તિત્વમાં મૂતત થયા વિનાની આ ઊમિએ।, પૃથ્વી ઉપર્‌ જે રીતે 
જવન મૂર્ત થયું છે તે રીતના તેના સંદભમાં પોતાનું પ્રમાણુ ચૂકી 
ય છે, જીવનનાં બધાં તત્ત્વો સાથે પોતાને સંવાદ જનળવી શઢતી 
નથી. એટલે તેમનાં કાવ્યોમાં ધાટતી અને દેહની વિષમતા આવે 
છે, અતે કણે કે, બહુશઃ એતે ધાટ કૈ દેહુ જ બંધાતો નથી. જ્યાં 
ગે ઊમિ સ્વપર્યાપ્ત રીતે આલેખાય છે ત્યાં એ ખેશક મતે।હર ખને 
છે, કવિની કાવ્યશક્તિ ત્યાં પોતાતી ઉત્તમ અભિવ્યક્તિ સાધે છે. * 
પણુ એ અભિવ્યક્તિ કેવળ ઊં'મિની જ હેય છે. અને તેથી કવિતી 
સમત્ર શક્તિ અત્યાર લગી જે રીતે કાવ્ય રૂપે પ્રગટી છે તેમાં તેનું 
સ્વરૂપ તેના ઉત્તમ અંશે।માં ઊમિકવિતાનું જ રહ્યું છે. ભૈમિતે 
ગોણુ કરી કેઈ પણુ પ્રકારના વસ્તુને કવિ જ્યારે ઓલ્લેખવા ઇચ્છે છે ત્યારે 
પાત્રની ગતિ, ક્રિયા, ભાવ કે આવેગનું મૂત 1ચત્ર તેએ જવલ્લે જ 
ઉપજાવી શકે છે. આમાંના કેઈ પણુ તત્ત્વને નિરૂપવામાં કવિ માત્ર 
ખે જ વસ્તુઓને! વારંવાર પ્રયોગ કરે છે, અલ'કારો અને વાફછટા. 
કવિની આ રીતિતી પણુ એક કાળે સમૃહ્દ એવી સગૅશક્તિ આ કાવ્યર્મા 
અતિ ક્ષીષરુ બની ગયેલી લાગે છે. અમુક નૂજ અપવારદેામાં જ કવિ 
નવે। સમર્થ અર્થવાદી અલ'કાર આપે છે કે વાણીની નવી છટા 
બતાવે છે. મે(ટે ભાગે તેઓ નૂતી છટાઓનું નિષ્પ્રાણુ પુતરાવતેન 
કેરે છે. ઉપરાંત એ અલ'કારો અતે છટા રસનાં પોષક ન 
બનતાં ધાતક પણુ ખને છે. અત્યાર લગીનાં કાવ્યોમાં એમતી આ 
ખે વિશેષતાઓ ખીજ મર્યાદાઓ છતાં સાંદયેતી સાધક ખતેલી છે. 
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અહીં તેએ એથી ઊલડું જ પરિણામ નિપજાવે છે, અલ'કારોના 
ખડકલાથી નિરૂપાતા વરતુની રેખાએ ધૂ'ધળી અતે વિરૂપ ખને છે. 
વાણીની છટાએ।, તેની “-ડાનલશાયી' લઢણે।, તેનાં ઉદ્બોધને।, કે ગોરવ 
અતે સૌ'દયં સાધવાને થતા ખીજ મરયત્નો, વાણીનાં સત્ત્વહીન 
લડામણું ખની જય છે. હરકોઈ પ્રસંગના નિરૂપણમાં કવિ પોતાની 
વાણીને તેમની રીઢી છટાની અતિરેકભરી અવસ્થાએ પહાંચાડવાથી 
મહાઢાવ્યનું સર્જન થતું હેય તેવે સંતોષ પામતા લાગે છે. તેમની 
પાસે જે થોડાક અલ'કારે છે તેના જ અતિશય ધેરા કરેલા રંગના 
થર પર થર તેએ લગાવ્યે જાય છે. સમગ્ર રીતે કહીએ તો આ 
“મહાકાવ્ય' રચવા જતાં કવિને હાથે કાવ્યકળાના ઔચિત્યને। 
જેટલે કાસ થયે! છે તેટલે! તેમની ખીજ નમ્ર ભાવે રચાયેલી કુતિ- 
એમાં નથી થયે।. 


કાવ્યતું મસતત્ત્વ 


આ કાવ્યનું ર્સતત્ત્વ તેના લાંખેલાંબે ગાળે અને આગળ- 
' પાછળ લખાયેલા જુદાજુદા કાંડેોમાં એકસરખી કક્ષાનું નથી. બધી 
મુતિઓના ઉપેદદૂધાત જેવું 'સમન્તપચક' કાવ્યની પ્રસ્તાવનામાં 
મૂડેલા વિચારોનું જ રસની ચમત્કૃતિ વિનાનું પુનરાવર્તન છે. પહેલા 
કાંડ “યુગપલટેો' માં કૃષ્ણુનો સુંદર મટી ભધ્ય' બનવામાં ને 
વિકાસ ઢવિએ ન્નેયથો। છે તેમાં કૃષ્ણુના ચારિત્્યની રેખાએ પશ્ચિમના 
અભ્યાસીઓની પ્રાકૃત ધતિહાસદણ્િથી દોરાયેલી છે, અને તે દણ્રિ 
મહાભારત કે ભાગવતની દણિની સાથે વિસંગત હોઈ કૃષ્ણુના ચારિત્ર્યની 
ધાતક બને છે. સુભદ્રા કૃષ્ણુને ભવ્ય બનવાતેો જે આદેશ આપે 
છે તેની તાત્ત્વિક તથ્યતાને બાજુએ મૂકીએ તોપણુ તેની વેધકતા આ 
અડ'બરી શૈલીમાં સપણ નથી થતી. આખે। ખંડ, તેના રાખ્દપ્રયોગે।- 
માં વિશાળ અસર ઉપનવવાના આયાસવાળે। હોઈ કૃત્રિમ અને 
રહસ્યહીન લાગે છે. પ્રારંભમાં કૃષ્ણુના બંસીવાદનનું વણુન સુંદર 
છે. ખીજેો કાંડ “ હરિતનાપુરના નિષ્વોષ ' તેના વર્ણુન તત્ત્વમાં 
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ધણુ। દુખળ છે. જે ધટનાને મહાભારતકાર અત્યત સુરેખ 
અને મમવેધક રીત્તે વણુવી શકે છે તે ધટનાની “અણીઅગ્રતા' 
કવિની આલ'કારિક વાણીમાં ખુઠ્ઠી ખતી “ય છે. આ વિશ્ના 
પ્રસંગમાં કૃષ્ણુની મહાનુભાવિતા જનેઈ એ તેવી પ્રગટતી નથી. વિદ્દિ 
નિષ્ફળ જતાં કૃષ્ણુમાં પરાજયનો જે ભાવ કવિએ મૂપ્યો છે તે 
કૃષ્ણુના ચારિત્ર્ય સાથે વિસંવાદી છે. ત્રીજને કાંડ “નિર્ધાર' ઘણે। 
કક્કો છે. દ્રૌપદીનું ચિત્ર તેજસ્વી રીતે ચીતરવા જતાં કવિ કૂક્ત 
વિરૂપતા સાધી શક્યા છે. દ્રોપદી પાંડવે।ને જે ઉદ્બો।ધન કરે છે તેમાં 
ક્ષત્રિયાચિત આભિન્નત્યને અભાવ છે. દ્વૌપદીની ખોલવાની ક્રયાને ” 
કવિ 'ઝાંઝો ઝમકારે એમ હે& ઝમઝમત!' એવી બહ કઢ|ગી અને 
વિરૂપ ઉપમા દારા વર્ણુવી શકયા છે. ચોથા કાંડ “યોધપવણી'માં 
કવિ પોતાને! રીઢો પ્રશ્ન “દુનિયા દેવોની કે દાનવની' ફરીથી ઉખેળે 
છે. આ ખંડમાં પ્રકૃતિનું વર્ણન સ્પણઠતા અને સૌન્દર્ય ગુમાવે છે. 
કુરુક્ષેત્રની રણુભૂમિના માર્ગૌને માટે કવિ કાળની લથેલીની સુભગ 
ઉપમા લઈ આવ્યા છે; જેકે પછીનાં કાવ્યોમાં આ ઉપમાને તેમણે 
અનેક વાર વાપરીને ચારુત્વહીન કરી મૂકી છે. યોહ્ધાઓનાં, ર્ણુસ્ય'ભર્ના 
તેમજ ખીજ વણુ નોની આલ'કારિક સજાવટ, કવિની રીતની “વિરાટ” 
પાયા પરની છે છતાં વર્ણ્ય વસ્તુમાં તે ગોરવ કે સૌ'દર્ય નિષ્પન્ન કરી 
શકતી નથી. એમાં આપેજ્લો ગીતાનો સાર કૃપણુ છે. ભીષ્મની “નહાનલ- 
શાયી' છટાવાળી ઉક્તિમાં અર્થનું ગૌરવ નથી. પાંચમા કાંડ “પ્રતિસ્‌- 
દૂન્દ' ના અલ'કારો તથા “રથેથી ઊતરી સારથી રથી થાય' નવાં 
જ્ટલાંક વણુનોા મનોરમ છે. કવિએ વસ્તુને બહ્માંડતી પીઠિકામાં 
મૂકવાને। કરેલ પ્રયત્ન તેને વસ્તુત્વહીન કરી મૂકે છે. કવિની વણુંન- 
શક્તિની દુબળતાનું ઉદ્દાહરષ્યુ સુદર્શન લઈ ભીષ્મને હણુતવ્રા ધસતા 
મૃષ્ણુના વણુનમાં મળી આવે છે. મહાભારતકારે એ પ્રસંગનું 
શપેલું વર્ણુન, જે કવિએ પ્રસ્તાવનામાં મૂકેલા ગદ્ય રૂપે પણુ 
સુરેખ અને નેમવાન હોઈ, પ્રસંગઆલેખનની મહાઢવિતી શક્તિનું 
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રર્દાત પૂ રું પાડે છે, અને ન્હાનાલાલની ર્ચનારાક્તિ મહાકવિની 
સર્ગશક્તિથી કયાં કેટલી ન્યૂન રહે છે, મહાકાવ્ય અતે ન્હાનાલાલનું 
કાબ્ય એ બે કયા અંશોા્માં એક બીજથી કવી રીતે જુદાં પડે છે 
તે ખહુ સપણ રીતે સમકનવે છે. છઠ્ઠા કાંડ “આયુષ્યર્ના દાન'માં 'ચુજરાત- 
ને! તપસ્વી'તી છટાને। ક્ષુલક બની જતો પ્રયોગ છે શરેથી વીંધાઈ ને 
ભીષ્મતું પડવું, તેમતી આસપાસ રાજએઓ નું વીંટળાઈ વળવું અને 
તેમનો ઉપચારવિધિ બહું એછા સામરથ્યથી વણુવાયાં છે. એર્મા 
ડે!લવેલે। અર્થાડ'બર નિઃસત્ત્વ છે. ભીષ્મના ઉદૂગારે। કે ઉપદેશની 
રીત ભીષ્મના ચારિશ્યતે કે પ્રતિભાને છાજતાં નથી. કેટલાંક ટૂ'કાં 
વાકયો! ચોટ ઉપજવે છે, પણુ બાકી કવિ પોતાની રીતે ભાષ્ય કરે 
છે, સાર તારવે છે અને ખાધ કરે છે. સાતમા કઢાંડ 'ચકવ્યૃહ'માં 
ત્રિગતાનું આન તેજસ્વી બન્યું છે. ચક્વ્યૂડનું વણુન સુંદર્‌ છે. 
આઠંમે। કાંડ “માયાવી સન્ષ્યા' અત્યાર લગીના બધા ભાગોમાં ઉત્તમ 
અન્યો છે. એના યુદ્ધના વણુ'નમાં વેગ, ગતિ તથા કલ્પનાશક્તિની 
તાજગી પ્રગટ થયાં છે, વસ્તુનાં વણુને, પાત્રેની ઉક્તિઓઆ ચમ- 
«કારી ખર્ન્યા છે. વાતાવર્‌ણુ જમ્યું છે. આ કાંડમાં એક કરતાં 
વધારે પ્રસંગે! લેવાયા છે. અંત ભાગમાં અશ્રત્યામાને અંમેતી ચુજ- 
રાતની કિવદતી મૂકવાથી કાવ્યનું ગોરવ ખ'ડિત થતું લાગે છે. નવમા 
કાંડ 'સહે।દરનાં બાણુ'નાં વણુન અલ'કારો અને ખીજ સઢણુમાં ધણી 
પામરતા આવી છે. આમાં દ્રૌપદીના વેણીર્સહારનું ચિત્ર, ભીમ અને દ્રોપદી- 
નો સંવાદ, તે બંતેના પ્રણુયાપચારો અને કવિની આલ'કારિક ભાષા 
એક અત્યત વિરૂપ ચિત્ર ઉપજાવે છે. ખીભત્સ રસના ' પ્રસંગર્મા 
રુંગારનું તત્ત્વ ખરાખર્‌ ચોજયું નથી. “મહારાણીનાં વેરાણું મુખ- 
મોતી', ક્ષત્રાણીનો પડયો ક્ષાત્રમાલ', “શિબિરમાં સંચર્યા દ્રૌપદીજી', 
“વનકેસરી વનકેસરણુને લાડૅ એવું ભીમ લાડતેો'તો ભારતરાણીને' 
કવી ચાઢુ ઉકિતિઓ ધણી અપરસતા ઉપન્વે છે. આ કાંડમાં 

મુખ્ય ભાગ ઢણુના વધને। છે. એમાંનું ગીત વાતાવરણુમાં રહસ્યતી 
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તથા ભયાનકતાની સારી જમાવટ કરે છે. કણુંના ચિત્રના કેટલાક અંશે। 
પણુ સારી રીતે ચીતરાયા છે. પરતુ તેતું ચારિત્ર્ય જનણુ કવિ પતિ- 
હાસની પરીક્ષાનું પ્રશ્નપત્ર લખતા હોય તેવું ખોધાત્મક કલાહીન 
બન્યું છે. દશમે। કાંડ 'રૈદ્રી અથવા કાળને ડકે!' યુદ્ધની છેલા 
દિવસની ધટનાઓ વણુંવતે। સાધારણ કેટિને બન્યો છે. અગિયારમે। 
કાંડ “શરશય્યા' ભીષ્મના ઉપદેશને! વિષય બને છે. ભીષ્મના મૉંમાં 
સુકાયેલી વાણીમાં મહાભારતના ભીષ્મતું ગૌરવ નથી, તેનું દશન 
નથી, પણુ જીવન વિશેના પ્રાકૃત વિચારેાજ કવિની અર્થન્તરન્યાસની 
લઢણુમાં મુકાયા છે. કયાંક “અહિસાતે નામે હિંસા થશે.' એવાં 
વચને।માં કવિના અંગત પૂર્વમ્રહે પણુ પેસી ગયા છે. પ્રસંગ નિરૂપ- 
વાને અતિશયે।ક્તિઓઆનો તેમજ ઓચિત્ય ગુમાવતી અનેક ઉપમા- 
એને આશ્રય લેવાયો! છે. લાગણીને સંભાર વધારે પડતે સુકાયે 
છે. બારમા કાંડ “મહાસુદર્શન' માં મહાસુદર્શન ચકનું વર્ણુન અદ્‌- 
ભુત અને બવ્ય બન્યું છે અને આ કાવ્યનાં બધાં વણુને।'માં સૌથી 
ઉત્તમ કહી શકાય તેવું છે. જેકે એમાં મૂકેલું ખહમાનું વણુન કવિનો 
આવા વિષયને સ્પરીવાને શક્તિ બહારને। પ્રયત્ન છે. ગીતાનું એકાદ વાકય 
જ પરખ્હ્મને જે ખ્યાલ આપે છે તે કવિની મલ્લોખાં જેવી થોકબંધ 
ઉપમાએ નથી આપી શકતી. આમાંનું તત્ત્વદશેન વિચારે 
વગેરેમાં કવિની રીઢી રીત વધારે વિરૂપતા ધારણુ કરે છે. આમાંના 
વિચારો ઓછા આલ'કારિક રીતે મુકાયા હોત તો તે બધું અથેવાદક 
અનત. “જેગણીઓનું ગીત' વસ્તુના રુદ્રગભીર સંદભમાં નાટકિ્યું 
લાગે છે. ગીતામાં વર્ણુવાયેલા સ્થિતપ્રસના વણુ'નને કવિએ “ધણુના 
ધરાવ પડે, કે કનકની આંગીઓ ચ્હડે ત્હે યે સ્થિર્છુદ્વિ ને એકસ્થ.' 
જેવાં નવાં દષ્ટાંતાથી મનોર કયું છે. છેવટના ઉપસંહાર “મહા- 
પ્રસ્થાન' માં કવિની શેલી તેની રીતે સમધારણુ સ્વસ્થ રહી છે, 
વણુનની ઝડપ અને સંક્ષિસતા અસરકારક ખની છે. તો યે એમાં 
જતિહાસની કે રહસ્યની તારવણી પ્રાકૃત પ્રકારની રહી છે. 


૩૧૪ અર્વાચીન કવિતા 


“દ્વાશિકાપ્રલય' : શૈલીની નવી પ્રરુકતપ 

' દ્ારિકાપ્રલય 'ને “ કુરુક્ષેત્ર 'ના અનુસંધાન જેવું ગણી શકાય. 
શ્રીકૃષ્ણુના જીવનના છેવટના કથાભાગતે ભાગવતમાંથી લઈ ને, 
કવિએ અઠીં ચાર ખંડમાં મૂડયે1 છે. વિષયનું નિરૂપણુ તેમણે 
“કુરુક્ષેત્ર'ના ખંડોની પેડે ડેલનશેલીમાં વણૂનાત્મક પ્રકારનું રાખ્યું 
છે અને તેથી આ ચાર કૃતિઓતે કવિનાં ડોલનશેલીતાં આ 
પૂર્વેનાં ખેડકાજ્યોમાં છેલ્લા ઉમેરા તરીકે મૂકી શકાય. આ ચાર્‌ 
ખેડેમાં કવિની ડૅલલનશેલીની લખાવટ ઢ'ધકે જુદી, કઈક નવી 
પ્રજુલ્લતા બતાવે છે. “ કુરુક્ષેત્ર 'ના કાંડોમાં કવિની સજક શક્તિને 
ને અવસાદ દેખાય છે તે અહીં નથી રહો. આ રચનાખોમાં 
કવિની ડોલનરૈલીની ઉત્તમમાં ઉત્તમ રચનાએ જેટલી શેલીની 
અતે ભાવની સધ્રનતા નથી આવી, તથાપિ કવિની વણેનશક્તિ 
આમાં સામર્થ્ય પૂવેક વ્યકત થઈ છે. શરૂઆતના ખંડોમાં આ ડેોલન- 
'શેલી કવિના ડૅલલતા ગદ્થી બહુ ઓછી ભિત્તતા ખઅતાવે છે, તથાપિ 
ઉત્તરોત્તર એ કલ્પનાથી અને વણુનછટાથી વિશેષ સમદ થતી 
ન્તય છે અને “દ્ારિકાપ્રલય'માં તે કેટલાક ભાગમાં ભવ્યતાનો 
સીમાએ પહોંચે છે. દ્રારિકાને ડુબાડવા આવેલા સાગરનું કવિએ કરેલું 
વણુન ગુજરાતી સાહિત્યનાં આ પ્રકારનાં વણુનાત્મક લખાણોમાં 
અનોખુ સ્થાત લે તેવું છે. આ કાવ્યના કથાભાગનું વસ્તુ પણુ 
ગુજરાતર્મા ઓછું જણીતું છે. અને તેથી ૩થાના રસ તરીકે પણુ 
'યદુ્મંઠાર' અને “દેહોત્સગે'ના ખડે વાંચવા ગમે તેવા બન્યા 
છે. “યદુર્સકાર 'નાં વર્ણુતામાં પણુ કવિની વણુનશક્તિ સારી ચેટ 
અને ટલ્પનાત્મકતા સાધે છે. 


“હશિદશ'ન' અતે “વેણુવિહારુ : કવિની “પપ્કેલી શપ્ખે!' 
“હરિદર્શન' અને “વેણુવિઠાર' કવિની ધણી રીતે લાક્ષણિક 

ગવી જડિયા કૃતિમાં છે અતે તેમનાં કાવ્યોમાં એક નવી ભાત 

લઈ આવે છે. આ ગૃતિએ આપણુ મધ્યકાલીન કવિઓ પ્રેમાનંદ 
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અને જયદેવની રેલીનું, છ'દનું અને ઢાવ્યરૂપનું અનુસંધાન કરતી 
કવિના જીવનમાં થયેલા ખે અસાધારણુ સૂક્ષ્મ અનુભવોને પોતાને 
વિષય કરે છે. વળી કવિ એમને પોતાની કાવ્યોપાસનાની પાકેલી 
સાખે! તરીકે વણેવે છે. આ રીતે કવિની કાવ્યપ્રશૃત્તિમાં આ પૃતિઓ 
વિશિષ્ટ સ્થાન લે છે. કવિની વાણી ન્યારે છ'દોબહ્દ બને છે ત્યારે તે 
મધુર સાકારતા ધારણુ કરે છે. આ વસ્તુ તેમનાં આ પુર્વેનાં આવાં 
કાવ્યોમાં જણાતી આવી છે અને આ કાવ્યોમાં તે સવિશેષ જણાય 
છે. એટલું જ નણિ, ' વેણુવિહાર'માં શખ્દનાં અને કલ્પનાર્ના કામણુ 
ઊભાં કરવાની કવિની શકિત તેના શિખરે પહોંચેલી દેખાય છે. 


કવિએ જણાવ્યું છે તેમ “ હરિદર્શન' પ્રેમાનંદના “ સુદામા" 
ચરિત્ર 'ના ખીખામાં અને “ વેણુવિહાર ' જયદેવના ' ગીતગોવિંદ' ના 
ખીખામાં ઢળાયું છે અને તેમાં કવિએ પોતાને રસ વહાવ્યે। છે. 
- આ કાવ્યોના આકાર ન્નેતાં જણુ।ાય છે કે પ્રેમાનંદ અને જયદેવનાં 
ખીખાંતી સપ્રમાણુતા, સુરેખતા અને આકારની સર્વતોભદ્રતા કવિના 
હાથમાં તેવી ને તેવી ટકી રહી નથી. કાવ્યમાં લેવાયેલા છંદો સમપ્ર- 
તયા સંવાદી છાંદસ સૃણિ ઊભી નથી કરતા. ખડેમાં વહે'ચાયેલે 
કથાભાગ વસ્તુનાં કેઈ સાકાર બનતાં અંગેનું, અંતે આખા કાવ્યરૂપે 
અંગઉપાંગવાળે સમત્ર આકાર પામે તેવું નિર્માયુ નથી કરતો, 
“હરિદ્શન'ના કૈટલાક ખડ તો માત્ર ગીતોના બનેલા છે. કવિની 
ખીજ કટલીક મકૃતિઓની પેઠે આ ડૃતિએ પણુ આકારમાં શિથિલ . 
રહી ' છે. 

ન્હાનાલાલની આલ'કારિકતા તેના લાક્ષણિક માધુર્ય માં અહીં 
ધણી સમૃદ્ધ રીતે પ્રગટેલી છે છતાં પ્રેમાનંદ સહજ રીતે અલ'કાર 
અને અલ'કાર્યનું જે પ્રમાણુ 'ળવે છે તે કૉવિતે હાથે જળવાતું 
નથી. જયદેવમાં પ્રેમાનંદ કરતાં ધણી આલ'કારિકતા છે છતાં તેતું 
અલ'કૃત વસ્તુ વસ્તુ તરીકેની ધનતા ગુમાવતું નથી. આ કાવ્યોમાં 
કથાવસ્તુ પોતે બહુ મે।ડું નથી. કવિતી અલ'કારેની ધેરી રંગછટા- 


"૨૫૬ જવોચીન કવિતા 


એએ એ અલ્પ કથાવસ્તુની ગતિને ઢાંકી દીધી છે, કથાનાં પાત્રોની, 
“ખાસ કરીને “ હરિદર્શન 'માં, ચારિત્રયિરિખાએ અત્યુક્તિવાળી અને 
તેથી અસુભગ ઢરી દીધી છે. કવિમાં વસ્તુની રેખાએ પૂરતી ઉપસેલી 
રાખીને વણુંન કરવાની શક્તિ નથી એમ તો નથી, પણુ કવિ 
પોતાની શક્તિ ન્નણું રગરચના ઉપર્‌ જ કેન્દ્રિત કરતા લાગે છે, પછી એ 
રીતે કાવ્યાત્માનું કુ'દન થવાનું હેય તે। ભલ્લે થાય. 


“ હરિદર્શન ના પ્રારંભના કથાભાગમાં સારાં વણુનેો। આવે છે, 
કવિ અને કવિપત્તીના સંવાદમાં તત્તતતી સારી પકડ આવી છે 
અને તેના ઉદગારો પણુ તેવા જ સુભગ ખન્યા છે. દ્ારિકાનું 
વણુન કરતાં ગીતો, “ મધરાતને મોરલો ' અને “ પ્રભાતનાં. 
-ચોધડિયાં' અને ખીન્ન ગીતે કવિની સજવન ગીતશકડિતનાં ઉત્તમ 
દૃણાંતો છે. સુખિયાજ સાથેના પ્રસંગમાં નનણુ પ્રેમાનંદ અને ન્હાનાલાલ 
ભેગા થાય છે, વસ્તુ અલ'કાર અતે શખ્દની તથા અર્થની મામિંક- 
તાથી લખાયેલો! આ પ્રસંગ કવિનાં કેટલાંક ઉત્તમ આલ્લેખનોમાં 
સ્થાન પામે તેવે। છે. ' 

“તેણુવિહાર'માં કવિતી આલકારિકતા કથાવસ્તુતે ખાસ 
મુઠિત નથી કરતી, ઊલટું મે' અને ગૂંદી જેવા ઝાડેાની 
રમણીયતાને ગુજરાતી કવિતામાં પહેલી વાર આવી રીતે છતી 
કરી આપે છે. ઝેટલીક પ'કિતિઓ સ્વભાવેોકિત તરીકે પણુ સારી 
થયેલી છે. છતાં કાવ્યનો સુખ્ય ઝોક તો જયદેવની ઢખે શખ્દારથના 
ભરચક માધુયને નિપન્નવવા પ્રતિ રહે છે. આમાં મૉં ભાગી 
નાખે તેટલી બધી મીઠાઈ પિરસાઈ છે એટલું કહૈવા છતાં એ કહેવું 
'બેઇઇશે કે ન્હાનાલાલની રીતિની સધળી લાક્ષણિક અલ'કારલઢણુ। 
તેના સુભગ ઉત્તમરૂપે અહીં છે. કાવ્યનો ઉત્તમ ભાગ સ્વાભાવિક 
રીતે જ વેણુના વ્ણુનમાં આવે છે. કવિની કલ્પનાની ઉડૂષનશકિત 
તથા શખ્દ અને ભર્થનાં તલ ફે।ડી તેમતી શકિતને! પૂરેપૂરો ભાગ 
લેવાની શકિત આ અનેખીર્ન કૃષ્ણુના વણુ નનાં ગીતોમાં પ્રગટી છે. 


સ્લખક ૨: ન્હાનાભપ્લ ૩૨૪૭- 


સનેપ્સચ સજ'ન 
કવિને દર્શન દઈ અદસ્ય થતા કૃષ્ણુનું આવું એક વર્ણુન જેઈ એ. 
ત્ય્હાં તો તેજલ વેલ કે ઝળહળી, ન્વાળા વિરાટે ઢળા, 
ઝુલન્તેો ઝબકાર એક ઝખકચો, વેણુ થઈ વીજળી; 
ખૂલ્યાં દ્વાર અનન્તનાં, હુંરિ ગયા - હેચે રું? વા વ્યોમમાં ? 
ને વ્ય્હૉં બ્રહ્મકૃમારની પગલીઓ યાત્રી ઊભે હુ'ઢતે।. 
*રેલાથે પ્રભપૃરે પૃથ્વિપટમાં પ્રાતઃ સમે પ્રોજ્જવળાં, 
ને પાછાં વળી નનય, ર૨ર્મિ વિરામે સાય'સમે સૂર્ય માં; 
લ્હેરી લ્હેરખડો હસી, ઉર વસી, ડોલી, દિંગન્તે। ભરી, 
આવ્યો! આાંગણિચે, રમ્યો, રામી ગયે! અમ્ભોાધિ અમ્ભાધિમાં. 
લગભગ અલકાર વિનાની, છતાં પ્રાસાદિક અને માધુર્યયુક્ત 
સ્વભાવેો।ક્તિવાળી આ અને આવી અનેક પ'ક્િતિઓ।માં કવિની વાણીનું 
સૌથી વધુ નિર્ત્ળ અને રસાવહ પોતે નેવા મળે છે. આ કૃતિને 
અંતે કવિ કહે છે તેમ કવિની કવિતામાં તેમની આ ઉત્તર વયે પણુ, 
વના વસન્‍્તે હજ કફૂલકે ફૂલે, 
રાત્રે ઉનળે નભકુજ તારલા; 
અખ'ડ વેણુ નથી વાગતી રામી... 
એ ઓછા આનંદની વાત નથી. 
સનેપમય સજન 
બણિરંગેની આમ એક'દરે સુભગ ધટનાવાળાં આ કાવ્યો 
તેમના વિષય પરત્વે કવિની સાહિત્યપ્રશૃત્તિમાં નવું પ્રસ્થાન આર ભે 
છે. આમાં નિરૂપાયેલા પ્રસંગોને કવિ પોતાના જવનમાં ઊતરેલી 
ઈશ્વિરકૃપાના પ્રત્યક્ષ અતુભવે। તરીકે વષુવે છે. આવા અનુભવોનું: 
માનવજવનર્માં તથા કવિતામાં પ્રાગટય પરાપૂવથી થતું રહેલું છે. 
કાવ્યના રસાસ્વાદની દષ્રિએ કવિના આ અનુભવોને તેમણે વણુવ્યા 
છે તેવા સ્વરૂપમાં કશા તાત્ત્વિક ઊહાપોડ વિના સ્વીકારી ભ્રેવા્માં 
કેશે બાધ આવે તેમ નથી. પરતુ આ અનુભવે કાવ્યરસની રીતે 
ન્નેતાં ખીજ પ્રાકૃત અતુભવે। ટરતાં કેઈ વિશેષ રસવત્તા પામતા' 
નથી. કાવ્યનાં -અહિરગોની સમૃદ્દ કલાછટાએ દારા નિરૂપાયેલું. 


“૨૧૮ ખઆર્વાચીન કવિતા 


વસ્તુ અને પ્રસ્તાવનામાં ગદ્ય રૂપે કથાયેલ્લું વસ્તુ એ ખે એકસરખે। 
માત્ર બૌધિક પ્રત્યય જ કરાવે છે. કવિની કવિતાશકિતિ પ્રશૃત્ત 
થઈને વાચકને એ અનુભવની ભૃમિકાર્માં પહોંચાડતી નથી, એના 
મહદ્‌ આંતરિક રસેદ્રેકમાં લઈ જતી નથી. કૃષ્ણુસ્વરૂપનાં તથા 
વેણુવાદનનાં વણુતો અતીવ રમણીય કલ્પનાવાળાં અને શખ્દશકડિત- 
વાળાં છે, તથાપિ તે રૃષ્ણુદશેનને। કે બહ્માંડના રઠસ્યોના પ્રાકશ્ય- 
ને! રે।માંચ, કેક લેકેત્તર અનુભૂતિનો સ્પર્શ, કોક અદ્ભુત અને 
ભવ્ય ગણન ભાવ પ્રગટાવતાં નથી. આનું કારણુ એ છે કે આ 
અનુભવે! કવિતે ઊંડી ચેતનામાં ભલ્લે થયેલા હેય છતાં કાવ્યનું 
સર્જન કવિની ષ્ોતાની હમેશની મતે।મયતામાંથી થયેલું લાગે છે. નરસિહ 
મીરાં કૈ અખાર્નાં કૈટલાંક ઉત્તમ કાવ્યોમાં શખ્દને પ્રાદુર્ભાવ જેમ 
સીધા તત્ત્વાધિગમમાંથી, અનુભૂતિની ભૂમિકામાંથી, અનુભવ પોતે જ 
મનના માષ્યમતે આથ્રય લીધા વિના, શખ્દમાં આપોઆપ 
પરિણુમતો હેય તેવી રીતે ચતો દેખાય છે તે પ્રકારે કવિની વાણી 
પ્રગટતી નથી લાગતી. કવિ પોતાને અનુભવ થઈ ગયા પછી મન 
દારા તેનું સમરણુ કરીને, પોતાને સાહજિક બનેલી કલ્પનાશક્તિ, 
જે પ્રેરિત શબ્દથી ભિન્ન રીતે પ્રવર્તે છે, તે દ્દારા તેને શખ્દબદ્ધ 
કેરે છે. સીધો અનુભવ ઉદ્ગારતા, એ અનુભવમાંથી શબ્દની પ્રાપિ 
કરતા મત્રદ્રણા કવિતી આષ વાણી અતે મતોમય કવિની બાહેર ગી 
સૌન્દર્યવાળી વાણીમાં શે ફરક હોઈ શકે તે કવિની આ કૃતિઓ 
દારા સમજ શકાય તેમ છે. 


“આતુવાદેપ 


ન્હાનાલાલ્લે અંગ્રેજ તથા સંસ્કૃત કવિતામાંથી, અનુવાદો પણુ 

કરેલા છે, એમની કવિતામાં વ્યકત થતું ભાષાનું સોઇવ અતે માધુર્ય 

અ। અનુવાદમાં પણુ ઊતયું છે. અંગ્રેજમાંથી તેમણું કેટલાંક કાવ્યોના 

અતુવાદ કરયો છે, જેમાંથી સૌથી સારો અનુવાદ “બ'ટારવ' ટેનિસનના 

“જન મેમોરિ્યમ'માંના એક નાણીતા ખડતો છે. બીક કાવ્યોના 


સ્તબક ૨ ન્હાનાલાલ ૩૧૯ 


અનુવાદ એટલા બધા પ્રાસાદિક નથી થયા, તેમણે કરેલા સંસ્કૃત 
કાવ્યોના અનુવાદો અંગ્રેજ કરતાં ધણુ મોટા પ્રમાણુમાં છે. “શ્રીમદ્‌ 
ભગવદદગીત!', “ઉપનિષદપ'ચક', “વૈષ્ણુવી ષોડશમ્ર'થે!', 'મેઘદૂત' અને 
“શમકુન્તલાનું સંભારણું', આ અનુવાદોમાંથી સૌથી દુબેળ અનુવાદ 
મેધદૂતનતો અને સૌથી સારે ગીતાનો છે. જેને કવિ સંસ્કૃત જૃત્તોમાં 
નિર્વાહ છૂટ ગણે છે તે લધુચુરુના યથેચ્છ પ્રયોગે કાલિદાસનું 
મન્દાકાન્તાનું માધુર્ય હણી નાખ્યું છે. સો'દથે કે વણું માધુર્યે કે રસની 
દણિએ આ સ્ખલનશીલ પ'ક્તિઓ નિર્વાહ બની શકે તેવી લાગતી 
નથી. મૂળનો અથે પષ્યુ કવિ પૂરેપૂરી સુભગતાથી એ!છ। પ્રમાણુમાં 
ઉપકવી રાકયા છે. “શમુન્તલાનું સંભારણં' એ 'શાકુન્તલ'ને। અનુવાદ 
છે. એના શ્ક્ષેકેોના અનુવાદમાં મીઠાશ છે, અને સ્ખલનેનું પ્રમાણુ 
એષછું છે. ગદ્યના અનુવાદમાં ઢવિએ ડોલનશેલીનું વિશેષ પ્રમાણુ 
દાખલ કરી લીધું છે. તેના પધ્ધ અતે ગદ્ય ઉભયમાં મૂળની અર્થ- 
સમૃદ્ધિ પૂરેપૂરી ઊતરી નથી. ગીતાના અનુવાદમાં, તેના લઘુમુરુના 
પૂરતા સ્વાત'ત્યવાળા અને ટ્ર'કાં ચરણુ।ના અનુષ્ટુપને લીધે, તથા 
તેતી એછી અલ'કારસમૃદ્દ વાણીને લીધે ન્હાનાલાલ વધારે સફળ 
થયા છે. પાંચ ઉપનિષદોના અનુવાદમાં પણુ કવિને આ જ કારણે 
સધૂળતા મળેલી છે. વૈષ્ણુવી ષોડશત્ર'થોનેો અનુવાદ આવે। છે, પણુ 
તેનું પ્રયાજન વિશેષરૂપે સાંપ્રદાયિક છે. 


“અદલ ?-અરદેશર ફેરામજી 'ખખરદાર 
[ ૧૮૮૧- ) 


 કાવ્યરસિકા (૧૯૦૧), વિલાસિકા (૬૯૦૫), પ્રકાશિકા (1૯૦૮), 
ભારતને ટકાર (૧૯૧૯), પ્રશાતતો તપસ્વી, ફુફફટદીક્ષા, (1૯૨૦), સેદેશિકા 
(૬૯૨૫), કલિદા (૧૯૨૬), ભજનિકા (1૯૨૮), રાસચદ્રિકા (૧૯૨૯), 
દરરનિકા (૧૯૩૧૦, કલ્યાણિકા' (1૯૪૦), રાષ્ટ્રિકા (૨૯૪૦), શ્રીજી ઈરાન- 
શાહનો પવાડો (1૯૪૨, નન્દનિકા (1૯૪૪). 


કિણભશાષી ગુજરાતી કવિએ।ની 


પૅઝ્તિમાં ખખરદારતું સ્થાન 
.રટરની કવિતાથી ગુજરાતીમાં કવિતા લખતા થયેલા 
પારસી કવિઓમાં એક મહાન પ્રગતિ થાય છે. ખખરદારે ગુજરાતી 
ભાષા પ્રતિતી પોતાતી ગાઢ ભક્તિથી, તેમજ ચુજર્‌ાતી ભાષાના 
અત્મખળે મેળવેલા સંસ્કારોથી પારસી લેખક અતે ગુજરાતી લેખકને 
ભેદ લગભગ શન્યવત્‌ કરી' નાખ્યો છે. એમની ભાષામાં જેકે ઠેઠ 
લગી કેયાંકકયાંક પારસીસઠજ શખ્દવિકૃતિ અને ભાષાના શિષ્ટ 
વિવેઠતી ઊણુપ તેમજ શખ્દના વાગ્યલક્ષ્યાદિ સંકેતોના જ્ઞાનનો 
અભાવ દેખાતો રલો છે, છતાં ખબરદારનું' કાવ્ય એ કોઢિએ પહોંચ્યું 
છે કે જ્યાં પારસી લેખકને માટે શુહ્ ગુજરાતી ભાષા લખવાની શકયતાને 
આવકારદાયક ચમત્કાર લેખે ગણી તેની આજ લગી થતી આવેલી 
પ્રશસા બિનજરૂરી બને છે અતે ગુજરાતના ખીજ સહજસિર્દ 
ભાષાભાષી ઢવિઓની હરોળમાં તેમતી કૃતિઓ પે।તાતા કાવ્યમુણુના 
ખળે સ્થાન મેળવી શુદ્ધ ઢવિતા લેખે વિચારણા।ક્ષમ બને છે. 


ખખરદપરને। નિકાસ 


ખખરદારતેો કવિ તરીને વિકાસ ચુજરાતના ખધા કવિઓમાં 
સૌથી વધારે આકષક છે. તેમણું પોતાની કાવ્યશક્તિને, પારસીશાહી 


દ 


સ્વઅક ૨ : ખખળરદા૨ જ૨્૬ૈ . 


ભે।કકબાલી તરક જતી અટકાવીને, ચુજરાતના રિણ ગણાતા કવિઓ 
તરક પહેક્મેથી જ વાળવા માંડી. તેમના પુરોગામી પારસી કવિ 
મલખારીની પેઠે તેમણેું પ્રથમ દલપતરેોલીમાં લખ્યું, તે પછી એ 
નિષ્પ્રાણુ ચીલામાં પડી ન રછેતાં તે નવી કવિતાના અગ્રણી કવિઓ 
નરસિંહરાવ, કાન્ત, કલાપી અને ન્હાનાલાલની બિન્નભિન્ન કાવ્ય- 
રીતિઓ તથા ઢાવ્યરૂપે। તરફ વળ્યા. એટલું જ ર્નાહે, તેમણે અંગ્રેજ 
કૅવિતામાંથી પણુ કેટલીક સારી વસ્તુએ અપનાવી, નેમાંથી પ્રતિ- 
કાબ્યના વિતેદદપ્રધાન કાવ્યપ્રકારમાં તેમણે અસાધાર્‌ણુ કૌશલ 
દાખવ્યું છે. આ ઉપરાંત છેવટના ભાગમાં તેઓ તેમની પોતાની 
કહી શકાય તેવી કાવ્યરીતિ પણુ નિપન્ળવી શકયા છે. 


તેમની કવિતામાં રવત'ત્ર એવા મૌલિક ઉન્મેષા ખહુ નથી, 
પણુ ગુજરાતી કવિતા જેજે નવા ઉન્મેષ સાધતી હતી તે દરેકમાં 
તેમણું પોતે નવા પ્રયોગો અને નવી રચનાઓ કરી હમેશાં પ્રગતિ- 
શીલતા જાળવી છે. નરસિઠરાવ ન્કાનાલાલની પેઠે તેમણું છ દોમાં 
નર્વા સંયોજનો કયાં છે, નવા કવિઓએ ખેડેલાં નવાં કાવ્યરૂપો 
લિરિક, ખ'ડકાવ્ય, રાસ, ભજન, મુક્તક લખ્યાં છે, તેમજ નવા 
કાવ્યવિષયે। પ્રગૃતિ, રાષ્ટ્રભક્તિ, પ્રણુય, તત્ત્વજ્ઞાન વગેરેને આલ્લેખ્યા 
છે. તેમતો સૌથી વિશેષ મૌલિક બતે રસાવહ કહેવાય તેવે। ઉન્મેષ 
પ્રતિકાવ્યોને છે. 


ખઅરદારની છ*દેમરચનાએપ 

તેમનાં ૪છ'દર્સયોજનાો પાછળનું માતસ સ્વસ્થ શાસ્ત્રીય 
ચોકસાઈભરી રીતિનું હોવા કરતાં (રોષે મુગ્ધ કવિતાકારતું છે. 
પોતાના નવા સંયે।જનનું સ્વરૂપ વણુવવા સાથેસાથે તેની મહાન 
અસરકારકતાનું અને સુંદરતાનું પણુ તેએ। વિદગ્ધતે ન છાને તેવું 
વિવેચન કદીક કરતા નાય છે ! તેમણું કરેલાં સંયોજને। કેટલાંક દેશી 
પિ'ગળમાંથી નિપન્નવેલાં છે તો કેટલાંકને અંગ્રેજ પદ્યરચના પ્રમાણે 
ઢાળવાને। યત્ન છે. તેમણું દેશી પિ'ગળમાંથી નિપજ્નવેલાં સંયોજને મૂળ 


ર૧ 


૨૨૨ અર્વાચીન કથિત 


છ'દથી ખહુ ભિન્ન પ્રસ્‍થાન કયાંક જ કરે છે. ૬ૃત્તમાં કરેલા સહેજસાજ 
ફેરફારને પણુ તેએ નવીન છ'દરચતાનું નામ આપે છે,પણુ તેટલા માત્રથી 
નવીન વ્યડિતત્વવાળા છ'૬ હમેશાં બનતો નથી. કેટલાક જૂના છ દે! 
જેવા કે 'રેખતો' ' ભ્રમરાવળી' ને માત્ર નવું નામ જ અપાયું છે, 
છતાં પોતે નવીનતા સાધી છે તેમ બતાવવા તેમણે ઇંચ્છયુ' છે. વળી 
અંગ્રેજી છ'દેનાં માપ, તેમની સ્વરભાર પ્રમાણેની રચના કે પ્રાસવેવિષ્ય- 
નું તત્ત્વ તેમણે છ દ્વેમાં સાધવા પ્રયત્ન કર્યા છે. આવી રીતની છ'દે।- 
રચનાઓમાં “ અદલ ', 'દિબ્ય' અને એ “દિવ્ય 'ના પાયા પર્‌ કરેલાં 
ખીન્નં ગોણુ સંયોજનો ખાસ ગુણુવાળી છદોરચનાએ છે. પરન્તુ 
અ ર્ચનાઓનું છાંદસ તત્ત્વ તેમના કણેવા પ્રમાણે અંગ્રેજ ૭'દ- 
સ્તત્ત્વમાંથી નિપન્નવાયું છે, અથવા તે જ રીતે નિપજાવી શકાય તેમ છે 
એમ કહી શકાય તેમ નથી. આ સંયેજનેનું ગાણિતિક સ્વરૂપ માત્રા- 
મેળની રીતિએ પણુ સિદ્ધ કરી શકાય તેમ છે. ખખરદારે અંગ્રેજી 
ભાષાના પ્રયત્નતત્ત્તવતે અનુસરી ખ્લેન્ક વ્સની નજીકનું ચુજરાતી ભૃત્ત 
ઉપજવવા પણુ પ્રયત્નો! કર્યા છે. એમાંનો એક પ્રયત્ન “ મુકતધારા ' 
છે અતે ખીન્ને “ મહાઇન્દ ' છે. 


7 શુઝ્તપષપ્ર ' 


' મુક્તધારા' માં મનહરેતી દરેક ખીજ પ'ક્તિને પ'દરતે બદલે 
ચૌદ અક્ષરની તથા અંય લધુ ને 'શાંત' ક્રુતિવાળા કરી, છ'દના તાલની 
સાથે શખ્દમાંને સ્વાભા[વક “પ્રયત્ન સંવાદી રછૈ તેવી રીતની યોજના 
છે, મનહુરનો આ તાલ અને શબ્દનો ઉચ્ચારમત પ્રયત્ન એ ખે 
વચ્ચે સંવાદની આવસ્યકતા ખખરદારે પ્રથમ બતાવી છે. આ 
પહેલાંની રચનાઓમાં આવે। સંવાદ ડયાં થય જળવાને। નહેતો એમ 
નથી, પણુ શખ્દના ઉચ્ચારને કઢ'ગે।! બનાવે તેવી રીતે પણુ તાલ 
આવતા હતા એ સ્થિતિમાંથી ખબરદારે મનહરને મુક્ત ઢયો છે; 
પરતુ તેમ છતાં મનહરના ચતુરક્ષર સ'ધિને લીધે તેમજ તેતાં દહ 


સવખક્ર ૨? ખળઆરદદશ રથ્ર 


તાલ સ્થાનોને લીધે એ છ'દ પૂરતો પ્રવાહી નથી બન્યે!, તેમજ. 
તેમણે યોજેલી ખેકી ચરણે।ની વ્યવસ્થા - મનહરતી પ'દરને બદલે 
ચોદ શ્રુતિ કરી તેમાંની છેલ્લી ને લધુ ને “શાંત' * કરવામાં પ'કિતિ 
અછડતી તથા અસુભગ ખની જય છે અતે “મુકતધારા'ના સૌ'દર્યને 
મનહર કરતાં ઊતરતી કે।ટિનું બનાવે છે. 


' સદૃપ્છન્દ? 

ભ્રમરાવળીને અક્ષરમેળ તરીકે વિકસાવતાં મુક્તધારા કરતાં 
પણુ વધારે સમત્રતાથી ખ્લેન્ક વસનાં બધાં તત્ત્વા હદ્રખઠ્ઠ રીતે 
ગુજરાતી પદમાં લાવી શકાય છે એમ ખખળરદાર માતે છે અતે ગુજ- 
રાતી પિંગળના બધા છ'દોમાં માત્ર આ “ મહાછન્દ ' માં જ એ 
સામર્થ્ય રહ્યું છે એમ તેએ કહે છે. બ્લેન્ક વસ નું સુખ્ય તત્ત્વ પદ્યની 
પ્રવાહિતા તે માત્ર આ અક્ષરમેળ કરેલા બ્રમરાવળી છ'દમાં જ સિદ્ધ 
થઈ શકે છે અને ખીજ એકે છમાં નહિ એવી ખખરદારની 
માન્યતા પ્રવાહિતાના તેમના વિલહ્ષણુ "ખ્યાલોને વધુ આભારી લાગે 
છે. ભ્રમરાવળો છ'દમાં ખ્લૅન્ક વસની સાથે સ્કુલ ખાલ્યાંગમાં અંશતઃ 
સામ્ય આવે છે. પરતુ તેટલા ઉપરથી તે ખ્લૅન્ક વસના જેવી 
પઘાત્મક તત્ત્વક્ષમતા ધાર્‌ણુ કરે જ તેમ બનવું આવશ્યક નથી 
લાગતું. વસ્તુતઃ આ અક્ષરમેળ અને માત્રામેળ પ્રકારના તાલપ્રધાન બંને 
છ'દોતી તાલયોજના એટલા ૬ઢ રૂપતી છે કૈ તેનો લાંબી અને મોટી 


* આ “શાંત? વિડ્ડેષણુ્‌થી કયું તત્તત ખખરદારને અભિપ્રેત છે તે. 
સ્પણ્ટ થતું નથી. છેલ્લી શ્રતને આવી રીતે બે વિશેષણે।થી વિશિષ્ઠ ખના- 
વતાં શ્રુતિ લ્ઞુ છતાં “અશાંત હોઈ શકે એમ તેએ માનતા લાગે છે. વળી 
એ પણા યાદ રાખવાતું ષે કે પિ'ગળરાસ્ર પક્તિને અ'તેના લધુને પણ 
ગુરુ તરીકે સ્વીકારે છે. અર્થાત્‌ આ લધુ એ ગુરુ અક્ષરની કોટિના જ છે, 
પ'ક્તિમાં તે અ'તસ્થાને આવતે। હોવાથી, એટલે મનહુરના આ નવવિધાન- 
ની “ લધુ અને શાંત? એવી છેલ્લી શ્રતિ તેનું લકુત્વ કેટલું અનિવાર્ય 
ઠરી શક છે તે પણ ન્ેવાનું રહે છે. 


૨૨૪ : છાર્વાચીન કવિતા 


રચનાઓમાં સતત રીતે થતે। પ્રયોગ છ' દોલયતી તદેવતાર્માં પરિણુમ્યા 
વગર્‌ રહેતો નથી. ખખરદાર સૂચવે છે તેમ ગુરૃ્રતિઓનોા આર્માં 
યથેચ્છ નિર્વાહ કરવાની શક્યતા હોવાથી પદ્યકારને આમાં “અમીરી' 
છૂટ મળે છે, પરતુ દર ત્રીજ ત્રતિએ આવતું તાલનું પુનરાવતન 
તેથી ગૌયુત્વ પામતું નથી. ગુજરાતીમાં કેઈ પણુ છ'દે પ્રવાહિતા 
સાધવા માટે આ તદેવતાર્માથી બચવું જરૂરી છે. અને તે આ 
તાલપ્રધાન રચનાઓમાં શડય લાગતું નથી. આ શકયતા તાલરહિત 
રૂષમેળ ભૃત્તોમાં રહેલી છે. ગુજરાતી કવિતામાં આ મબંતે પ્રકારના 
છ'દોમાં પૂરતા પ્રમાણુમાં રચનાએ થઈ છે અને કયા છ'૬ઃપ્રકારર્માં 
પ્રવાહિતા અને લયવેવિષ્ય સધાયાં છે તેનો તુલનાત્મક અભ્યાસ 
તેમાંથી શકય બન્યો! છે. આ અભ્યાસમાંથી એટલું તો , જનેઈ શકાય 
છે કે ખ્લૅન્ક વસ'માં અર્થાભિવ્યક્તિની જે પ્રચડ ક્ષમતાએ। મિલ્ટન 
કે કીટૂસ કે વર્ડ્ઝવય ઊભી કરી શકયા છે તેવી ક્ષમતા ખબરદારને 
હાથે અક્ષરમેળ ભ્રમરાવળીમાં લખાયેલી સોનેટ રચનાઓમાં યા 
અન્યત્ર સિહ થઈ નથી. અને ન્યાં લગી ખીજે કેઈ પધકાર એવી 
ક્ષમતા આ ૪૬માં નહિ બતાવી શકે ત્યાં લગી તેની ખખરદ્દાર સમજે 
છે તેવી રાક્તિ અસિદ્ધ રૂપની રહેશે. 


ન્હાનાલાલના અપદ્યાગદ્યનેો તેમજ ખળવ'તરાયના પ્રવાહી 
પૃથ્વીનો વિરોધ તેમણે એ જ રૂપોમાં પ્રતિકાવ્ય લખીને કર્યો છે. 
એ રૂપો તેમણે એટલી સમથતાથી વાપરી ખતાવ્યાં છે કૈ કાવ્યના 
વાહક તરીકે તે રૂપાની યોગ્યતા તેમને વિરોધ છતાં તેમને હાથે જ 
સિદ્ધ થઈ ગઈ છે. તેએ છ'દોના પ્રયોગોમાં માનતા હોવા છતાં 
ખીન લેખકને હાથે થયેલા પ્રયોગોનું રહસ્ય થોડું સમનનયા લાગે છે. 
પિંગળનાં મૂળા આધારભૂત તત્ત્વોની તેમણે ખહુ ઊંડી સમજ ખતાવી 
નથી. તેમનું માનસ પ્રયોગાત્મક દેખાવા છતાં તત્ત્વતઃ રૂટિપરસ્ત 
પિંમળકારતું છે. તેએ જે નવાં છ'દોરૂપો બીજી ભાષાઓરમાંથી લઈ. 
આવ્યા છે ત્યાં પણુ ત્યાંતી રૂઢ પરંપરાને જ અવલ'ખ્યા છે અને તે 


સ્તબકં ૨? ખખબરશદા૨ ૩્શ્પ 


ભાષાંઓઆમાં તેતે વિષયમાં થયેલા વિકાસને ઝીલી યા સમજી 
શકયા નથી. 


ખખરદાશની રટેોલ્ી 


ખખરદારની શેલી પ્રથમ નજરે કશા ખાસ વ્યક્તિત્વ વિનાની 
લાગે છે. તેમનું કાવ્ય મે. ભાગે ખીશક્ન કવિઓની શૈલીનું અનુસરણુ 
કન્તું હોઈ તેઓ પોતાની કેઈ લાક્ષણિક ચમત્કૃતિ શૈલીમાં પ્રગટાવી 
શકયા નથી. તેમ છતાં દલપતરામની જે સરળતા હતી તે તેમણે ઠેઠ 
લગી ટકાવી રાખી છે. ગુજરાતની તળપદી લે।કકવિતાની વાણીનું 
બળ તેમજ શિ સમૃદ્દ ભાષાનું બળ તેમણે રાસ અને ભજનો 
તથા ઊમિકાવ્યોમાં અસુક સ્થાનોમાં અપનાવ્યું છે. છતાં તેમની 
ખાનીની કમરમાં ડ્યાંક ૬ઢતાનેો (અભાવ હમેશાં દૅખાય છે. 
કાવ્યાચિત સમથ રણુક્તો શખ્દ તેમની કલમમાંથી ધણી વાર છટકી 
જતો લાગે છે. તેમને અર્થ નેટલે! સરળ હેય છે, તેટલે તે 
ભાવસમૃ& કે તત્ત્વગ'ભીર હેતો નથી; તેમની ભાષામાં વણેમાધુર્ય 
હેય છે પણુ તેટલું જ અરથ માધુય તેનું સકચારી નથી હેવું. 
તેમની નિરૂપણુની શલી સરળ સુમમ અથ*વાળી છે. પણુ કાવ્યનો 
પુદ્ગલ, તેનાં અંગઉપાંગોની સંધે અને સંધથના પ્રાયઃ શિશચિલ રહે છે. 


“ કાવ્યરસિડંપ? ની દલપંતશોલી 


ખખરદારનાં કાવ્યો અર્વાચીન કવિતામાં દલપતથી માંડી ન્ડાના- 
લાલ સુધીના કવિઓએ ખેડેલા લગભગ ખધા વિષયોતે વત્તાઓછા 
ત્રમાણુમાં સર્સો આવે છે. તેમના પ્રથમ કાવ્યસંત્રહ “કાવ્યરસિકા'- 
માં અઢારેક વરસતી વયમાં તેમણું દક્ષપતશેલીને બહું ઢૌશલપૂવરક 
પ્રાપ્ત કરેલી છે. દલપતકવિતાના ગુગ્દોષા એ આ કાવ્યોના પણુ 
ગુણુદ્ોષે। છે. દલપતરામની પેઠે તેમણું વિનોદ કે લાંબાં વર્ણનાત્મક 
કાવ્યો લ'ખ્યાં નથી પણુ ટૂ'કાં કાબ્યોમાં સ્પર્શેલા કાવ્યોમાં “ કાવ્ય 
ગૌરવ' “વર્ષાવર્ણુન ' અને નીતિખેોધનાં તથા થોડાં ઈશ્િરભક્તિનાં 
કાવ્યા ધ્યાન ખે'ચે તેવાં છે. “ કાવ્યગૌર્‌વ 'માં કવિતાની દલપત- 


૩૫૧ ખાર્નાચીન કવિત 


માનસની ભૂમિકાએ વિવિધ રીતની પ્રશસ્તિ છે. “ વર્ષાવણુ'ન “માં 
કેટલેક સ્થળે સુંદર ચમત્કારપૂણુ કલ્પનાએ।, તેમજ ભાષાપ્રભુત્તવાળી 
શખ્દાર્થની ચમત્કૃતિ આવે છે. 


અસ”“ખ્ય પગવાળે। ઉપરથી નટ આવી કે નાચે; 
થપથપ નિજ સુંદ૨ ઠણકાથી રસ પૂરીને રાચે. 
જેવું વરસાદનું વણુને, તથા નીચેની પ'ક્તિઓઆ ખખરદારની દલપત- 
રીતિની શક્તિ ખતાવે છે. 
જ'ગથફી બહુ ખ'ગથકી જળર'ગ ભર્યા વળી વાદળમાં, 
મેધપતિ રતિ સાથ અતી ગખડે રૂતણ્‌ાં ગુર ગાદળમ[; 
શૂર છુટે જહિ', હર ઉઠે તહિ', પૂર દિસે બળ વ્યાદળમાં, 
' શા દળમાં સણુકા સસણે, અતિ આખ દિસે વીર આ દળમાં ! 
ખખર્દાર્‌ દલપતની રીતે કૈટલીક વાર્‌ દષ્રાંતો પણુ સુંદર્‌ 
આાપી શકે છે. જેમદે, 


દિલ દાઝે ત્યાં દેરહિત ભણયાતણ્‌ા નહે ભેદ, 
અશભ્રણુ છતાં નિજ છેોડવ્યાો દેશ શિવાજી સખેદ. 


* કાવ્યોમાં પ્રાસ વગેરે ખાતર તેમજ ખીજ રીતે પણુ 
કૃત્રિમ શખ્દો ધણા આવી ગયા છે. છતાં દલપતરીતિનું તેમાં સાંદય' 
છે. આ અવસ્થાએ તેમણું ગુજરાતી ભાષ તરફની બતાવેલી ભક્તિ, 
તથા પોતાને તેનું રુદ્દ સ્વરૂપ સિદ થયેલું નહિ હોવા છતાં તે 
માટેનો આગ્રહ, બંતે પ્રશસ્ય રૂપનાં છે. 

“' વિલપ્સિકપ ?નાં ઊશિકાવ્યેપ ફુ 


“વિલાસિકા'માં ખખરદાર દલપતશેલીમાંથી નીકળી નરસિહ- 
રાવથી પ્રાર'ભાયેલાં. પાશ્ચાત્ય ઢબનાં ઊમિકાવ્યો અને ગોતો તર્ક 
વળે છે. આ નવ પ્રકારમાં, દલપતશૈલીમાં જે અશક્તિએ નિર્વાલ્ર 
ખનતી અને સ્વાભાવિક ગણાતી તેમ બનવું શકય નહે હોવાથી 
ભાષાનું ઔચિત્ય, શખ્દશક્તિ, કલ્પનાબળ અને રસતત્ત્વ એ ખધી 
ખઆાખતોર્માં ખખરદારની ઢચારા ધણી બ્યક્ત થાય છે, તેમની ઇચ્છાથી 


જતલખફ ૨ $ ખખઅયરદાર ર્શ્ક 


નરસિંહરાવે આ સંમ્રહનું હવે ખૂબ જણીતું થયેલું તયા જરા સુરખ્બી 
વટથી ભરેલું વિવેચન લખેલું, તેમાં તેમણું બતાવેલા ભાષાવિષયક 
દોષોનો બચાવ કરી, ખખરદારૅ દસ વરસ પછી ગુજરાતી કવિએઓ- 
માંથી, ખાસ કરીને અલ્પશખ્દવિવેકવાળા નમદનાં કાવ્યેમાંથી 
તેવા જ દૂષિત પ્રચોાગે! ટાંકી પોતાની નિદૌષતા પુરવાર કરવા 
યત્ન કયૌ છે, પણુ તેમાં ખખરદારતી નિર્દોષતા કરતાં તેમણે જે 
પ્રમાણ ટાંકયાં છે તેતી સદ્ોષતા જ વિશેષ સાતિત થાય છે. 


“વિલાસિકા'માં એક બાજએ “પ્રેમનું ધડિયાળ' નેવી 
દલપતરીતિની નિષ્ફળ રચના છે તો ખીજ ખાજૂ “ચ'પેલી' “મેધને' 
જેવાં સુંદર્‌ પ્રડુતિકાવ્યા અને “કવિ નર્મદનું મદિર' જેવી સોતેટ 
પ્રકારની ઉત્તમ અર્વાચીન ઊમિકાવ્યની રચનાઓ પણુ છે. મોટા 
ભાગનાં ઢાવ્યોમમાં વિષયે।, છ'દ, ર્ચનારીતિ તથા કલ્પનાપ્રકારમાં નૂતન- 
તાનું ડાચુ' અનુસરણુ છે, અને નરસિહરાવમાં જે દોષો! છે તે અહીં પણુ 
એથી યે વિશેષ ગુરુત્વ પામીને ઊતરી આવ્યા છે. છતાં ઉપર્‌ જણાવેલાં 
તથા ખીશ્નં થોાડાંકમાં ખખરદારની મૌલિકતા વ્યક્ત થાય છે. આમાંનાં 
પ્રકુતિકાવ્યામાં “સ્વર્ગીય ગાન ', ભાવની સમપત્રતા વિનાનું છતાં 
મધુર અંશેોવાળું “ચ પેલી ', સોથી સારું “દમણુગગા' અને 
કલ્પનાની રૂઢિમાંથી નીકળી સુંદર અરૂઢતાથી અંધકારતું સ્તવન ઢરતું 
“સનાતન અંધાર ' એ ખખરદારની સુદર કૃૂતિઓમાંની છે. એથી યે 
વિશેષ સુ'દર પતિએ આમાં મૂકેલાં સોનેટ-' ધ્વનિત' છે. સોનેટનું 
“જવનિત' નામકરણુ કરવા જતાં ખબરદાર સૌનેટના છ'દતત્ત્વ અને 
કાવ્યરૂપનો, તેમજ અંગ્રેજી અને ગુજરાતી પિંગળ વગ્ચેને। ભેદ 
કરવામાં પૂરતો! વસ્તુવિવેક બતાવી શકયા નથી, તેમ છતાં આ 
રચનાએ તેમની સવૉંગસું૬ર, શ્લિષ્ટ અથરચનાવાળી ઉત્તમ 
કૃતિઓમાંતી છે. “કવિ નમંદનું મદિર ' “ દમણુગગા' “ સંસાર- 
દુ:ખ અને તેનું વિસ્મરષુ ' તથા “પ્રકાશિક!'માંતું “ યોવન' ' સર 
ક્રિજશાહું મહેતાનો વિજય ' એ ખબરદારનાં ઉત્તમ પ્વનિતે। છે. 


૩૨૮ અર્વાચીન કવિતદ 
“ગ્રકાક્ષિકા' સાં અર્વાચીન ટિષ કવિએને પગણે 


“ પ્રકાશિકા 'માં ખખરદાર પ્રમૃતિકાવ્યો કરતાં વિશેષ રૂપે 
ઉત્સાહ અતે વીરરસનાં કાવ્યો તથા વર્ણનાત્મક ખ'ડકાબ્યો તરક 
વળ્યા છે. આ સંગ્રહમાં કાવ્યની ખાની ઉપર વિરેષ પકડ આવતી 
દેખાય છે. ગીતોમાં ન્ડાનાલાલની શેલીનું અનુસરણુ અને ખ'ડ- 
કાજ્યામાં કલાપી અને કાન્તનું અનુસરણુ વ્યક્ત થાય છે, 
ગીતોમાં સરળતા અને કોમળતા છે, પણુ તેના વસ્તુતી ગૂ'થણી 
સુત્રથિત નથી બનતી, કયનમાં ચારૃત્વ નથી આવતું. કેટલેક સ્થળે 
શખ્દવિવેકમાં પણુ મેરી ક્ષતિ દેખાઈ આવે છે. ગીતોમાં ન્હાતા- 
લાલની શખ્દાવલિ જેટલી આવી છે તેટલું તેનું ્વનિલાલિત્ય 
તેમજ કલામય જડાવ આવ્યાં નથી. આ ગીતોમાં “દિવ્ય રથ' 
“ગોાપિકા' “ આંસુડાં' મતોહારી થઈ શકર્યાં છે. ખખરદારે વસ્તુ- 
પ્રધાન ખ'ડકાવ્યના ત્રણેક પ્રયોગો કરી પછી એ રીતની કાવ્ય- 
રચના ૬ મેશ માટે છેડી દીધી લાગે છે. આ ખ'ડકાન્યોમાંથી 
“માતા અને તેતું બાળ' નરસિહરાવની શૈલીને, “ અટ્લી બાળા' 
કલાપીની અને “ દશરથ અને શ્રવણુવધ ' કાન્તની શૈલીને તેની નાની- 
મો।ટી વીગતો માં અનુસરે છે. એમાંથી છેલ્લું વધારે સારું છે, નમાં 
રસની કે નિરૂપણુની ગહનતા ઓછી છે તોપણુ કાન્તની પ્રાસા- 
દિકતા અને થોડીક પ્રોહિ તેમાં પ્રગટી છે. 


“પ્રકાશિકા 'નાં સૌથી ઉત્તમ કાવ્યે। વીર્ય અને ઉત્સાહનાં છે. 
કવિની ગુજરાતની તથા ગુજરાતની વિભૂતિઓની ભક્તિનાં કાવ્યે। 
“ ગુણુવ'તી ગુજરાત', “ હિદના દાદાનું સ્વદેશાગમન ', ગેોવર્ધનરામના 
કાર્યને અંજલિ આપતું રૂપક રીતના ઢથાનકમાં ગોઠવેલું “ગુજરીને 
અગ્રપ્રવાહ' તથા હિંદી રાષ્ટ્રિય ભાવનાનાં કાવ્યો ' અમારો દેશ ' 
“ભરતભૂમિનું જયગીત' અને નેરદાર કથાનકવાળું “ ઠુલદીધાટનું 
યુદ્ધ' એમાં છ'દ અતે ખાનીતે। નવે। મધુર અને બળવાન ઉન્મેષ છે. 
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“ભ્ાાશ્તનેદ ૨'ક૫૨? સાં રેશપ્રીતિ 


' ભારતને! ટ'કાર' માં આ દેશપ્રીતિ વધારે વિકાસ પામી છે. 
“સંરૈશિકા'માં પણુ આ વિભૂતિપૂન્નનાં, દેશશક્તિનાં તથા હિંદના 
ઇતિહાસના પ્રસંગોનાં કાવ્યો છે. આવાં ખધાં કાવ્યો છેવટે 
“રાષ્ટ્રિકા'માં સંત્રહ પામ્યાં છે. આ કાવ્યોમાં શ્રી આન'દશેકર ધવ 
કહે છે તેમ, ' નર્મદની સ્વદેશભક્તિની માળા, જે હરિ હદ ધવ પછી, 
ર1. ખખરદારને કંઠે જેવી ઊતરી છે તેવી અન્ય કેઈ કવિને કેઠે 
ઊતરી નથી.' એ પુરેપૂ રું સાચુ' છે. ખખરદારનાં આ કાવ્યે। ક્રમે- 
ક્રમે પ્રોહિ પ્રાતત કરતાં ગયાં છે. નર્મદ અને હરિલાલ મ્રુવના નેવી 
કચાશ તેમનાં પ્રારભનાં કાવ્યોમાં દેખાય છે, પણુ તે ધીરેધીરે જતી 
રહી છે. અને ખખરદારે સ્વત'ત્ર મોરવવાળી નવીન છ'દસ'યાજનેમાં 
દીપતી પ્રાસાદિક એવી પેો।તાની શૈલી ઉત્પન્ન કરી છે, 


આ કાવ્યામાંથી ચુજરાતનાં ગીતોમાં ખખરદારની ગુજરાતની 
ભક્તિનું અને તેના એતિહાસિક મહત્ત્વનું અતે પ્રાકૃતિક સૌ'દર્યનું 
દરન જોવા મળે છે. “ ચુજરાતનતી લીલા ' જેવા કાવ્યમાં કવિ 
જેડકણુની અતિ પ્રાકૃત કક્ષાએ ઊતરી પડયા છે, તો ' સદાકાલ 
ગુજરાત ' જેવું બહદ ગુજરાતનું અમર ગીત પણુ તેમણું આપ્યું છે. 
કથાત્મકગીતોમાં તેમની વણેુનશક્તિ “ હલદીધાટનું યુદ્દ' અને 
“વીર બાળક ખાદલ'માં વિશેષ ઓજસ્વતી બતી છે. બંનેના છ'દ 
પૂરા અર્થેવાડી અને રસક્ષમ છે. ખખરદારે ગુજરાતની મહાન 
વિભૂતિઓને ભાવભીની અંજલિ આપી છે. તેમાં યે પારસી ગૃહસ્થને 
આપેલી અંજલિએ ખાસ પ્યાન ખે'ચે તેવી છે. ગુજરાતના કવિએ 
નમેદ, કલાપી, કાન્ત, ગોવર્ધનરામ, ન્હાનાલાલ; રાષ્ટ્રવીરો દાદાભાઈ, 
ગાંધીજ, તથા હાજી મહુમમ્દ, સ્વામી શ્રદ્ધાનંદ એ વ્યક્તિઓના 
પ્રભાવને તેમજ કાર્યને આલ્લેખતાં કાવ્યોમાં પ્રત્યેકમાં તેનું પોત- 
પોતાનું સૌ'દર્ય છે. એર્માં દાદાભાઈ અને ગાંધીજને અંગેનાં કાવ્યે 
ઊંચી ભવ્યતાની કક્ષાએ પહેર્યાં છે. 


૨૩3૦ મર્યાચરીન ફેવિતપ 


ખખરદારની ભૂમિભક્તિ માત્ર ચુજરાતને જ નહિ પણુ આખા 
હિદને, તેના તમામ સ્વાત'ત્યભાવોને પોતાને વિષય કરે છે. જેમ- 
જેમ હિંદની રાષ્ટ્રિય અસ્મિતા વિકસતી ગઈ તેમતેમ તેમની કવિતા 
પણુ “બિટનની ધજની હેઠ અમે ઘૂમીશું' એ અવસ્યામાંથી 
વિકસતી “ માતાની ધનની હેઠ? ઘુમવા લાગી છે. “ ભારતને 
ટ'કાર્‌' માંનાં કેટલાંક કાવ્યોમાં હિના રજપૂતોને તેમણે પોતાનાં 
ઉદ્બોધન કર્યા છે, પણુ પછીથી તો આપણી રાજકીય ગ્રેશૃત્તિને જુદી 
જ રીતે વિકસતી જેઈ ભારતની આખી જનતા તેમનું લક્ષ્ય બની 
છે. આ ખધાં ગીતોનું કાબ્યત્વ એકસરખું ન હોય એ સ્વાભાવિક 
છે. “ દેશદશાનાં ગીતે। 'માં નર્મદ અને હરિલાલ પ્ૃવની નબળાઈ એ। 
છે, તો “ ભારતપુતે।નાં ગીતે, “કત જવ્યનાં ગીતો', “રસંમ્રામનાં 
ગીતોમાં નવીન તાજગી છે. એમાંનો વીર રસ કેટલીક વાર અસુક 
કલ્પનાની અને નિરૂપણુની લઢણુમાં જ રમ્યા કરે છે. ૧૯૩૦ 
પછીના સત્યાગ્રહ સંત્રામતે અંગે લખેલાં કાવ્યોમાં કવિની શૈલી ક્િક્કી 
પડતી જય છે, ભાવની નિષ્પત્તિ કૃત્રિમતા તરફ વિરેષ ઢળતી જાય છે. 
તાપણુ તે સૌની ખાનીતી વિશુદ્ધિ અને તેજસ્વિતા ધણી વાર્‌ મનોહર 
ખને છે. આ પ્રકારનાં કાવ્યો ખખરદારતી કવિતાપ્રભૃત્તિનું એક 
સૌથી વિશેષ તેજસ્વી પાસું છે. 


“સેદેરિકા?ની પ્રગતિશીલ સમૃદ્ધિ 


“ મંદેશિકા 'માં આગલા સંમ્રહે કર્તા ખખરદારની ખાની વિરેષે 
સમહ ખતી છે. એમાંનાં અંજલિકાવ્યો, દેશપ્રીતિનાં કાવ્યો, રાસ- 
ગીતો અને બીર્ત ઊમિકાવ્યોમાં એકસરખી પ્રગતિ દેખાય છે. 
આ સંમ્રઉ પછી ખબરદારે અમુક જ વિષચે। લઈ ને, રાસ, ભજન, 
શંગાર અને તત્ત્વાચતનની ૬ઢતાથી આંકેલી પ્રણાલિઓમાં પોતાનું 
કાવ્ય વહેતું મૂકયું છે. એથી એમની કવિતામાં # વિષયોની સીમા 
મર્યાદિત થતાં જવનની અતે ઊમિઓની વૈવિષ્યબરી લીલા ઓછી 
નવા મળે છે. આવી વિવિધતાના સુર છેલવહેલો “સંદેશિકા'નાં કેટર્લાક 


જવબકે ૨1 ખખબર૬૨ સ્સ્ય 


કાવ્યમાં જેવા મળે છે. એમાં કાવ્યની બાનીએ “ વમંતની શોધ 
સ્વગેને ખાર્ણું' અને “ માટીનું મૂલ' જેવાં કાબ્યોમાં જે ધનતા 
અને ગૌરવ ધારણુ ટયાં છે, સજક કલ્પનાની જે ઊંચી ઉડુયન- 
શક્તિ બતાવી છે, તે તે પછીનાં કાવ્યોમાં વિરલ ખની ગયાં છે. 
“સ્વ્ગને બારણે નું કાવ્ય તો. ગુજરાતનાં ઉત્તમ ઊર્મિકાવ્યોમાં 
સ્થાન પામે તેવું બન્યું છે. 


“સંદેશિકા' માં ખખરદારતી રાસલ્લેખનની પ્રર્ૃત્તિ વિશેષ 
વિકસી છે. આ પછી તેમણે પોતાના રાસનો “ રાસચદ્રિકા ' નામે 
સંત્રહ બહાર પાડયો અને ૧૯૪૧ સધીમાં રચાયેલાં ૧૨૫ જેટલાં 
ગેય ગીતોને “ રાસચદ્ર્કા ભા. ૧-૨.' નામે એકત્ર કરીને મૂકી 
આપ્યાં છે. તેમના રાસ ઢાળ, શખ્દાવલી, કલ્પનારીતિ, ઊમિતત્ત્વ 
વગેરેમાં મે।ટે ભાગે ન્ડાનાલાલના રાસોની અને ક'ઇક અંશે લેક- 
ગીતોની તેમજ તેમની પોતાની મૌલિક પ્રણાલિમાં વહે છે. ન્ઠાનાલાલની 
લગભગ ખધી સફળ અને લાક્ષણિક રાસકૃતિઓનાં ખખરદારે અનુ- 
સર્જનો કર્યા છે. એમ કરવામાં તેમની ખત, લે।કગીતની વાણીના 
જેવો ઉઠાવ લાવવાને પ્રયત્ન, તેમજ નવું સૉંદય સાધવાના પ્રયત્ન 
સાચ્ચા દિલના છે. છતાં જે સાંગોપાંગ સોંદર્ય, ભ્વનિમાધુય', 
શખ્દલાલિત્ય અને કલ્પનાનું ચાસત્વ ન્હાનાલાલમાં છે તે ખખરરદારમાં 
જેવા મળતું નથી. ધણું ઠેકાણુ પ્રાસતે ખાતર કાવ્યો બગડેલાં 
દેખાય છે, શખ્દોને લડાવવા જતાં તે સુરૂપ બનવાને બદલે વિરૂપ 
ચાય છે. હીન યમકે।, ખેચેલા તરંગો, અસુભગ સમાસે।, ઓચિત્ય- 
વિહીન શખ્દપર્સંદગી, એવાંએવાં રસધાતક તત્ત્વો આ રાસેોમાં 
દેખાય છે. રાસની માંડણી, ઉઠાવ, અને જમાવટ અમુક અપવાદો 
સિવાય ધણાં દુખળ માલૂમ પડે છે. રાસ રાસ કરે ગીત બનવાને 
ખદલે વિચારપ્રધાન કાવ્ય પણુ બની ન્નય છે. એનું નિરૂપણુ લાંખુ' 
અને અતિ વાચ્ય ખતે છે. એનો ષ્વનિ ન્યાં હેય છે ત્યાં પણુ ખહુ 
સભર નથી હોતો. ખખરરદારે લખેલાં છેલ્લાંછેલ્લાં કાવ્યોમાંથી પણુ 


૨૨૨ જાવોચીન કવિત 


ખા દુબળતાએ દૂર નથી થઈ લાગતી, તેમ છતાં જેટલા 
*પવાદ છે તેની મે।હકતાની ને સ્વપ્રતિઇ્તિ સુંદરતાની ના પાડી 
શકાય તેમ નથી. “ દૂધડાં દોડતી ' “ ઝૃહ૬ારનાં ખેલડીઆં ' ' ફૂલ- 
વાડીનો મોરલો ' “વણુમૂલાં વેચાણુ ' “ ખોલનાં ખાણુ' “રૂપ' 
“ગ્રારખ્ધ' “વિન્નેગણુ ' માં ધણુ અંશે અતે “ બ્હાલમજને। રાસ ' 
“ ઞગરાસિયે। ને ગરાસિયણુ ' “ ગગનને! ગરખે।' “ તલાવડી દૂધે ભરી ' 
“પનિહારી ચદા' “ કમળતળાવડીને હસલે।' “ખાળ કાનુડો” 
“ભાઈબીજ? “રક્ષાળંધન' “ગેપિકા' “રઢ '“વિન્વેગિની' 
₹ ભાગ્યના પાર' માં સંપૂણું રીતે લેકકખાનીનું લાલિત્ય અને સોંદર્ય 
તથા ઊંડુ' ઊમિખળ આવ્યાં છે. 


“ભજનિડકા? અને “કહયા ણિકા નાં ભજને॥ 


અવતારના અર્વાચીન રગે રંગાયેલા ઢવિઓમાં ભજનને 
પ્રદેશ સૌથી વધુ ભાનપૂ્વક ખખબરદારે ખેડેજ્ઞો લાગે છે. “ ભજનિકા ' 
. અતે “ કલ્યાણિકા' માં તેમનાં સે ઉપર ભજને। જેવા મળે છે, 
કાવ્યરૂપ પરત્વે આ ભજતને। અર્વાચીન ઊમિકાવ્યની તથા પ્રાચીન 
ભજનેોની પ્રણાલિનું ક્યાક ભિન્ન તો] કયાંક મિત્ર રૂપ લ્લે છે. 
ખખરદારની ગીતશકિત રાસ કરતાં અહીં વધારે સમહ છે. એર્માનાં 
ગપ્રતિરૂપે, ચિત્રો, કલ્પનાઓ એકસરખાં સુંદર્‌ નથી. શખ્દ્દો અને 
વાણી કૈટક્ેક સ્થળે લથડતી અને ક્ક્કી લાગે છે, કયાંક અતિ 
અપકુશતા પણુ ધારણુ કરે છે. તોપણુ આ ભજતોમાંનાં ઉત્તમ કાવ્યોની 
વાણી તેની સુભગતા, અર્થબળ અને મસ્તીમાં સંતોની વાણી કરતાં વિશેષ 
સામર્ય્યા ન બતાવી શકતી છતાં, તે વાણીના નજક તે। અવસ્ય પહોંચે છે. 


આ ભજનોમાં ખખરદારે ઇશ્વરાભિમુખ થતા માનસની 
વિચાર, લાગણી અને અનુભવોની જુદીજુદી કક્ષાઓને સ્પર્શ 
કઢી છે. આ પ્રદેશમાં તેઓ હિ'દુ. ધમની સાધનાપ્રણુા[લિને તથા 
'વિચારદણિતે બહુ સહદયતાથી સમજી તથા અપનાવી શકયા છે. 


સ્વઅકે ૨? ખઅરશદા૨ રૂર્8 


ગ્યેમના કહેવા પ્રમાણે અ] કાવ્યોમાં તેમને “ હદયમાં ઉદભવેલા 
ઉંડામાં ઊંડા ભક્તિભાવનું મ'થન થયલું છે, તેમજ જીવનમાં થયેલા 
કેટલાક આધ્યાત્મિક અતુભવે। એમાં સમાયલા છે. એ માત્ર કલ્પનાનું 
પરિણામ નથી, પણુ મારા આધ્યાત્મિક અનુભવોને સાચે! નિચોડ- 
છે.' વળી “એક ધડી પ્રભુદશન પામીતે હું ધન્ય બન્યો હતો. '' 
એ ધડીનું આછું વર્ણુન આપતું કાવ્ય પણુ તેમણે લખ્યું છે. 
તેએ એમ પણુ માતે છે કે આ ભજનેોમાં ધણું ઊંડું તાત્ત્વિક 
રહસ્ય સમાયેલું છે. અર્થાત્‌ , પ્રભુતી ઝંખનાથી માંડી પ્રભુનાં દર્શન 
લગીની બધી અવસ્થાઓને પામીને તેમનું કાવ્ય. તેમણે આપ્યું છે. 
અઆ ભજનોના આંતરિક રહસ્ય, દર્શન અને તત્ત્વ વિશે ઊઠાપેોડ 
કર્યા સિવાય એટલું કહી શકાય કે એ પરમ રહસ્ય તેને ઉચિત 
ઉદગાર હમેશાં મેળવી શકેલું નથી. નેને તેમણે પ્રભુદશનની ક્ષણુ 
કહી છે તેને ગાતું કાવ્ય “ પધરામણી ' તથા બરહ્માનંદતે વણુવતાં 
ખી” કાવ્યોની ખાની, સરળ છતાં રહસ્યતી ધોતક એવી ગહરી 
રણુક કે પરમ મો!હકતા ધારણુ કરતી લાગતી નથી. એને! ઉદગાર . 
તેમના જ શખ્દમાં કહીએ તો “ નિબ'ળ ' છે. એને મુકાબલે ભક્તિનાં, 
ઝ'ખનાનાં, તેમજ પ્રભુના સ્વરૂપને ઇઈંગિતોથી સૂચિત કરતાં ભજનેમાં 
વાણીનું ખળ વિશેષ પ્રગટયું છે. માનવયત્નની પામરતા, ઈશ્િર 
માટેનો તલસાટ, તેનું શરણુત્રહ્યુ, સમપણ, ઈશ્વરની કરુષણુ।, તેના 
ઉપરનો અનન્ય આશ્રય, અને એમાંથી જન્મતી મસ્તી ગાતાં 
કાવ્યોમાં ખખરદારતે ભાવ વિશેષ સૌન્દર્ય સંપન્ન થઈ શકયે। છે. 


“કલિક? અને “દશ'નિકા' 

ખખરદારનાં “ઢલિકા' અતે ' દશ'નિકા 'માં એમાંના વિષયોના. 
ભિન્ન સ્વરૂપને બાદ કરતાં બાલ રચનાનું તેમજ સાંમત્રીના ઉપ- 
ચયતું પૂરેપૂ રું સામ્ય છે. બંનેમાં તેમણું કાવ્યના વિષયને સ્વત'ત્ર રીતે. 
વાંચી શઢાય તેવાં છતાં એકબીજ્ન સાથે વિચારસાતત્ય નળવતાં 
મુક્તકેમાં મૂકયો છે. એમનાં “ સંદેશિકા ' માંનાં કેટલાંક કાવ્યો વિશે 


૨૩૪ અર્થાથીન કવિતા 


“ અપહરણુ તે! આરે।પ મુકાયા પછી તેમણે ' કલિકા 'થી પોતાના 
ઇતર કવિઓ તરકના ત્રકણુનો સપણ રીતે સ્વીકાર કરવા માંડયો છે. 
ઉપરાંત તેમણું, ખીજ'ના કાવ્યોમાંથી પોતે જે ખાસ રીતે સામગ્રી 
ભે છે તેને કાવ્યસજનના મૌલિક સવ'વ્યાપક સિદ્ધાન્ત તરીકે પણુ 
સ્થાપી છે. વિષય તેમજ કલ્પનામાં અ-્યમાંથી પોતાની સામમ્રી લેતી 
કવિતાની કસોટી તેએ આપે છે, કે “ કવિની શક્તિનું માપ કાઢતી 
વખતે વિવેચકે ખાસ જેવાનું છે કે કવિમાં આ અનિવાય ગુણુની 
પાર એની પ્રતિભા અને સર્જકતા ઝળી ઊર્ડે છે કૈ નહી.' તેમની 
આ કસોટીએ કસી ન્ેતાં તેમના આ બંને સંત્રહેમાંના અનુકૃતિના 
અંશવાળા ભાગમાં ખખરદારની પ્રતિભા અતે સર્જકશક્તિ બહુ 
સામથ્વ બતાવતી નથી. આવાં સ્થાતેમમાં નરસિંહરાવે તેમને 
વિશે લખાયેલા શખ્દ્દોમાં કહીએ તો, ધણી વાર “ મૂળ કાવ્યનું સૂટ 
સૌદર્ય કથળી જઈ ને ચુજરાતી કાવ્યમાં વિરૂપતા આવી છે. ' આવી 
પ'ક્તિઓ પોતે માત્ર સ્મૃતિમાં રહી ગયેલા સંસ્કારો પરથી નિપક્નવી 
છે એમ ખબરદાર કહે છે. એનું પરિણામ એ આવ્યું છે કે તેમનું 
અનુસરણુ બહુ સ્થૂલ અંશનું, તેમજ કેટલીક વાર ઊલટું સૌ'દય'ધાતક 
બન્યું છે. અતે આશ્રયની વાત એ છે કે એવી વિરૂપતા તેમની 
દૃષ્ટિતે કદી ખૂ'ચી નથી. તેમણે ખીજેથી આણેલી વસ્તુ કેવી 
વિરૂપતા ધારણુ કરે છે તેનું ઉત્તમ ઉદાહરણુ દર્શનિકામાં તેમણે 
ઉમ્મર ખચ્યામની એક કલ્પનાના કરેલા ઉપયોગમાં મળે છે. માનવ- 
જવનતી અસહાયતા અને વિધિવશતા વણુવવા ખય્યામ પૃથ્વીરૂપી 
એક નાનકડા પદાથને આકાશરૂપી એક વિરાટ વાડકા નીચે 6 કાયેલે 
'વણુવે છે અને માનવોને તે વાડકા નીચે રૂધાતા ગૂંગળાતા બતાવે 
છે. ખખરદારે આ વાડઢાતે પ્યાલું બનાવ્યું છે અતે પૃથ્વીને તેને 
ધારણુ કરતી આકાશ ડરતાં યે વિશાળ એવી રફકાખી બનાવી દીધી 
છે.* ખગોળ, ભૂગોળ અને વિસ્તાનનાં તત્ત્વોતો બુહ્દિપૂર્વાફ તથા 


9 ફમ્મશ ખય્યામની લીટીઓ ( અ. અનુવાદમાં ) આ છેઃ 


સ્તઅકે ૨? ખખરદાર૨ ન ૩૩૫ 


કાવ્યમય ઉપયોગ કરવાની ઇચ્છા રાખવા છતા ખબરદાર ભૌતિક 
જગતના આવા પ્રાથમિક ત્તાનને પણુ વકાદાર્‌ રહી શકયા નથી. 


“ કલિડપ ?ની સુપ્તક કોલી 


' કલિકા ને વિષય પ્રણુય છે. એના નિરૂપણુમાં તેમણે સળગતા 
જાળવેલી છે છતાં તેની પ્રત્યેક કડીનું સૌ'દર્ય તેમજ રસ મુકતકની 
પે્ડે ર્વપયાત્ત પણુ છે. આવા પ્રકારની ગૂ'થણી કરવા જતાં કાવ્યના 
સમગ્ર રસને! આધાર પ્રત્યેક મુક્તકની રસવત્તા ઉપર આધાર રાખતો 
થયો છે. અને શ અધાં મુકતકોતી અનેકવિધ ઉચ્ચાવચતા જેતાં 
કાવ્યસમત્ર તરીકે કઢલિકા એકસરખી ઉન્નત કક્ષાની રસાવહ અને 
ર્સસંભુૃત રચના બનતી નથી. એને ને ખરે રસ છે તે તેતી ૩૬૫ 
કૅંડીઓમાંથી જે અમુક જ રસયુકત થઈ શજી છે તે છૂટક મુકત 
કડીઓએને છે. 


અ મુકતકે।માં ખખરદારની કળાંર તિએ નવે! આવિર્ભાવ સાષ્યે। 
છે પણુ તે કળારૂપે બહુ સમથ નીવડ'ો નથી. આમાં યે।જેલે છદ, 
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આ પરથી ખખરટ્રારતું નવસર્જન આમ બનેલું છેઃ 


પૃથ્વી પર પ્યાલું છે ઢાંક્યું ખાકાંરાનું 
ખદખટ્દી રહે મહીં સર્વ પ્રાણી, 
પૃથ્વી કેરી રકાખી રહે ધૂમતી, 
સતત ' ફરતી રહે જેમ ધાણી. 


આમાં વળી પાછી આ આખા રૂપકને ધઘાણીની હપમા આપી છે ને 
પોતે જ પાછી બ'ધખેસતી નથી. ખખરદારની દુઃખળ ડલ્પનાશક્તિ તથા 
શિથિલ તકખળનાં આવાં ઘણાં ઉદ્દાહરણ્‌ા આ ખે “ મહાડાન્યો માં મળી 
આવે જે. 


૨૩૬ આવશન કેવિતપ 


તે ખ્લૅન્ક વસી ધાટીને। ભજ્ઞે હોય તેપણુ તેનો લય લાલિત્યને 
નિષ્પાદક નથી બની શડયે।. પણુ છ'દ કરતાં થે એની બાની કાવ્યની 
વિરસતા માટે વિશેષ જવાખદાર્‌ લાગે છે. “સંદેશિકા'નાં ઊમિકાવ્યોમાં 
શખ્દનું . પ્રભુત્વ અને સુભગતા, ચિત્રની મધુરતા, તેમજ અર્થની 
શ્લિણતા જે હતી તે અહીં દેખાતી નથી. કેટલાંક સ્થળોમાં ગુજરાતી- 
ના આ પરમ ભડતને હાથે હજી પણુ થતી લિંમની શખ્દસ્વરૂપની 
તથા હકીકતની ભાષાવિષયક ભૂજ્ઞે ચોંકાવે તેવી છે. પ્રાસને ખાતર 
કાવ્ય હજ પણુ ફૃત્રિમતામાં સરી જય છે. એની શખ્દાવલિમાં 
ગોરવહીન પારસીશાહી છાંટ આવેલી છે. અતે ભાષા ન્યાં શુદ્ધ છે 
ત્યાં પણુ તેમાં મ્રામ્ય પ્રયોગો! આવતા રહેલા છે. “કલિકા'ની વાણીમાં 
સાધારણુ કેટિનું શખ્દસોટવ અને માધુયં પણુ ઓછું દેખાય છે, 


“કલિક ' નપ જાલ'કપરે 


કાવ્યમાં શૈગારના નિષ્પાદન માટે ખખરદાર મે(ટે ભાગે અલ'કાર 
અને વિચારતો આશ્રય લ્રે છે. આ અલ'કારો અને વિચારો હમેશાં 
રસને ષ્વનિત કરતા નથી. મે1]ટે ભાગે આ અલ'કારાતી પ્રતિછા 
વસ્તુના અંતઃસ્વરૂપ સાથે ગાઢ સંપક ધરાવતી સજ ક કલ્પના ઉપર 
નહિ પરતુ અતિશયોક્તિઓ, અતિતી, અવિશદ ટઢલ્પનાએ, ભાવ 
અને આવેશના આડ'બરેો, તેમજ ટલ્પનાના વ્યાપક દેખાતા છતાં 
તત્ત્તતઃ અતિ નિઃસત્ત્વ તત્ત્વ્સભારવાળા તરગે ઉપર્‌ છે. કાવ્યને 
વિચાર હમેશાં તક સંગતિ નળળવી રાખતો નથી, તેના અલ'કારા 
સૌ'દર્ય કે ચારુત્વના સજક ખનતા નથી. ચિત્રસ્વરૂપનું સૌદર્ય કે 
અથ. નું સુભગત્ત જળવવામાં ખખરદાર ધણી વાર ચૂકી નય છે. 
ગોરી ચામડી નીચે દેખાતી ભૂરી નસે।ને સુંદર તરીકે વણુંવવી, 
પગતે હાથીદાંતના સ્થંભ તરીકે તથા નાસિકાતે ઠિસમુખી બંદૂક 
તરીકે વણુવવી એ સૌ'દયે સાધવા જતાં સધાયેલી આવી વિરૂપતાનાં 
થોડાંક દ૬શાંતે છે. 


'જલશક ૨ : અખર૨દાશ હાઈ 
' કલિકા 'નેદ સો'દ૫જક'શ 
આખા કાવ્યમાં રસ કે ઊર્મિનું વિશુદ્ધ નિર્માણુ થવાને બદલે 
તેનો આભાસ ઝે આવેશના તરગો વિશેષ આવ્યા છે. એ તરગોનું 
રસની કે।ટિએ જવલ્લે જ પહોંચતું છતાં સાદુ' સપાટી પરનું સૌ'દય, 
૫ર જણાવેલી ક્ષતિએમાંથી ન્યાં કાવ્ય બગ્યું છે ત્યાં મોહક રૂપ 
લે છે. કાવ્ય જેમજેમ આગળ વધે છે તેમતેમ વિરસ મુક્તક 
ઓછાં થતાં ન”નય છે અને તર્‌ગાના કે આવેશના ઉદ્ગાર રમણીય 
થતા જાય છે. કાવ્યના સાત ખ'ડેમાંથી “ વિલાસ ', “અપ'ણુ' અને 
“ બંધન 'માં વિશેષ પ્રમાણુમાં સારાં સુક્તકો મળી આવે છે. એમાં યે 
અસ્ખલિત રીતે એકસરખી ઊંચાધતાં સુક્તકો ' બંધન 'માં વિશેષ 
છે. “ અપ'ણુ માંના કેટલાક ભાવોનું નિરૂપણુ મોહક છે. “ વિજય '- 
માં કેટલીક મસ્તીભરી પ'ક્તિએ મળે છે. 
આવ, સટદમાતી મારી ર'ગમાં રેલાતી ઉષા ! 
ક વારા અંધારે આ ભટકે છે વ્યોમ. 
***્રેચા, આજે આપણા આ પ્રેમતી અન'ત ધડી 
પ્રજ્નુ પળ નેવી રહે અન'ત લ'ખાઈ. 
*ન્‍્-સતત વસ'ત જેવી, અન'ત પ્રભ્નાત જેવી 
અમરપ્રિયા શી તું, એ પ્રિયા મારી આવ ! 


“હ3'નિક। ની રીતિ 

“દર્શ નિકા'ની વિષયનિરૂપણુની રીતિ પણુ “કલિક” પેઠે પરેવેલાં 
સુક્તકતી છે. આ મુક્તકે। ઝૂલણા છ'દતી આઠઆઠ પ'કિતનાં બનેલાં 
હોઈ તેમાં સુક્તધારા કરતાં લગભગ બમણે। છ'દવિસ્તાર કવિને મળે 
છે. આ મુક્તકેોમાં “કલિકા' કરતાં વિશેષ સમ પ્રમાણુમાં અને 
ગાહ રીતે વિષયને! ત'તુ વિકસે છે. ઝૂલણાની આઠ પ'ક્તિનું બનેલું 
મ્રુકૂતક લાંબા વિચારને રજૂ કરવા માટે વિશેષ અનુકૂળ થઈ પડે, 
પણુ અદીં એક જ વિચારતે એક મુકતકમાં નિરૂપવાને હવાથી 
સુકતકની આઠ પ'ક્તિમાં સામાન્ય રીતે તે બહુ પાતળો બનીને 


ર૨ ર૨ 


૨૩૮ જાર્વાચીન કવિતા 


પથરાતો રહો છે. એટલું જ નહિ, આખી કૃતિના દરેક ખ'ડમાં પણુ 
એક જ વિચારબિદુતો, એકાત્રતા ગુમાવતો, શિથિલ અતે પાતળો 
વિસ્તાર થયેલ! નેવામાં આવે છે. અતે પરિણામે એ વિચારનું 
નિરૂપષુ ચોટ વગરનું અને બળહીન અન્યું છે. 

કાવ્યની ભાષા સરળ છે. તેને છ'દ એકધારા, સૌકયપૂવ'ક વલ્યો 
જાય છે, પણુ આ સરળતા એ વિચારની અસરકારકતાતે ભોગે 
સધાઈ લાગે છે. વળી આ ભાષામાં તત્ત્વદર્શનને માટે આવશ્યક ' 
તેવું વાણીનું ગાંભી્ય કે આષ તા કર્યાં ય આવી નથી. કેટલીક વાર 
ભાષાની સંસ્કારહીનતા અને ખોટા શખ્દપ્રયોગો ખૂ'ચે છે. ઉદાહરણુ 
તરીકે, ઝ્લણુા।માં ધણી સરળતાથી નેને શુદ રીતે મૂકી શકાય તેવા 
“જીવન' શખ્દનો આદિ દીર્ધ “જી' કયાં ય દીર્ધ તરીકે વપરાયો 
નથી. વળી “ જીવનકતવ્ય આ વત માને કરો, તો થશે સ્વર્ણુયુગ 
દિનચર્યાને..' માં છેવટતે। શખ્દ 'દિનચર્યાં' ને રીતે યુડતાક્ષર પહેલાંના 
'ચ' ને લધ્રુ કરીને વપરાષે। છે તે સંસ્કૃત શખ્દોના શિજ્ઠ શુદ્ધ સ્વરૂપને 
સમજવામાં ખખરદદારતી હજી પણુ રહેલી અશક્તિ બતાવે છે. “કલિક।' 
, માં બન્યું છે તેમ અહીં પણુ પ્રાસદોબલ્ય, લિ'ગક્ષતિએ, અતિપ્રાકૃત 
શખ્દપ્રયોગે। કયાંકકયાંક કાવ્યને અરુચિર અને વિરૂપ ખનાવે છે. 
“હશ નિકા' નું સહત્ત્વ 

કાવ્યને વિષય ધર્મ તત્ત્વજ્ઞાન અતે વિજ્ઞાનના સમન્વયપૂર્વક 
જીવન પ્રત્યે કર્તાનું દશન ૨” કરવાને છે. તેઆ નિખાલસ રીતે કહે છે 
તેમ “આ કાવ્યમાં કેઈ તે કશું નવું નહીં પણુ લાગે એ સ્વાભાવિક છે.' 
તેમ છતાં ગુજરાતી કવિતાના અર્વાચીન ગાળામાં આટલા વિસ્તારમાં 
વિચારને પ્રાધાન્ય આપતું આ પહેલું કાવ્ય છે એ રીતે તે મહત્ત્વનું 
ઠેરે છે, પણુ વિચારતે યા તત્ત્વને કાવ્યરૂપ આપવું વિકટ છે. એવે। 
વિષય “ પધ્ર્મા રચાયેલા સ્થૂલ વિચારે! રૂપે જ રહી ”ાય' એ ભય 
ખખરદાર પોતે પણુ જેઈ શક્યા છે. અને આ કાવ્ય માટે તેમનો 
ભય સાચે! પણુ નીવડવયો છે. “ કવિતાના આત્મારૂપ રસ અને 
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કલ્પના અખ'ડપણે ' સવંત્ર વહેતાં નથી બની શકયાં. કાવ્યમાં તત્ત્વ- 
સ્ાનનું યા વિચારનું નિરૂપણુ ખે રીતે થઈ શકે, સ્વાનુભવથી રણુકતા, 
આષષ'તાની કોટિએ પહોંચતા સીધા પ્રબળ ઉદ્ગાર દ્રારા, અથવા 
તો એ દર્શનનાં અત્ય'ત ઘોતક એવાં દ૬ણાંતો દ્દારા. આ બંતે રીતિઓ 
દ્હ્નત ત રીતે પ્રવર્તી શકે છે પણુ પ્રાયઃ તે બંને એકખીન્નમાં ભળી 
કઈ ને પ્રવર્સ છે. આ કાવ્યમાં એ બંને રીતિનો ઉપયેગગ થયે 
છે. પણુ તેમાં કાવ્યને રસત્વની કે/ટિએ લઈ નય તેવું અર્થસામથ્યે 
સવ*ત્ર દેખાતું નથી. કાવ્યની ખાનીમાં બળતો, સ્વાતુશૂતિનો કે 
દાર્શનિકતાનેો ર્‌ણુકાર ઓછે છે. તેમજ જેજે દષ્રાંતો કે અલ'કારા 
વિચારનિરૂપણુના આશ્રય તરીકે લેવાયાં છે તે વિચારને સબળ 
રીતે રજૂ કરી શકે તેવાં બન્યાં નથી. એ દષ્રાંતોની દષ્દાત તરીઝેતી 
સંગતિ કેટલીક વાર લુપ્ત પણુ થઈ શય છે, અને વિચારને સ્૫૪ કૈ 
સખળ કરવાતે બદલે તે અસ્પણ અને દુબળ કરી મૂકે છે. વળી વિચારને 
સિદ્ધ કરવા જે તક તો આશ્રય લેવામાં આવે છે તે તક પણુ પૂરતો 
શુદ્દ અને તેજસ્વી હોતો નથી. આતે પરિણુ।મે દરેક સુકતકને અંતે 
કવિ વિચારનું ને તારણુ આપે છે તે ધણી વાર લૂ લું ખતી જય છે. 
કેટલીક વાર કવિએ વાણીમાં બળ લાવવાને। યત્ન ક્યો છે પણુ 
ત્યાં તે આયાસ સપણ દેખાઈ આવે છે. ધણી વાર કાવ્યનો ખે।ધ 
દલપતરીતિની કેઢિએ પણુ સરી પડે છે. 


“હશ'નિઠા ' તું રસતતત્વ 


ખાવી મર્યાદાઓમાં વિચરતા આં કાવ્યમાં એની સરળ 
પ્રાસાદિક રીતનું કેટલુંક રસત્વ છે. એટલું જ નહિ, તેના કેળાતત્ત્વમાં 
શિથિલતા છતાં, શ્રી આનંદશ'કરધ્રુવના શખ્દ્ોમાં ' જેનું હદય આવા 
વિષયે।માં સવિશેષ રાચે છે, તેને તો એ સૌથી વધારે હદય'ગમ 
થાય તેવું છે.' કાવ્યના નવ ખ'ડોામાં “વિકાસની વેદના' 
_“અનંતત્વની માંકળી' અને 'વિશ્વચૈતન્યને યોગ 'માં વિશેષ ચમઢ 
છે. તેમાં યે “ વિશ્વચેતન્યતે। યેગ'માં કેટલાંક સૂથ્ષ્મ અને વ્યાપક 


૨૪૦ અંવૌચીનત હવિત॥ 


વિચારસત્યોનો પણુ સ્પ્શ થયે! છે. ખખર્દાર્‌ પોતાને “ યોગસિહદ્ધિના 
€ ડુ હ . ક 
મમે' મળ્યા હોવાતું જણાવે છે એ ઢથનનું સત્ય આ ખંડમાં 
કેટલીક વાર નવાં સુંદર દણાંતોથી રજન થતા તત્ત્વદ્શેનમાં જેવા 
મળે છે. કલ્પનાનું ડયન પણુ અહીં કેટલીક વાર સુભગ રૂપ લે છે. 


કક રહી છે અવર ઇદ્રિથા પ્રકૃતિની, જે હજ સુસ્ત છે માનવીમાં; દ* 

સૂડ્મનું જ્ઞાન વધતું જરે, તેમ ઉર પ્રક્ટશે ઇદ્રિની સૂક્મ સીમા. 
સ્થૂલ સૌ'દય'થી દળષિ જે સ્હોતી, તે ભૂલરે સૂક્મ સૌ'દય* નેતા; : 
*ન્‍્ન્‍્છજ આન'દ તે। પ્રકૃતિની પાર છે, તે મળે પ્રકૃતિના ભે।ગમાં કય ? 

ચ'દ્રની ચાંદની જે સુધા વરસતી, તે નથી ચ'દ્રની માટીમાં ત્યાં. 
*ન્‍્્ડેમ આ શખ્દ્થી અમિતને આપશે।, કેમ આ આંખથી અદીઠ નેશે। ? 

કેમ આ કણ્‌'થી મૌનને સૂણ્શે। 1 કેમ આ સ્પર્શથી સૂક્ષ્મ પ્રોશે। $ 

જેવી પ'ક્તિઓમાં ખબરદારની રચનાશક્તિ કળામય ખતે છે. 
' દશેનિકા' વિશે શ્રી આન'દશ'કર પ્રુવના શખ્દ્દોમાં કહી શકાય, કે 
“ખખરરદારનાં સર્વ કાવ્યાર્મા આ છેલ્લું કાવ્ય મૂર્ધાબિષિડત છે ઝે 
મ એ વળી જીદે! પ્રશ્ન છે, પર'તુ એ સૌથી ગ'ભીરમાં ગભીર છે 
એની તો કોઈથી ના કહેવાશે નહે. ' * 
%્રતિડબ્યેપ 
ગુજરાતી કવિતામાં પ્રતિકાવ્યોની પ્રણાલિ ખખરદારને હાથે 

શરૂ થઈ છે. અને તેમનાં મૌલિક કાવ્યોમાં જે રચનાખળ દેખાય છે 
તે કરતાં ધણું વિશેષ રચનાબળ આ પ્રતિકાબ્યમાં તેએ દાખવી 
રકૅચા છે. પ્રચ્છજ્ન નામે લખેલી પણુ હવે તેમની તરીકે લગભગ 
સ્વીકૃત થયેલી તેમની આ પૃતિઓ માંથી “ પ્રભાતને! તપસ્વી ' 
“કુકૂકુટ દીક્ષા' અને “ અવરોહણુ ' વિશેષ ગુણુસંપન્ન છે. પહેલાં 
એે કાવ્ય ન્હાનાલાલની જાણીતી કૃતિએ। “ ગુજરાતને। તપસ્વી ' અને 
“ બ્રહ્માદીક્ષા 'નાં અને ત્રીજું બળવ'તરાય ઠાકોરના “આરેોહણુ'નું પ્રતિ- 
કાવ્ય છે. તેમાં એ ખે કવિઓની પદ્યરચનાની માન્યતાઓ સામે તથા 


૪ “સાહિત્યવિચાર', પૃ. ૪૪૬. 
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“ અવરોહણુ 'માં બળવ'તરાયતી આખી કાવ્યરીતિ સામે વિરોધ 
અને પ્રહાર પણુ છે. આ પ્રહારતી પાછળ ઉમ્રતા ઉપરાંત ડુયાંક- 
કેયાંક દ્રેપ પણુ બ્યકૂત થાય છે, અને તે અપરસ હેવા ઉપરાંત 
અસાહિત્યિક પણુ છે. ન્યાંન્યાં કાવ્ય શુદ્ધ વિતોદ અને બિન'ગત 
તત્ત્વચર્ચાતી મર્યાદા જાળવે છે ત્યાંત્યાં તે સફળ નીવડે છે. ખખરદારે 
કવિતા વિશેની કેટલીક માન્યતાઓ પણુ આમાં ર”ૂ કરી છે, તથા 
અમુક દષિથી બળવ'તરાયની કવિતાની ટીકા રજૂ કરી છે. એ જ 
ટીકા થોડાક રૂપાન્તરે તેમનાં પોતાનાં કાવ્યોને પણુ લાગૂ પડે છે. 
અખાના છપ્પા પરથી લખેલા લખા ભગતના છપ્પામાંની લીટીઓ, 

“તું તારો નિરખી .લે વેરા, કાં ખની બેસે આપ મહેર 9? 
ખખરદારની પોતાની વિવેચનપ્રભત્તિના વણુન તરીકે. પણુ કેઈ 
લેવા ધચ્છે તો વાંધો લઈ શકાય તેમ નથી. 

“લખા ભગતના છપ્પા'માં ખખરદારે અખાતી વાણીની ચોટ 
ઢીકઠીક પ્રગટાવી છે. એમાંની કવિતા વિશેની તેમની માન્યતાઓ 
અને સમજણુને બાજૂએ મૂકતાં તેતું અથેખળ તેમજ ઉકિતલાધવ 
મોહક બન્યું છે. તેમનાથી પ્રેરાઈ પ્રતિકાજ્યોની પ્રનૃત્તિ થોડેક 
વખત આગળ ચાલી હતી. પણુ એ પ્રતિકાવ્યોમાંનાં અમુક નને 
તેમનાં હેય તો તેમને હાથે, નહિ તો તેતો જે કે! લખનાર હોય 
તેને હાથે કળાના રસ કરતાં અંગત રાગદ્દેષતો કુત્સિત વ્યવહાર જ 
એમાં લદ્દય થઈ પડવો છતે!. 
અખરદારતનું ઉત્તમ વણુ'તાત્મક કાવ્ય 

૯૧ કડીના નાનકડા કાવ્ય “શ્રીજી ઈરાનશાહનાો પવાડે। 'માં 
ખખરદારની વણુંનાત્મક કાવ્યશક્તિ સુભગ રીતે પ્રગટ થઇ છે. 
' હુલદીધાટનું યુદ્ધ ' તથા ખીજ કાવ્યોમાં તેમશ્રે દાખવેલી પ્રાસાદિક 
રચનાશક્તિ અહીં હિંદમાં વસતી પારસી કોમની પ્તિઠાસકથાને 
આલેખવામાં પૂરેપૂરી કામ આવી છે. છ'દની પસંદગી, પ્રાસરચના 
તથા વાણીને! લય, કયાંક જૂજ અપવાદ બાદ કરતાં એકસરખી 


૩૪૨ અર્વાચીન કવિતદ 


રીતે કાવ્યના વિષયને યોગ્ય રીતને ઉઠાવ આપે છે. અને પારસી 
કોમના ૪તિહાસનું આપણુને પહેલી વાર શુદ ચુજરાતી લયનું કાબ્ય 
મળે છે. આ પહેલાંના બીજા પારસી કવિએ પીતીત વગેરેએ પણુ 
પોતાના હમવતત ઈરાન ઉપર્‌ ઊંમિભરેલાં કાવ્યો પારસી ખોલીમાં 
લખેલાં છે. પણુ એ અંગે લખાવું જેઈ એ તેવું કાવ્ય ખખરદાર જ 
આપી શકે તેમ હતું અને તે તેમણે આપ્યું છે. કાવ્યને પ્રાર્‌ ભને 
ભાગ, પારસીએ।એ કરેલો! ઈરાનને ત્યાગ, એ કાવ્યનો સૌથી વધુ 
સમૃદ્ધ ભાગ છે. હિ'દ અને ઈરાન બંને પ્રત્યેતી ઊમિમાં કવિએ 
મુશળતાથી સામ'જસ્ય સાષ્યું છે. તેમાંથી થોડી પ'ક્તિઓઆ ખબરદારની 
શક્તિનો ખ્યાલ આપશે. 


અમે ચાદ જીધી હિ'દ ભૂમિને 

અમ ઈરાનની વહાલી ખહેન, વાં ઠેરવ્યાં નેનઃ 
ઇચ્છા હો દાદ્ારની ! 
ચઢચાં કિર્તીઓમાં અસે બ'દરે, 
ઝીધી વતનને છેલ્લી સલામ, ખુદાનું લઇ નામઃ ઇચ્છા હે।૦ 
અમ વહાલાં વતન. હે ્ઘરાન તું ! 

અમ ખાપદાદાતું તું ધામ, અમારો આરામઃ ઇચ્છા ફેો૦ 
તારી ભૂમિ અમે આજે છેોડિયે, 

અમે જવશું તે! જીવશે ઈરાન, પુરાણું એ સ્થાનઃ ઇચ્છા ફ્રો૦ 
અમે રહિચે સદ્દા જરથોાશ્તીઓ, 

હવે ઈરાન કે હિન્ડુસ્તાન, ખધું છે સમાનઃ ઇચ્છા હે।૦ 
ચાલી આંખે ઝડી ત્યાં અખાડની, 

થચા ચાક ગમે અમ ઉર, જતી કિશ્તી દૂર? ઇચ્છા ફો૦ 


“ નનન્‍્દીનિકપ” 
ખખરદારની છેલ્લામાં છેલ્લી રચના “નન્દનિકા' પ્રભુને સંખેધેલાં 
સોનેટોનો સંગ્રહ છે. વિષય પરત્વે આ પુસ્તક “ ભજનિકા ' અને 


“કલ્યાણિકા' ના અનુર્સધાનમાં આવે છે, તેના બાલ્ય રૂપ પરત્વે તે 
' ઝુલિકા ' અને “ દર્શનિકા 'ના. આ સોનેટ રચનાએ “ કલિટા ' 
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અતે “દર્શનિકા' માંનાં સુક્તકો જેવી છે, અને ખબરદારની ભાષાની 
તથા કાવ્યકલાની જે બીજ મર્યાદાએ છે તે અહીં પણુ ચાલુ રહી છે. 
પારસીશાહી ચુજરાતીની છાંટ, લિંગક્ષતિ, શખ્દોના વાચ્યાદિ સંકેતાથેની 
અસમજ, પ્રાસને ખાતર અથેને। અપક્ષ થાય તેવી રીતે વાપરેલા શખ્દો, 
અલ'કારોમાં અર્થની અસંગતતા આ કાવ્યોર્માં પણુ આવીને ડયાંક- 
કયાંક ઉદ્દેગકર્‌ બને છે. છતાં આ પૂર્વે ખખરદારે સોનેટની રચનામાં 
તેમનાં ખીજ પ્રકારનાં કાવ્યો કરતાં જે વિશેષ બળ દાખવ્યું 
હતું તેના વિકાસની શક્યતાનાો કયાસ આ સોનેટામાં મળે છે. 
“કલિકા' અને “દર્શનિકા'ના ખડેોમાં એટ પ્રધાન ભાવને 
નિરૂપતી ધણી ર્ચનાએ।માં એકનો એક વિચાર કે વૃત્તિ વારવાર 
આવીને તે રચનાઓને નિબળ કરે છે તેવું અહીં પણુ બન્યું છે. 
તથાપિ આ ખસે જેટલી ઝૃતિઓમાંથી સવોશે યા અંશતઃ કળા- 
સૌન્દય ખતાવતી કૃતિઓ વિશેષ પ્રમાણુમાં છે. આ સોનેટામાંથી 
કેટલાંકમાં કવિ નવી અથેચમત્કૃતિવાળાં દદ્દાતો અને કલ્પનાએ લઈ 
આવ્યા છે. કેટલેક ઠેકાણું વિચારનું તથા ઊમિનું ખળ મનોહર રીતે 
ખતાવ્યું છે. પ્રકૃતિનાં વર્ણુનોમાં પણુ માર્દવતા અને તાદશતા સારી 
આવી છે. - 


ખર્ધાં સોનેટા પ્રભુને અનુલક્ષીને લખાયેલાં છે, અને ખખરદારના 
“ પ્રશુપરાયણુ ' માનસના તથા તેમને જે ક'ઈ રસ, આનંદ યા પ્રભુ- 
તત્ત્વતી પ્રાપ્તિ થઈ હોય તેના આલ્લેખ જેવાં બનેલાં છે. આ 
કાવ્યોમાં ખખરદાર પ્રભુના સાંનિષ્ય અતે પ્રત્યક્ષ સ્પશેના, તેમને 
મળેલી પ્રભુની કૃપાના, તથા તન્જન્ય આનંદના ઉદ્ગાર આપે છે. 
“સર્જન' જેવા કાવ્યમાં તેએ આવી એક ઊંડી અનુભૂતિ સારી 
કૅલ્પનાત્મઢતાથી વ્યક્ત કરે છે. 


અયુએ અણુએ હું તને જ ત્યાં નનેઈ રહ્યો ! 
બને આન'દ આન'દ અ'દર ખ્હાર વહ. 


ર૪૪ જાવીથીન કવિતદ 


કથીપ આને ભક્તિને અહ'ભપજ 


તથાપિ આ આનંદની સ્થાપના કવિના જીવનમાં તથા માનસ- 
માં સાર્વત્રિક રીતે થયેલી દેખાતી નથી. કવિ ઇચ્છે છે તેવી રીતે 
આ ખધી ફકૃતિએના “ પવિત્ર વાતાવરણુમાંથી મનનું આરોગ્ય ' 
ઉપલભ્ય થવાની સાંગે।પાંગ શકયતા લાગતી નથી. ખાસ કરીતે આ 
કૃતિઓમાં કવિ પોતાની ગીતશક્તિ તથા પ્રભુપરાયણુતા વિશે અત્ય'ત 
સભાન બનેલા છે, તથા તેના સામથ્ય તથા અનન્યતા વિશે ધણુ 
મો।ટા "ખ્યાલો સેવતા લાગે છે. આ રીતની મતેબ્રત્તિમાંથી કળાને 
તથા ભક્તિનો એક પ્રકારનો સૃથમ અહભાવ પ્વનિત થાય છે અને 
એવે! અહભાવ જીવનમાં આરેગ્યતું સજન ભાગ્યે કરી શકે છે. વળી 
પ્રભુ સાથેના જે વિનિમય ઢવિ અહીં જણાવે છે તે કયાંકકયાંક 
ઊંડા તત્ત્વની ઝાંખોવાળેા દેખાય છે, તથાપિ સામાન્ય રીતે એ બધી 
કવિની મનોમય લીલાએ છે, અને તેથી એ લીલાઓના વર્ણુનર્મા 
કોઈ અસાધારણુ કે ગહન અનુભૂતિતે રણુકાર એછે! જણાય છે. 
સ્વાતુભૃૂત વ્યથાનું કળાત્મક ગાન 

પ્રભુને મૂકીને કવિ જ્યાં પોતાના અંગત જવનની, શરીર અને 
પ્રાણુની પ્રાકૃત ભૂમિકાના અનુભવે।ની વાત કરે છે ત્યાં તે ઉદ્ગાર 
વધારે સધન અને સાચા બને છે, કવિએ જ્નેકે પોતાની અંગત 
હકીકતોને કાબ્યરૂપે સજિત થવા દીધા વિના મૂકી દીધી છે તથાપિ 
તેમણું અનુભવેલી વેદનાએ અને તેનું જે રીતે નિરસન થયેલું તેએ 
વણુવે છે તે બધું આ કૃતિઓને એક મૂલ્યવાન ભાગ છે. આ રીતે 
“જવન' અતે “મ'થન'ના ખ'ડેમાં સ્વાનતુભૂત વ્યયાથી આર્દ્ર બનેલાં 
ધણું સૉનેટો મળે છે. “દર્શનિકા'ની પેઠે અહીં ચિતન પણુ છે. એ 
દરેક દેકાણુ તેમતું કાવ્ય એકસરખી અથેઘુતિ, વિચારની તથ્યતા, 
તથા નિરૂપણુની ચમત્કૃતિ નથી બતાવી શકતું, તથાપિ કવિતે તત્ત્વની 
કેક સૂછ્દ્મ પકડ છે, સાચી ટલ્પનાશક્તિતી શકયતા છે, તે આમાંનાં 
“સજન' “વાંસળી' 'વાદળ' “ટાણું' “પ્રેમતુલા' “ચિતા' જેર્વા સોતેટે- 
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માંથી જણાય છે. આ બધાં ગીતાની પાછળની, તથા કવિની પોતાતી 
સમસ્ત ઢવિતાપ્રભૃત્તિતે પણુ લાચુ પડૅ તેવી ડવિતી દષ્ટિ, તથા 
તેમની પ્રભુ પ્રત્યેતી અભિમુખતા નીચેની પ'ક્તિઓમાં બહુ હૂબહૂ 
રીતે સાકાર બતે છે, અને કવિમાં જે વાણીનું અને કળાનું સામર્થ્ય 
છે તેતું એક સુભગ દછ્ઠાંત પૂ ર્‌ં પાડે છે : 

આ સૌ ગીત છે મારાં જ એમ ઠું કેમ કહુ $ 

તોરી ફૂ'ક વિના એક ચૂર ચે ના ખીલતેઃ 

નાથ ! કેમ ધરી રાખુ' તારું મીઠું મુખડુ'- 

તું વન્નડી મને બાજી મૂકે તે કેમ સછું ? 

તારા સૂરને છું ઉરમાં ઝીલતે। ઝીલતે 

બની ટૂક્ડા ત્યાં તારા હાથમહી જ પડુ' ! 


“ સેહેની ?- બળવ'તરાય કૅહ્યાણુરાય ઠાકોર 
[૧૮૧૯ - ] 
ભણુકાર (૧૯૧૭), ભણ્‌કાર-ધારા ખીજ (૬૯૨૭), સહારા સોનેટ 
(1૯૩૫), [ આ ત્રણ પુસ્તકોમાં આવેલાં તથા તે પછીનાં ખીનન' લધુ 
અને મધ્યમ કટ્ટનનાં કાવ્યોની ભેગી આવૃત્તિ “ શ્ઞણુકાર?' ૬૯૪૨), 
ગોાપીણહુદચ (૧૯૪૩). 


ગુજરાતી કાવ્યકળાનું બ. ક. ઠાકેશ્માં “અપરોહણુ' 
જ] ..ની કવિતાતે આપણે અર્વાચીન કવિતામાં કળાના “વસન્ત- ' 
વિજવ' રૂપે વ્ણુવી, ન્હાનાલાલની કવિતાને કળાના “વસન્તોત્સવ' 
રૂપે વર્ણુવી, તો બળવ'તરાય ઠાકે।રતી કવિતાને તેટલા જ ઔશચિત્યથી 
ઢળાના ઊધ્વ “આરેહણુ' રૂપે વણુવી શકાય. નવાં સાહિત્યબળેોના 
સ'પકથી, કાવ્યમાં ઠેઠ નર્મેદથી શરૂ થયેલી અને સફળઅસફળ રૂપો 
લેતી આવેલી પ્રયોગશીલ *ૃત્તિએ અતિ કાંતિકારક રૂપ આપણા ખે 
કવિઓમાં, ન્હાનાલાલ અને ઠાકેરમાં લીધું. પોતાના પ્રવાહી પદ્યરચનાના 
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પ્રયોગમાં ઠાકોર ન્હાનાલાલના પુરોગામી છે, અને કાવ્યપ્રજત્તિર્મા 
કાન્તતી સાથે જ પ્રારંભ કરનાર છે, પરતુ તેમણું પોતાના 
મ'તવ્યની માંડણી વ્યવસ્થિત રૂપે ૧૯૧૭ માં કરી, તથા તેમને! એ 
પ્રયાગ કવિએની તે પછીની પેઢીમાં વિસ્તૃત પ્રમાણુમાં સ્વીકાર 
પામ્યો. વળી પોતાની કાવ્યપ્રશૃત્તિમાં તેઆ ડેંઠે લગી ક'ઈ ને 
કઈ અવનવું સજન ઢરતા રહેલા છે. આ ઉપરાંત તેમની પછીના 
કવિઓની પેઢી સાથે તેના નવા ઉન્મેષો।'માં તેમણું પોતાના સમભાવી 
છતાં ઉચ્ચ કલાગ્રહવાળા વિવેચનથી સજવ સક્કાર ટકાવેલે 
હોવાથી, આ ગાળાના ડકાત્ત, ન્હાનાલાલ, ખબરદાર અતે ખીન્ન 
કવિએ કરતાં તેએ તે પછીના ગાળાની સાથે સૌથી વધુ સંકળાયેલા 
છે. એટલું જ નઠિ, એ ગાળાના, એ નવી પેઢીના, કાવ્યના કળાદેહુ 
પરત્વે તેએ પ્રથમ પ્રસ્‍્થાપક પણુ છે. 


ઠેપ્કેશ્તા નવા ઉન્સેષો।: છ'દની પ્રવાહિતા 

ઠાકોરની કવિતામાં કાવ્યસમત્રનેો, છ'દ, ભાષા, વિષય, કાવ્ય- 
રીતિ એ સર્વમાં હરેક પ્રકારે નવે! ઉન્મેષ છે. છ દોર્ચનામાં તેમનો 
ઉન્મેષ પ્રવાહી પદ્યરચનાને છે. આ નવા પ્રાર'ભને તેમણે શરૂઆતમાં 
“ શુદ્ધ (અગૈય) પઘ ' એ શખ્દોથી ઓળખાવ્યે। હતે।. ઢવિતાની 
સંગીત સાથેની અભેદ્ય ગણાતી સંલમતામાંથી વિચ્છિત્તિ સાધવા 
માટે, ઓછા શાસ્રીય છતાં એ શખ્દો તત્કાળ પૂરતા કામ આવ્યા 
હતા. પરતુ તેમણું પધરૂપમાં જે ફેરફાર કરી આપ્યે તેનું વર્ણુન 
“સળ'ગ' “અખડ ' “પ્રવાહી ' શખ્દોથી વધારે યોગ્ય રીતે થાય 
છે. વળી તેમની નેમ અંગ્રેજ ખ્લૅન્ક વસના જેવું અથવા તો તેતી 
નજીકમાં નજીક આવે તેવું પદરૂપ નિપન્નવવાની હતી, છતાં તેમણે 
જે નિપજાવી આપ્યું છે તે જેને અંગ્રેજીમાં 1011 ૦11 1૦155૦ કહે 
છે તેનું તત્ત્વ છે, જે ખ્લેન્ક વરસ સિવાયનાં ખીજ અંગ્રેજ પદરૂપોમાં 
પણુ એટલું જ પ્રવત માન છે. એ નનેતાં પણુ આ “અખ ડ' “પ્રવાહી” 
ઇત્યાદિ શખ્દે તેના વણુન માટે વધુ ઉચિત છે. 
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આ પ્રવાહિતા સાધવા માટે ઠાકોરે નાનકડી છતાં છ'દની 
આમૂલ કાયાપલટ કરી નાખે તેવી ખે વસ્તુઓ ૪'દમાં દાખલ કરી. 
તે હતી છ'દમાંતી યતિનેો ત્યાગ અને છ'દના શ્હોકત્વને। ત્યાગ, 
આ ખે રીતના સ્વાત'ત્યથી અર્થ્સવાદી યતિરચના, અતે અથ- 
સંવાદી વાકૅયાચ્ચયવાળુ', “ વકતવ્ય અથ અને ભાવનો જે વેગ, 
જે મરોડ, જે તેમાં વિરામો ( અલ્પ, અધ, અર્ધાધિક, પૂર્ણ, » 
તે સવ તેને આપે, ન્યાં જે જેટલું જોઈ એ તેટલું અને તેવું, 
ન જીદુ',, ન વત્તુઓછું, ન વ્હેલુંમોડુ' '* એવું સળગ પદ્ય- 
રચાનાનું વાહન સિદ્ધ બન્યું. આ ખે તત્ત્વો પિંગળમાં કૈ કાવ્યમાં 
તદ્‌ન નવાં છે, અથવા અર્વાચીન ટવિતામાં પણુ ઠાકરને હાથે જ 
પ્રથમ યે!”નયાં છે એવું નથી. ઠાકોરે એ તત્ત્વાની પઘને પ્રવાહી 
કરવાની ક્ષમતા જેઈ, તેને તકથી પ્રતિદા આપી, તથા “પૃથ્વી' જેવા 
ભૃત્તમાં તેનો પ્રચુર ઉપયોગ કરી આપ્યો, અને પદને નિબીધ રીતે 
અર્થાતુસારી લયર્માં વહેતું કર્યું, એ તેમનું મોટું પ્રસ્થાન છે. 


આ પ્રવાણહિતાને। પ્રયોગ અંગ્રેજ ખ્લેન્ક વસને લદ્દ્ય તરીકે 
રાખી ઠોકેરે પૃથ્વી શૃત્તમાં કયો, અને ખ્લેન્ક વરસનું ને લાક્ષણિક 
ગોરવ અને ધીર ગાંભીય છે તે અત્યાર લગી એને માટે અજમાવા- 
યેલાં ખીજ ભૃત્તો કરતાં પૃથ્વી જૃત્તમાં વિશેષ છે તે પણુ તેમણે 
ખતાવી આપ્યું. પણુ પૃથ્વી ઉપરાંત ખીન' નૃત્તોમાં પણુ આ 
પ્રવાહિતાનાં તત્ત્વો તેમણે યોન્યાં, જે તેતે ભત્તતી ક્ષમતા પ્રમાણે 
ઓછાંવત્તાં પ્રચાલેત બન્યાં છે. પદ્યમાં તેમણે એક ત્રીજું તત્ત્વ શ્રુતિ- 
ભ'ગનું પષ્યુ ઉમેર્યું છે, પણુ તે પદ્યની પ્રવાહિતાનું ધટક તત્ત્વ નથી. 
તેના પ્રયોગથી “વાણીપ્રવાહની ભારવ્યવસ્થા અથવા તો સ્વર્વ્ય- 
જનની સુરાવટ કે શખ્દાથનું ઔચિત્ય કેઈ કોઈ વાર સુધરી આવૈ 
છે. પણુ તેમણું આ છૂટના અતિ ઉપયોગ કે દુરુપયોગની શકયતા 
પણુ જેઈ છે અને પદ્યના સંવાદને તે હાનિકર નીવડે તેમ પણુ 


* * ફ[વિતારશિક્ષણુ ?, પુ. ૨૧. 
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સ્વીકાર્યું છે. ઠાકોરે નવાં શૃત્તસયોજતેોના ખહું પ્રયોગે। કર્યા નથી. 
નારાચ અને ચચળા છંદની લઘુગુરૃ અને ગુરુલઘુ વણુંયે।જના 
' "ઉપર પ'ક્તિતી અનિયમિત લ'ખાઇવાળા ગુકષબ'ઝી છદ, 
પરંપરિત ત્રેટક, ઝૂલણાનું નવી રીતે પ'ક્તિસંયોજન, અતે પાંચ 
સ'દાકાન્તાની અને એક સગ્ધરાતી એમ છ પ'ક્તિનાં તેમનાં સયે।જને 
'%યાન ખે'ચે તેવાં છે. તેમણે પૃથ્વીનૃત્તમાં વચ્ચે ગમે ત્યાં ત્રણુ લધુ 
ઉમેરીને સાધિત કરેલું  પૃથ્વીતિલક ' વૃત્ત બહુ સંવાદવાળુ' ખનેલું 
નથી. પૃથ્વીની યે।જનામાં આટલા બધા લધુને। ઉમેરે સહેલાધથી 
સંવાદસાધક ખની શક્રે તેમ નથી, તેમ છતાં છ'૬ અને અથ ના લયને 
મમ જણુનાર ઠાકોર આતે પ્રયોગ કર્યે ગયા છે. વળી તેમને 
હાથે થતો મુતિભ'ગ પણુ હમેર્શા સુભમ બન્યો છે એવું પણુ નથી. 
કેટલીક વાર તો તે સપણ રીતે લયના ધાતક પણુ બને છે. આ ઝાં તો 
એમના પ્રચોગપ્રિય માનસની અવળચ'ડાઈ હેય અથવા તે! સ્ખલન 
પામતા લયને સહી લેવાની કળાશિથિલતા પણુ હેવ, 
'૨-સપનેઢ 

કાવ્યરૂપોમાં ઠાકોરનું સૌથી વિશિષ્ અપણુ અંગ્રેજ સોનેટનું 
છે. એમની પહેલાં એકાદ પારસી કવિને હાથે ગુજરાતીમાં સૉતેટની 
રચના થઈ હોવાને સંભવ છે. પણુ એક નવા જ સૌ'દયક્ષમ કાવ્ય- 
રૂપ તરીકે તેનો બહેળે પ્રસાર ગુજરાતીમાં તેમને હાથે જ થયે! 
છે. તેમતી અથ'ધન રીતિ સૌથી વધુ આ કાવ્યરૂપમાં પ્રગટ થઈ 
છે. ગુજરાતી કવિઓએ પણુ તેમણે પ્રવાહી કરેલા પૃથ્વી શૃત્તની પેઠે 
આ કાવ્યરૂપતે અપનાવ્યું છે. તેમણે “ આરેહણુ' નેવાં “ એડ' 
કાવ્યો, ' ભમતારામ' અતે “બુદ્ધ' જેવાં ટૂ'કાં આખ્યાનો, “ શાહજાદો 
અને ફકીર ' તથા “દામુ વકીલને! કિસ્સે' જેવા કિસ્સાએ।, “દુષ્કાળ' 
અને 'રાન્યાભિષેકની રાતનું રેખાચિત્ર' જેવા વ્ણુનાત્મક પ્રસંગો અને 
એવાં વિવિધ વિષયનાં અને શૈલીનાં કાવ્યો આપ્યાં છે, 'ગોપીહદય' 
જેવી લાંખી વાતો પણુ આપી છે. પરતુ એ સર્વેમાં દરેકનું પોત- 


૧સતઅમકે ૨? બળવ'લરપય શુ૪૯- 


પોતાનું બ્યક્તિત્વ છે. એમાંથી કેઈ એક ધાટ કે શૈલી વ્યાપક બનવા. 
પામે તેવી રીતે તેમણું લખ્યું નથી. એમની 'પ્રયોગભૃત્તિ એમને એક 
ધાટનું ભાગ્યે જ પુનરાવર્તન કરવા દે છે. એ કારણે, તથા એમના 
આ પ્રકારના અખતરા એવા વિલક્ષણુ હેય છે કે તેમાં મોલિકતા 
ભરેલા અનુસર્જનતે બહુ એછે! અવકાશ રહૈ છે એ કારણે એમશે 
રચેલા ધાટમાંથી ખહું ઓછા ધાટ. પ્રચલિત બન્યા છે. એમ છતાં 
એમનાં આખ્યાન કાવ્યોને સમમ્ર રીતે જતાં એમ ઢહી શકાય કે 
આ વિવિધ ધાટેોમાં વિવિધ રીતે પ્રગટતી શેલીવાળી એક એવી 
કથાપહ્દતિ નિપજ છે, જે પ્રત્યેક કાવ્યમાં અપુનરાવતિત હોવા છતાં 
આપણાં વર્ણનાત્મક કાવ્યોમાં વિશિષ્ઠ ભાત પાડે છે. 
૨-ઠાબ્યની “ ખડબચડ? અને અળકઢ ખની 

ઠેકોરનાં કાવ્યોની ભાષા અને રીતિ અતિ લાક્ષણિક છે. 
તેઓ સ્વીકારે છે કે “કલ્પના સિવાય કાવ્યના ખીન્ન કેઈ પણુ 
સંસ્કારો તેમનામાં સહજ નહેતા. તે સવ સંસ્કારો મણિભાઈ 
(કાન્ત )તી મૈત્રીથી મળ્યા જેને પરિણામે પોતે કાવ્યમાર્ગમાં ક'ઈ 
પણુ પ્રભત્તિ કરવા પ્રેરાયા. '* તેમ છતાં તેમનું પોતાનું જે કાંઈ 
લાક્ષણિક વ્યક્તિત્વ હતું, જેને તેઓ પોતે જ પ્રધાનરૂપે “ખડબચડ' 
તરીકે ઓળખાવે છે તે કાન્તની ઊંચી કમનીયતા આગળ 
જે પોતે તેનું અંધ અતુસરણુ કરવા ન્નય તો ' એ અવતરણુની 
આસપાસ છેક કાળુ પડી જ્ળય' એવી પોતાની મર્યાદાના ભાનથી, 
તથા ઉચ્ચ કલાભક્તિથી પ્રેરાઈ ને તથા કાન્તની “સુંદરતા ઉછીની 
લઈને હું આગળ ચાલ્યું તો તેમાં માર્‌ શું વળે ?' એ યોગ્ય આત્મ- 
સંમાનથી તેમણું ટકાવી રાખ્યું અને પોતાની ' ખડખચડ રચના'ન ને 
તેની રીતે જ વિકસવા દીધી. 

ઠાકોરની ભાષાએ અને રીતિએ તેમની મ'દવેગી છતાં લાંખા 
કાળમાં પથરાયેલી કાર્બ્યપ્રૃત્તિમાં અનેક રૂપો! લીધાં છે. બલકે આ. 


* “પર્વાલાપ', આ. ખીજ, પૃ. ૧૮. 
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સતત અખતરાખોર 'પ્રયાગશીલ ઢવિના કાવ્યેકાવ્યે રોલી અને તેની 
ચમક જુદી બની છે. એ દરેકમાં એમની રેલીનો હમેશાં વિકાસ 
જૈ પ્રગતિ છે જ એમ નથી, પણુ એની નૂતનતા અને તાજગી અને 
કદીક ક્ષતિઓ પણુ આકષક રહ્યાં છે. તેમતી શેલી પ્રથમ નજરે 


“ખડખચડી', “જટાળ તલ્કિ-કહોર્‌' લાગે છે. પણુ તે સવત્ર 
એવી જ એકસરખી નથી. તેમનાં પ્રારભમાં કાવ્યોમાં કાન્તને 


સહવાસ તેમને વધારે ગાઢ હતો ત્યારે, ભાષામાં તેમનું વિશિણ 
લાવણ્ય, માધુ અને અથપ્રસાદ જેવા મળે છે. ખેશક, કાન્તના 
જેવી સુભગ કોમળ પ્રાસાદિકતા તેમનામાં નથી પણુ છતાં યે તેમની 
એવી સંપ્યાર્બધ પ'ક્તિએ છે જે કાન્તના પ'ક્તિઓની હરોળમાં ખેસી 
શકે તેમ છે. કાન્તે પોતે જ તેમની અમુક પ'ક્તિઓને પોતાના કાવ્ય- 
માં એવી ખૂખીથી વણી લીધી છે કે આ ખેતી શૈલી વચ્ચે ભેદ જ 
નથી એમ લાગે. પણુ આપણે ઉપર ન્નેયું તેમ કાન્તનું એ કમતીય 
લાલિત્ય તેમને પોતાની પ્રતિભાનો સ્વધર્મ ન લાગ્યો. એમનું કાવ્ય 
પ્રારંભમાં ચૂંટેલા, પહેલદાર અતે સ્વચ્છ લલિત શખ્દવાળી કાન્તની 
પેઠે જ સંસ્કૃતપ્રધાન લેકેત્તર ભાષાને ઉપયે।ગ કરે છે, તો એટલા જ 
પ્રમાણુમાં તે કશા ખાસ એપ વિનાની, અથ ને ખાતર જ પ્રેમે! જેલી, 
રૂક્ષ, પ્રાકૃત તેમજ નવા પ્રયોગોથી પ્રેરાયેલી તળપદી ધરાળુ વાણીને 


પણુ ઉપયે।ગ કરે છે. આ બંતે પ્રકારતી ભાષામાં ઠાકોરનું પોતાનું 
એક એવું તત્ત્વ છે જેને આપણું બળડટતા ઢહી શકજીએ. અને 


એમની ભાષાની સૌથી વધુ લાક્ષણિકતા આ છે, જે અત્યાર લગીના 
જાઈ ખીજ કતિમાં વ્યક્ત થયેલી નથી. તેમનાં કાવ્યાર્માં આ બંને જનતતી 
ખાની મોટે ભાગે એકી સાથે દેખાય છે. પણુ એર્વાં પણુ કેટલાંક 
કાવ્યા છે જેમાં સુળ'ગ રૂપે એક કે બીજ રીતિને પ્રયોગ જેવા 
મળે છે. ઠાકોરની ખાનીનું એક ત્રીજું તત્ત્વ છે જે હજી તેમનાં 
અપ્રસિદ્ધ કથાકાવ્યોમાં જ છે. તે છે પ્રાચીન કવિતાના રણુકારવાળી, 
તેમજ તેમની લાક્ષણિક અથેધ્રન નૂતનતાથી મિશ્રિત નવા અથબળવાળી 
દીપ્તિ. એમની શૈલીમાં શખ્દનું સૌદર્ય અસુક હદ લગી જ અર્થ- 
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સૌ'દર્યની લગોલગ સ્થાન જાળવે છે, અને પછી તે કેવળ ગૌણુ 
ખની જઈ કાવ્યતે। નયી અથ, તેને વિચાર, તેતો વિષય એ પ્રાધાન્ય 
ભે।ગવતા થાય છે, અર્થાત્‌ , એમની શૈલીમાં કાવ્યના આંગિક સૌ'દર્યની 
ઉપાસના ગૌણુપદે અતે તેના આંતરિક સૌ'દર્ય્ની ઉપાસના 
પ્રધાનપદે છે. 
૪-કાબ્યદેહનું રહ પ્રખ'ધન 

ઠાકોરની શેલીનું બીજું તત્ત્વ તેમની વિશિષ્ઠ રચનારીતિ છે. 
અર્વાચીન કાવ્યમાં આખી પૃતિની સાંગોપાંગ સુરેખતાનું લક્ષણુ ને 
કાન્તની કવિતાએ પ્રથમ વાર સિદ્ધ કરવા માંડયું તે તેમનામાં પણુ 
તેટલું જ સિદ્ધ છે. તેમનાં પ્રમાણુમાં લાંખાં કાવ્યોમાં આ તત્ત્વની 
શિથિલતા દેખાય છે. પણુ તેમનાં ટ્ર'કાં કાવ્યમાં કાવ્યદેષ્નું પ્રબંધન 
સુત્રથિત રહે છે. પણુ દાકોરની ને અત્યત વ્યક્તિત્વભરી લાક્ષણિકતા છે 
તે કાવ્યના વિષયની સધન માંડણી. તેમણેું છ'૬ને પ્રવાહિત્વ અર્પ્યું પણુ 
એ પ્રવાહિત્વ પોતે બહુ આછું અથ સાધક છે. આ પ્રવાહી છંદર્મા 
 કચાં કેટલું વહેવું, કયાં અટકવું એ કવિની શક્તિ ઉપર કે વિષયની 
આવશ્યકતા ઉપર અવલ'ખે છે. .એઓછી શકિતવાળા લેખકના હાથમાં 
આ પ્રવાહી છ૬, પેલા ચરણાન્ત યતિવાળ શ્લોાકબહદ કાવ્યો કરતાં ય 
વિશેષ શિથિલ રચતાનું કાર્‌ણુ થાય. ઠાકોરે આ પ્રવાહિતાને। ઉપયોગ 
અર્થને વધારેમાં વધારે સંક્ષિસતાથી, ભરચક રીતે, એનું મ્રડણુ 
કરતાંકરર્તાં ચિત્તને શ્રમ પણુ પડે, અતે સામાન્ય ત્રહણુશકિતવાળી 
ખુદ્દિ હાંષ્ટી પણુ “નય એવી સધન રીતે વિષયને નિરૂપવામાં કર્યો છે. 
એમની રોલીનાં આ લક્ષણે ગુજરાતી કવિતામાં એક નવા જ, જેને 
તેએ શુદ્ધ કાવ્ય કહે છે તેના સૌ'દર્યનાં, તથા'શખ્દાથના ખાલ્મ લયથી 
મુક્ત એવા આંતરિક તત્ત્વના લયમાંથી નતીપજતા માધુર્યનાં સજ ક બન્યાં 
છે. એમની શૈલીને ભારવિના “નારિડેલસમ' વચઃ' સાથે સરખાવવામાં 
આવી છે, પણુ શ્રી રામનારાયણુ પાઠક કહે છે તેમ “ખડગચડી'નો 
અથ રસહીન કરવાતે નથી, તે યોગ્ય જ છે. આ સુખચિત સધન 
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રીતિને। દુગમ દુર્ગ વટાવ્યા પછી તેની અંદર્‌ નિરૂપાયેલા વિષયનું 
સદ્ય કોઈ અવનવીન રૂપે પ્રત્યક્ષ થાય છે. પણુ ઠોકેરરની શૈલી 
હમેશાં આવું જ રૂપ ભે છે મેમ નથી. એ કેટલીક વાર્‌ હળવી રીતિ, 
તદ્‌ન ધરાળુ રીતિ પણુ અજમાવે છે, કે પેલી પ્રાચીન કાવ્યની 
લૌકિડઅલોકિકના મિશ્રણુવાળી રીતિ પણુ યે।જે છે. છતાં વિષયનું 
નિરૂપણુ બને તેટલું વધારે સંક્ષેપથી, ચોટથી, અને મૂર્ત રૂપે કરવાની 
તેમની વૃત્તિ દરેક રીતિમાં ઉપસ્થિત રહેલી છે. ઠાકર જેને પ્રચલિત 
રીતે ખાલ અલ'કારે। કહેવામાં આવે છે તેને બહુ ઉપયોગ કરતા 
નથી. તોપણુ તેમર્ના ધણાં કાવ્યોમાં અલ'કારતત્ત્વ જેટલું છે તેટલું 
મોહક છે. તેમતી શૈલી અલ'કારની મદદથી અથવા મેટે ભાગે તો 
તેની મદદ વિના પણુ પોતાના વિષયને સાકાર, ચિત્રવત્‌ , મૂતરૂપ 
આપી શકે છે. કાવ્યના વિષયને, પ્ર્ચંમ, વિચાર યા મનેભાવને સ્પશે- 
ક્ષમ મૂત આપવાની તેમની શક્તિ આપણુ। ખીજ ઢવિએ। ઢરતાં 
અતોખી અને અનન્ય સાધાારણુ છે. 


સઘન ફોધીની સર્ચાદા 

તેમની આ સધન, ધટટ શ્ક્ષેષખંધવાળી શેલીની મર્યાદા એ છે કે 
વિચારપ્રધાન કાવ્યોમાં એ જેટલી સફળ થાય છે તેટલી ગીત- 
ર્ચનાએમાં નથી થતી. આ મર્યાદાને તેએ પોતે પણુ પિછાનતા લાગે 
છે. એમણે પોતાની ગેય કૃતિઓને પદ જ કલ્યાં છે. એ કાવ્યોમાં 
વિષય સહૅજ વિશેષ સરલતાથી નિરૂપાષ્ છે. પણુ તેમાં જેટલું 
વિચારનું માધુર્ય હોય છે તેટલું તેમાંના શખ્દોનું હોતું નથી, પણુ 
ઠોકોરની પ્રતિભામાં એવું બાલ લાલિત્ય જ નથી, એ એમના શીલમાં 
નથી. એમના કાવ્યના અંતર્ભાગમાં મૃદુલ રસભીનોા માવે! છે પણુ 
તેની ઉપરતી ઢાલ કમઠેની છે એ રવીકાગ્વું પડે છે. ખલ્કે કેટલીક 
વાર તો એમ લાગે છે કે ઠાકોર જાણી જેઈ ને પણુ પોતાના કાવ્યને 
એવું થવા દે છે. 

ઠોકેર્‌નાં કાવ્યો અર્વાચીન કવિતામાં નિરૂપાવા લાગેલા વિષયે 
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પ્રણુય, પ્રકૃતિ અતે ચિંતનને પોતાને વિષય કરે છે. તેએ -વિચાર- 
પ્રધાન કાવ્યને કાવ્યસમગ્રમાં પ્રથમ સ્થાન આપતા હોઈ તેમનાં 
કાવ્યો ચિ'તનની રીતે વિશેષ પ્રરૃત્ત થાય છે. ઉપરાંત તેએ। વર્ણુન- 
પ્રધાન મોટાં કાવ્યોના પણુ મોટા પુરસ્કારક હેઈ તેમને હાથે તેવાં 
કાવ્યો પણુ લખાયેલાં છે. 


પ્રણયના કાબ્યેપ 

તેમનાં કાવ્યોમાં સૌથી વધુ આસ્વાધ તથા લ્લોકપ્રિય બનેલાં 
અને શખ્દાર્થના લાલિત્યથી ભરેલાં કાવ્યે। પ્રણુયનાં છે. આવાં કાવ્યોના 
ખે ગુચ્છે “ પ્રેમતો દિવસ ' અને “ વિરહુ' દેઠ અતે આત્મા ઉભયથી 
પ્રારંભાતા પ્રણુયતી ઉદયાવસ્થાથી માંડી, તેના “ તૂ-દ્ર-ટ-તૂ ત્રટિ- 
રહિત' બનેલા અદ્દૈત સુધી પહોંચીને, મનુષ્યતત્ત્તતા અસલ રસમાં 
નિર્વાણુ સાધતી દાંપત્યજવનની સ્થિતિઓને તથા વિરહ્ભાવની 
ઊમિને કેટલાક લાક્ષણિક વિભાવેો। દારા ગાઢ રસાવહતાથી નિરૂપે 
છે. “પ્રેમનો દિવસ ' એક પ્રષ્યુયી યુગલના આંતર્‌ જીવનમાંથી 
વીણુલી કેટલીક ક્ષણાનાં ભાવપ્રધાન ચિત્રો છે. એર્માનાં બ્ર્ણાંખરાં 
સોનેટ રૂપનાં છે. “ અપણુ' “પ્રેમની ઉષા' “ પ્રેમતો પ્રાતઃકાલ ' 
“પ્રેમતો મધ્યાહ્ધ ' અને “પ્રેમનું અપયુ ' એ કૃતિઓનું ભાવનિરૂપણુ 
અલ'કારથી સમૃદ્ધ બનેલી ઊંચી અને વિશાળ ટલ્પનાથી થવૈલું છે. 
એની રજઆતમાં બાનીની ક્રોમળતા અને ગાંભીય બંને છે. એઢ 
પ્રણુયયુગલના પરસ્પરના તથા જગત સાથેના પરષ અદ્દત લગી 
પહોંચતી અને પરમ શિવના અસલ રસર્મા લય પામતી આ ભાવસમૃદ્ધિ 
ઠોકેરનાં આ પછીનાં કાવ્યોમાં વિર્લ થતી જય છે. ' અદષ્ટિ 
દર્શન' “વધામણી “જૂ નું પિચેરધર ' એ કાવ્યો! લાંબા વસ્તુપટને 
તથા ધેરા હૃદયભાવેોને, અલ'કારના પ્રયોગ વિના પણુ,માત્ર ચિત્રસજ ક 
શખ્દબળથી ખૂખ સંક્ષેપર્મા રજૂ કરતી, માત્ર ઠેકેોરની રીતિનાં જ નહિ, 
પરતુ ગુજરાતી કવિતાની ચિત્રાત્મક કળાનાં પણુ ઉત્તમ ઉદાઠરણે। છે. 
“નાયિકાની છેલ્લી સલામ ' ' નાયકનું ચિંતવન ' “નાયકનું પ્રાયશ્રિત્ત' 

ર૩ 


ફશ ક્વાકાનં કવિલા 
“મરે “પ્રાથના” માં ચિ'લનંતી આંસપાસ દુંદંયભાવતે વિકસાવવા ધા 
આબ્થી છે, બં ગુચ્છભાં “વર વહુ અમે ' તૈના અમોલિકપણાતૅ 
થીધૈ તથા “ કન્યાદાન ' તેનાં અતિવ્યવંહારું ઉપયોગિતાના વિભાવંને 


લીધે, તે ફુતિઓ તરીકે ર્સાવહ છતાં, માળાના અંશ તરીકે બહુ 
ઓચિત્ય ધરાવતી નથી. 


' પ્રેમનો દિવસ ' ની કૃતિઓને ઠોકરે “ ડારૈટિક લિરિક * 
તરીકૈ ગૈળખાવી છે, અર્થાત્‌ તેમાંનાં નાયૅકનાયિકાને કે તેમની 
ઊમએને કર્તાના વાસ્તવિક ઈવન સાથે કરા સંમંધ નથી. પણુ 
જેમાં કવિનાં પાતાંના ભાવ પ્રધાંનતપણેુ વણુવાયા હય તેવાં આ.મલક્ષી 
ઊર્મિકાજ્યા પણુ ઠાકોરે ઠીકઠીક પ્રશાણુમાં લખ્યાં છે. ' પ્રેમને! 
દિવસ ' ની પ્રૌઢ શૈલીની કૃતિએ કરતાં તેમનું શેલીવેવિષ્ય અતે 
ભાવશખબલત્વ એક જુદી જ મનોણરતાવાંળુ' છે. “ વિરહ ' ચુચ્છર્માતી 
કુતિએ આ પ્રેકારનતી છે. એ નાનીમોટી સોળ કૃતિએ પોતાના 
રસની ગહનતામાં અને વ્યથામાં “ પ્રૅમતો દિવસ ' કરતાં વધી જાય 
તેવી છે. આમાં ઠાકેરતે। લાક્ષણિક કાજ્યબન્ધ - કાવ્યતે અંતે સોરઠાર્મા 
વળાતી ભાવની મધુર ગાંઠ, તેની. ધરાળુ તળપદી છતાં અનેરી 
અળકટ ભાષા, તૈતું ગ્ૃહુજીવનનું વાસ્તવિક વાતાવરણુ, પતિપત્તીના 
કઠર મૃદુ સ્વભાવે।, પરસ્પરનાં સ્વા્પણૂ। અને સેવાઓનું પ્રભુયપય'વ- : 
સાયી નિરૂપણુ અનૈ વિરહતી અતલ વ્યથા એ બધું વ્યક્ત થ્યું છે, 
એનો સૌથી વધુ મનોરમ અને આહાદક અંશ કવિની ૬₹કશ્વિર 
પરતી અતુલ શ્રદ્ધા છે. “પ્રભુની પત્રાળી જમી રહી અતૃપ્તિ ન ધરવી” 
નો સમપણુ ભાવ, તથા ઘટઘટમાં, અણુઅણુર્માં, અતે “ પિયે 
પથ અદૂધતું કુસુમ માતખોળે ત્યહાં'થી માંડી “ગ્ુટી અવનિ ધગધગન્ત 
ઉભરાય લાવ્હા ત્યાં, વસે સમરસે; તતું તનુથી ભવ્યતમ ભવ્યમાં ' 
પહોંચતી, ઈશ્વરના વિસે રૂપની “ ભરતી ' ભવ્ય અને મતો[હર છે. 
આ ખે ગુચ્છે! ગુજરાતી કવિતાર્મા સધન સભર પ્રત ભાવોની ઉત્તમ 
રચનાઓ છે. 
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સેત્રીનાં કનેપ્ષાદ કાબ્પેપ 
ઠાકોરનાં મેત્રીનાં કાથ્મો મ્માપણું મેત્રોકાવ્યોમાં એક સવેથા 

શ્સતાખુ' સજન છે. ઠાકેરતી અતે કાન્તતી મૈત્રી આપણા સાહિત્યનાં 
વિરલ સાહિત્યયુગ્મામાંની એક છે. અને એ મૈત્રીમાંથી આપણી 
કવિતામાં સીધી અને આડકતરી રીતે જે કળાસમૃહિ વિકસી છે તે પષ્નુ 
અનન્ય અને અતિસમટ્ છે. આ ખે મિત્રોએ અન્યોન્યને વિષયીભૂત 
કરીને લખેલાં ઢાવ્યો તેમતી પોતપોતાની લાક્ષણિક કાવ્યરીતિનાં 
ઉત્તમ ઉદાહરણ છે. કાન્તને લગતાં કાવ્યોમાં ઠાકોર્તી શૈલીની 
વિવિધતાએ ખહુ પ્યાત ખે'ચે તેવી છે. કાન્તના અનુપમ સેંદર્યવાળા 
“ ઉપહાર'ના ઉત્તર રૂપે લખેહ્યું “ ગમે તો સ્વીકારે અમુક અંશમાં 
ઠાકોરની રૂક્ષ અને ધન રીતિનું છે છતાં તેના અસુક અંશ, ખાસ ઢરીને 
તેનો અંતભાગ કાન્તના જેવી જ અનન્ય કમનીયતા ધારણુ કરે છે. 
કાન્તનાં પત્નીને વિષય કરતું “અ. સો. નમદા ભટટ' અને 
મનેોમન્થનના [વકટ ગાળાના કાન્તને નિરૂપતું “કોકિલવિલાપ ' તથા 
“વિરહનું આંસુ' એ ગૂતિઓ કઢાન્તથી તદન વિપરીત પ્રકારની, 
તદ્‌ન ધરાળુ છતાં એટલી જ રસવાહક બાનીમાં ગુપ્ત ઘેરી વ્યથાનાં 
કૉબ્મો છે. 'શ્રદ્ધાન સખ્ય' “ગયે જ તું અશેકમાં' એ તત્ત્વ- 
સ્નાન તથા જવનદર્શનના નવા “કામ્ય સત્ય' નું દર્શન મેળવી 
તેમાં વ્યથાનું વિસર્જન કરતાં કાજ્યો છે. “ સાથી ઓ મ્હારા ' અને 
“વધે! ખેડે ને સફ્ર' “મરદાતી નાવે!' એ કાવ્યો પ્રગટ રીતે 
કાન્તની સાથે ર્સંમંધ નથી. ધરાવતાં છતાં મેત્રીભાવનાં મધુર કાવ્યો. 
છે. આમાંનું ખીજું અંગ્રેજને। સુંદર અનુવાદ છે. એટલું જ ર્નાહે, 
તેમાં તેમણે ઉમેરેલું, મરુતોથી પ્રેરાઈ સિન્ધુમાં પોતપોતાની સક્રે 
ચહી જતી નૌકાઓની ગૂઢ નિયામક મરુતસિન્ધુશાયી શક્તિનું તત્ત્વ 
તેમનું મૌલિક અને મધુર દર્શન છે. 

, કેવળ પોતાના જ શઆત્મગત ભાવોને ગાતાં કાવ્યાર્માં “ વડલાતે 
છેલ્લી સલામ' “એક જવાબ? અને “રેવા' માં ઠાકોરની શૈલી 
નવા રૂપે નવી ભાવસમૃહિથી ભરેલી નનેવા મળે છે. 


ર૫3 છાળોચીન કવિતા 


આન્યા વાંકડકેશ ઊમિંતુફાન લડાવતે!, ' 

જઉં પાકલં વેરા: નષસ્કાર, વડલા, તને. 
એ સેોરઠાના માણુસનતી વિવિધ અવસ્થાનાં ચિત્ર અને “એક જવાખ' 
જમાં જગતના કલહથી ઉપરતિ પામેલા છતાં જર્‌ર પડે તે લડવાને 
સજજ એવા માણુસતું મૃત્યુનું દર્શન, “ એ અગ્નિ ધડૅલું ઝાઝ નિત 
[નત ચિ'તવિયે. ' બંને રમણીય છે. “રેવા' આ ત્રણુમાં અને 
ઠાકોરના સમસ્ત કૃતિસસુદાયમાં એક અનોખા વ્યક્તિત્વવાળું કાવ્ય 
છે. એના મ'દાક્રાન્તા-સગ્ધરાના ષટઢ્પદી છ'દની ધીરગભીર ગતિમાં 
ઠાકોરે પોતાનું “ રાગદ્દેષી વ્યક્તિતામાંથી શાંતિ અને અમરતા લગી 
આરેહણુ નિરૂપવા પચ્છેલ્ું, પણુ તે કાવ્ય હજી અપૂણું જ રહી ગયું 
છે. પણુ તે જેટલું છે તેટલામાં ગુજરાતની આ મહાન સૌોંદર્યધામ 
જેવી નદીનું કવિએ વિરલ ક્ષણોમાં જ્ેયેલું સો'દર્ય મૂરત થયું છે. 
ગુજર્‌ાતી કવિતામાં એટલા ઠાકોરે જ નર્મદાને આવી મધુરતાથી ગાઈ 
છે. માતાને ધાવતાંધાવતાં થ'ભી જઈ તેનાં થાનનાં દર્શનમાં સુગ્ધ 


ખનતા સ્તન'ધય દશાના ખાલ્યથી માંડી, રેવડીએ ખાતા કિશેર 
પણાુનું, પરદેશ ખેડતી સાહસશીલ તાજી યુવાનીનું, તેના પ્રણુયતું, 


તેના જગતવિહારનું અને નારીની જીવનવિધાયક મે।હિનીને વશ થતા 
પુરુષત્વતું સ્વરૂપ એ ખધું ધેરી ભાવમયતાથી આલ્ખાયું છે. પ્રકૃતિ 
અને જવનનો સંતત સહચાર આ કાવ્યમાં જે રીતે વહણેવાયે છે 
તેવો ચુજરાતી કવિતામાં અન્યત્ર ઓછે! નિરૂપાયો છે. ઠાકરે છેલ્લે- 
છેલ્લે ખાળકને અંગે લખેલાં કાવ્યોમાં તેમની શૈલીની એક નવી 
ઝલક દેખાય છે. “ખદુંમગીતાવલિ' નાં આઠે ગીતોમાં ઠાકોરની 
રૈલી પ્રોઢ રહેવા છતાં બાલસહજ પ્રસાદ અને ર્મતિયાળપણું તથા 
મ'જુલતા ધારણુ કરે છે. ઠાકે।રમાં ગીર્લશક્તિ સામાન્ય રીતે ધણી 
એછી છે. એ નેતાં અ અને આવી ખીજ થોડીક રચનાઓ 1વશેષ 
આકષ ક ખને છે. “પાંચ વારનો! રાસ' માં 'આપણાં જ્લોટગીતની 


લાડીલી લઢણુ ઠીકઠીક સફળ રીતે ઊતરી શકી છે, જેકે એમાં પણુ 
દેકે!રની અથ ધનતા થે।ાડીક સુક્કાખાજ તો કરી જાય છે. 


સ્લઅક્ર ૨ : અળવ'તરશાય ૩૫૭ 


સખિ, સોમે શર'તી નીર, પાવનિએ તીર, તિહાં વાગી મીટડી; 

તીરનીરે રલે કરી સહેલ, વરણાગી છેલ, ઝબક વાગી મીઠંડી. 

સખિ, ખૂધ કરે બધું સૂધ, પધાર્યા છ ન્નેષીડા, 

આપ્યાં લીધાં જ ફેફળ પાન, રચ્યાં ભાળ લાલ, સુખે ભર્ચા બૂક, _ 

અહો શા ડૉંસિલા | 

સખિ, ગુર્‌એ સોણહાગસણુગાર, ધરી વર્‌માળ, ફરકતી ચૂ'દડી ! 
“સાખે, શુક્રે રુવે મુજ માત, ચાંપી ઉ૨ સાથ, વળાવે દીકરી, 
“સખિ, પાંચ શુશારીશ વાર, અશુભ બે ટાળ, પુરે સાતવારિએ; 

સુખદુઃખ જુટે તેવાં સ્હેન, કાંટાજુલ ખ્હેન, થતાં ભવવાડિએ. 


મરશુતિ અને ચિતનનાં કાવ્યો 


ઠાકોરની કૃતિઓને બીજે વિભાગ પ્રકૃતિ અને ચિ'તનનાં 
કાવ્યોનો છે. ઠેકેરનાં નર્યા પ્રકૃતિકાવ્યો સંખ્યામાં ખહુ થોડાં છે. 
તેમનાં ઊમિકાવ્યામાં પ્રકૃતિ અનુપ્રાણિત અલ'કાર રૂપે તેમ જ 
ભાવની ભૂમિકા રૂપે ધણી વાર આવેલી છે. પણુ કેટલીક વાર્‌ 
તે સ્વયમેવ નિરૂપ્યમાણુ વિષય ખતેલી છે. એમનાં કાવ્યોમાં 
નરસિ'હરાવના જેવું માનવભાવારે।પણુથી મુક્ત તથા ન્હાનાલાલની 
અતિશયિત આલ'કારિતા વિનાનું, સુરેખ, વિશદ, માત્ર ચિત્રણુબળયી 
જ સૌ'દર્ય નિપજાવતું, ઉચિત અને આછા અક કારોવાળુ', સ્વભાવે। - 
ક્તિથી ભરેલું પ્રકૃતિનું વ્ણુન નનેવામાં આવે છે. આ કાવ્યોમાં 
માનવભાવોાનેો આરેપ નથી, કિ'તુ પ્રકૃતિ માનવજવનથી તદ્દન 
અળગી પણુ રહેલી નથી. અહીં પ્રકૃતિ ચિત્તના સાચાખોટા તક- 
વિતક માંથી જન્મતા માનવઅમાનવ ભાવે તી કે કવિકલ્પનાની 
યથેચ્છ વિહારભૂમિ બની જતી નથી. પરતુ જીવનપ્રેરણાતી ધટન।- 
પટીયસી મહાવિરાટ શક્તિ તરીકે તે ઠાકરના કાવ્યોમાં દેખાય છે. 
' ભણુકારા' માં તે કવિની પ્રેરણાનું આધાન બનતી દેખાય છે. 
“ વર્ષાની સાંઝ 'માં તે હૃદયની ઊમિનું આલ'બન બને છે. “ રાસ ' 
માં તે તેના આદિ અકલિત રૂપમાંથી વિકસતી તેનાં વિરાટ સ્જનોમાં 


સપ છઅચરચીન કેચિસદ 


અનન્તધા વિલસતી, સ્થૂલ ચૂંદ્મ અખ'ડ વિહારમાં વષુ'વાઈ છે. 
પણુ લૈનું સૌથી વિલક્ષણુ અને ઉત્તમ રૂપ 'આરેોહણુ', “ સર્ગ દર્શન ' 
અને “ શાંતિ 'માં. છે. ' રાસ ' એ વિરાટ પ્રકૃતિનું અત્યન્ત ધન 
છતાં લગભગ ખાલ નિરૂપણુ છે. પણુ આ છેલ્લાં ત્રણુ કાવ્યોર્મા 
ઠાકોર પ્રકૃતિના અનુભવની ડે।ક અનેરી ગહનતા વ્યક્ત કરે છે. 
“કારોાહષુ' 

“ આરોહષણુ ' માં કવિનું હેદય પ્રકૃતિના ખોળામાં વિચરતાં- 
વિચરતાં કેટલાક ભાવે! અનુભવે છે. કાવ્યની પૃથ્વીવૃત્તતી સળ'ગ 
પ્રવાહિતા, એનું ચિતનમિશ્રિત નવી જ શેલીનું નિરૂપણુ એને 
ગુજરાતી કવિતામાં ચિતનપ્રધાન કાવ્યની એક નવી પ્રસ્થાનકેડી 
તરીડનું એતિહાસિક મહત્ત્વ અર્પે છે. એને! ર્સર્સભાર પણુ એટલે 
.જ મહત્ત્વનો છે. ૧૯૦૦ ની આસપાસ લખાયેલી આ કૃતિ જગતની 
પામરતામાંથી છટકી ઊંચે આરેહણુ કરવા ઇચ્છતા, સાથીઓની 
શિથિલતા અનુભવતા, કોઇ પણુ માગદશક વિનાના, વિકટ ચડાવે 
ચડતા, માર્ગમાં હાંપ્રી જતાં પડખેની શિલા પર થાક ખાતા, અને 
વિષાદના હુમલાથી ધેરાતા, અને ચડતાંચડતાં જગતના નરનું અને 
પ્રકૃતિશાયી નારાયણુનું ચિન્તન કરતા, તેના અંતિમ મંગલ રૂપતું 
૬ર્શ્ન કરી અચલ શ્રદ્ધાની ન્યોતિ રગેરગમાં મ્રહણુ કરતા, 
મન્થનશીલ, વિષાદમ્રસ્ત, શ્રદ્ધાઅશ્રહાની વચ્ચે ઝ્લતા એ કાળના 
યુવકનું યુગચિત્ર કહી શઢાય તેવું કાવ્ય છે. “ સર્ગદર્શન' કવિના 
દૈદ્રિયગણ્‌।ને રતખ્ધ કરતું પ્રકૃતિનું એક આપાતતઃ રમણીય દર્શન _ 
છે. તેમાં વર્ણુવાયેલી દશ્યાવલિ કનકની ગૂથેલી વાદળીની રમણીયતા 
ધારણુ કરે છે. “ શાન્તિ ',એ વળી પ્રકૃતિનો. એક ખીજ્ને જ, એથી યૈ 
'ગહન અતુભવ નિરૂપે છે. ઠાકોરનાં કાવ્યોમાં શાન્તિનાં વણુનેો 
ઘણી વાર આવે છે. “ અગાસી ઉપરનું કાવ્ય અતે આ બંને 
સાથે વાંચી શકાય તેમ છે, બંનેમાં રાત્રિનું વણુ ન છે. “અગાસી ઉપર'- 
માં પૃથ્વીની સમસ્ત સજવનિ્જવ પ્રપૃતિનું દશન છે. “ શાંતિ માં 
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કેવિ પૃથ્વી મૂકી એથી યે ઉપર અંતરિક્ષમાં જ્નય છે, જેમાં તેને 
ખ્લકભરની માત] સદાશિવા અમ્ખાનાં દશન થાય છે. ઠાકોરની 
આની કેટલી લલિત મધુર થઈ શકે છે તેનાં આ કાવ્યો ઉત્તમ 
ઉદાહરણુ છે. એટલું જ નહિ, આટલા સાંકડા પટમાં અણુમાં 
વિરાટ દશન કરાવવાની ઠાકોરની શક્તિનો પરિચય પણુ અહીં થાય 
છે. આ આખો ઢાવ્યચુચ્છ ગુજરાતી કવિતામાં ભવ્યતાની જ્ોટિએ 
પહોંચતી જે ગથીગાંઠી ર્ચનાએ છે તેમાં અગત્યનું સ્થાન પામે 
એવે, વિરાઢ વસ્તુર્સસ્પર્શવાળા, અતે તેટક્ઞો જ કલ્પનાસમૃદ્ધ છે. 
“ભણુટાર'ની છેલ્લી આવૃત્તિમાં આ કાવ્યોમાં આવું અનન્યત્વ ઢરઈ 
રીતે આવ્યું છે તેના ખુલાસો! મળે છે. “ આરોહણુ' કર્તાની ફૂટતી 
યુવાનીના મન્થનગાળામાંથી જન્મ્યું છે, “સગ'દશન' અને “ શાંતિ' 
તેમતે થયેલા અસુક આપ્યપત્મિક અનુભવે।નાં આલેખને। છે. ઠાકોરને 
વનગ્રવાહ ભવિષ્યમાં જુદી રીતે પલટાયો અને આ અનુભવોની 
ઉધડૅલી દિશા બંધ' થઈ ગઈ. તે પછીનાં તેમનાં કાવ્યોમાં બીજી 
રીતની ચમત્કૃતિ આવતી રહી છે. પણુ ઇદ્યાતીત સૃષ્ટનિ। સંપર્ક થતાં 
એક વ્યાપક, ગહન અને પરમ સુન્દર જીવનસત્ત્વને। જે સ્પશે મતુષ્ય 
પામે છે, અતે તે અનુભૂતિમાં સ્થિત રહીને, એ અનુભૂતિને જ, 
નીચલાં કરશ્ઞાનો અંદર્‌ વિક્ષેપ આવવા દીધા “વિના, આપમેળે 
વાણીનું રૂપ લેવા દેતાં જે કલાફૂાતિ નિર્માય છે, તેવે! સ્પશ કે તેવું 
નિર્માણુ ઠાકેરતી રચનાઓમાં આ પછી ન્ેવા મળતું નથી. 
ઠપ્કેપસનું સોલિક સોન્દય* 

વિચારપ્રધાન કવિતાના પ્રથમ પુરસ્કારક ઠાકેરનાં કાવ્યોમાં 
વિષયનું ચિ'તન અને મનનદ્દારા થતું નિરૂપણુ તેમની અથ'ધન લાક્ષણિક 
શૈલીને લીધે, અત્યાર લગી લખાર્તા આવેલાં આર્વાં કાવ્યો કરતાં નવું 
રૂપ ભે છે. ઠાકોરે આ ન્નતનાં કાવ્યોમાં શેલી તથા ભાષાના સોઇવ 
. અતે લાલિત્ય તરક વિશેષ ઉપેક્ષા બતાવી છે, તે ય જ્યારે એ 
વિચાર ઊંચી ચે(ટે પહોંચે છે ત્યારે તે ઠાકોરની શેલીનું, તેના પ્રૌહ 
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અથલયનું તેમજ એક ગભીર અને વિદગ્ધ ખાનીનું મોલિક સૌંદર્ય 
' પ્રાપ્ત કરે છે. ઠાકોરનાં ચિ'તનનાં કાવ્યો! સાવ પ્રાકૃત વિષયેથી માંડી 
ધશ્વિર સુધીનાં તત્ત્વાને પોતાનો વિષય કરે છે. તે કવિતા, કળા, 
સમાજ, રાષ્ટ્રિય - ઉત્યાન આદિ જીવનની વિવિધ ખાજુઓને નવા 
એાજસથી, મર્દાનગી અને પોરુષની ધીંગી ભાવનાઓથી, ઉદાર 
મતે વ્યાપક સમભાવનાથી, તેમ જ ઊંડી માનવભક્તિથી સ્પર્શે છે. 
તેમનું કાવ્ય જેટલું બહિમુંખ થાય છે તેટલું જ તે અંતમ્ુખ પણુ 
અને છે. અને તે વેળા તે આત્માનાં મ'થનતોના ઊંડાણુમાં ઊતરે છે. 
આ જમાનાના ખુહ્િપ્રધાન માનસમાં વિર્લ બનવા લાગેલી વિનમ્ર 
આત્મપરીક્ષા, વિરાટ જગતમાં પોતાની પામરતાને। સ્વીકાર, 
*।ત્મશુદિની ઝ'ખના, પ્રભુપરાયણુતા તથા પ્રભુતે મેળવવાની ઝંખના, 
અને તેના પ્રત્મેની દઢ શ્રદ્ધા તેમનાં કાવ્યોમાં જેવા મળે છે. 
પદોમાં, અને ખાસ કરીને સોનેટ રૂપોમાં મૂત થયેલી આ ભાવના- 
એ કળાના અર્વાચીન કલેવરમાં વ્રવી જ સુંદરતા ધારણુ કરે છે. 
“સ્ોટી' “જન્તુ પામર ' “ અણક' “ના લલ્યો તને' એ પદો તથા 
* પ્રાથના ' નામની ખે કૃતિઓ, “ અતલ નિરાશા ' “ અચલ શ્રદ્ધા' 
નાં સોનેટો આ રીતિનાં કાવ્યો છે. એમાં સૌથી વિલક્ષણુ “ શાપૃ' 
ત્હેને' એ એમની પર'પરિતિ ત્રોટકમાં લખેલી લાક્ષણિક એ।જસવાળી 
કૃતિ છે. એને સુર અત્યાર લગીનાં શ્રદ્ધાપ્રેરિત કાવ્યોથી જુદે! .જ 
છે, માનવને રમકડા પેઠે, જન્તુ પેઠે રમાડતી કૈ મસળી ના'પતી 
વિધાતાને આપેલો શાપ વાણીની અસાધારષ્યુ બળિદતાથી નિરૂપાયો 
છે. પણુ આ કાવ્યને! ભાવ ૬શ્ચિર તરફના વિપરીત રૂપ લીધેલા 
છન્ન પ્રણુયનું જ રૂપ નહિ હેય? ઠાકરની જીવતી પ્રયોગશીલતાતું 
આ એક આહ્લાદક કળાકુસુમ છે. 


કથાત્મકે કાબ્યેપ 


ઠાકોરે જે થોડાંક કથાત્મક વર્ણુનપ્રધાન ટાવ્યે લર્ખ્યા છે, 
તેમાં તેમની પ્રયો।ગશીલતાને લીધે કોઈ બે કાવ્યોની શૈલી સરખી 
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નથી. આ કાવ્યોમાં ' એક તોડેલી ડાળ ' “ શેરદોરે ' “ દુષ્કાળ ' 
(રાન્યાભિષેકની રાત ' અને ૧૯૪૦ ના યુરોપીય વિત્રહનાં કાવ્યો 
વિશેષ મહત્ત્વનાં છે. “ એક તોડૅલી ડાળ ' એમના કાન્તની અસરના 
ગાળાની કૃતિ, જે હુંજ લગી અપૂર્ણું જ રહી છે, આ સૌમાં 
સૌથી વધુ સુભગ છે. ઠાકોરની સંક્ષિસ ચિત્રાત્મક શેલીએ આટલી 
ચાળીસેક પ'ક્તિઓમાં ગુજરાતી કવિતાર્માં અપૂવ કહેવાય તેવાં 
ચિત્રો આપ્યાં છે. નાયિકાને ખભે કર મૂઝી વાત કરતે નાયક, તેને 
લઈ ને ચાલી જતી ધોડી, અને એકએક પ'ક્તિમાં “ ધસારે વીંધેલાં 
રિપુદલ રસાજ્લે મરણિચે. ' “ બચાવે! દુગૌના સુઠી ભર હઠીલા જણુ 
ચકી.' વગેરે ચિત્રો! સુરેખ અને મે।હક છે. “ શેરદોરોા ' ની કથા તેની 
સરળતાથી આહ્યાદક છે. “ દુષ્કાળ ' માં અનુષ્ટુપને। ધરાળુ બાતીમાં 
સળ'ગ પ્રયોગ છે. તેનાં કરાળ હ્બહ્ દસ્યે। ભયાનક રસને સમય રીતે 
નિષ્પન્ન કરે છે, પણુ તેનો ખીન્ને કથાભાગ વધારે પડતે! વીગતોમાં 
ઊતરતો છીછરો અને શુષ્ક છે. એક દેશી રાજાની “ રાન્યાભિષેકની 
રાત'નું પ્રવાહી પૃથ્વીમાં લખાયેલું કાવ્ય સરસતા અને વિરસતાનું વિલ- 
ક્ષણુ મિશ્રણુ બન્યું છે. એનો ઉપાડ અને અંત તથા અંદરના અસ્નુક 
પ્ર્સગો ઠાકોરની લાક્ષણિક વણુનશક્તિથી મનોહર રીતે આલેખાયા છે. 
પણુ કાવ્યની બીજ વીગતો, ખાષણુનું અને નૃત્યનું વણુન, ખાણુ પ્રસંગના 
ભાષણુ। કાવ્યના વિભાવ તરીકે વરવાં રહ્યાં છે. આ પ્રસંગનું અણું 
ભારતીય અને અઠું વિદેશી એવું વાતાવરણુ ઠાકોરે અમુક રીતે ખીલવ્યું 
છે. તથાપિ કૃતિમાં કે!ઈઇ ભાવને। સધન પુદ્ગલ રાતે નથી. આખી 
મતિ એક નવા વિષયના વેચિશ્યવાળી વણેનપ્રધાન રચનાથી વિશેષ ખની 
શકી નથી. યુરોપીય યુદ્ધને અંગે લખાયેલી કૃતિઓમાં કેટલીક અતિ નિષ્ક્ળ 
જેવી છે તો “ હિટલર વિજયપરપરા' જેવી અપૂવ સફળ કૃતિ પણુ 
છે. એમાં ઠાકોરની કલમ અસાધારણુ એજસથી, અને આજ લગીનાં 
તેમનાં કાવ્યોમાં કદી ન પ્રગટેલી એવી વિરલ પ્રસાદયુકત રીતિથી, 
તયા વાણીના રદ ઉદ્રેકથી પ્રેરાઈને પ્રભ્ત્ત થયેલી છે. તથાગતના 
જીવનના એક પ્રર્સગને વણુવતું ઠાકોરનું “ ખુદ્ધ ' નામતું કથાકાબ્ય 
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તેમનાં બધાં કથાકાવ્મોમાં અગ્રસ્થાન લે તેવું છે. અ ફૃતિમાં ઠાકેરતી 
આનીએ તેતી અરૂઢતા અને રુક્ષતા જાળવવા છતાં સંસ્કૃત કેચાકારની 
ખૂધી મનોરમ લહઢષુ પ્રાતત કરી છે. વાર્તા રસભરી રીતે કહેવાઈ છે. 
મને આખુ કાવ્ય આપણી ભારતીય કાવ્યપરંપરાના પ્રાચીનથી માંડી 
અર્વાચીન કાળ સુધીના અતેક રગોના સમ્યક્‌ એકત્ર સંનિવેશ 
જેવું બન્યું છે. એની છેલ્લી પ'ક્તિએ આપણી પ્રાચીન રીલીની 
મોતીના જેવી સુરેખ અતે ચમકદાર શખ્દાવલિ તથા શિ ગ'ભીર 
અને તાદશ આલેખનરીતિની ઉત્તમ પ્રતીક જેવી બની છે, 

અભયકુમાર નમી વરચરણે, 

ગહન નિદિધ્યાસન ભર નયને; 

સુત સહ મ'દ વળે નિજ શ્વને, 

ગળત તથાગત બૅ ધડિ વિજને. 
“ કોપ્પીદદય ' 

ઠાકોરની છેલ્લી કૃતિ 'ગોપીહૃદય' અને ન્હાનાલાલતું 'વેણુવિ$।ર' 

એ બંને મળીને અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતામાં એક લાક્ષણિક ધટના 
ખનતી હોય તેવું લાગે- છે, બંને કવિએ પોતાની ૬હ્ાાવસ્થામાં, 
હિંદના કવિતાસાહિત્યના સનાતન પ્રેરથુા।મૃળ જેવા થીકૃષ્ણુનું હવન 
આદરે છે, જેકે ભિન્નભિન્ન આંતર્‌ ભૂમિકામાંથી, અને પોતપોતાની 
વિલક્ષણુ શૈલીમાં. છતાં આવી રીતે ગુજરાતી કવિતાનું આમ 
મૃષ્યાભિસુખ થવું એ કેઈ નવીન તત્ત્વના પ્રથમ આગમનતું, યા 
%્રાઈ પ્રાચીન તત્ત્વના નવીન આવિભૌવનું સૂચક ચિહ્દ બની જય તો 
નવાઈ નહિ. ન્હાનાલાલે “ વેણુવિહાર' માં પોતાતે થયેલું શ્રીકૃષ્ણુત્ું 
દર્શન ગાયું છે, ઠાકોરે એક ખીજ વ્યક્તિ, રૈઠાના તેયતળજએ પોતાની 
કલમમાં ઝીલેલી અનુમૂતિને પોતાના કાવ્યને વિષય કર્ય છે. તથાપિ 
બતે કવિઓની કાવ્યરચના તેમની મનોમય ભૂમિકામાંથી થયેલી જે 
અતે એમની મને।મયતાની મર્યાદાએ એ અનુભૂતિના કવનને સલમ 
રહી છે. આ મર્યાદાઓને લીધે તેમતું કવન પ્રાકૃત અતે પ્રાકૃતિક 
અવસ્થામાંથી ઊંચે જઈ શકયું નથી. 


સ્હઅક ૨? શળવ'તશાય ૩ર. 

રૈહાનાતી મૂળે અંમ્રેજી ગદ્યમાં લખાયેલી અને જગતસાહિત્યનાં 
મહાન ઊમિકાવ્યોમાં સ્થાન પામેતેવી કૃતિ “116 1૯1 બ ત્ર ૦૦૫૫8' 
તે પદ્યમાં ઉતારવા જતાં ઠાકોરની કળારેલીની જ નહિ, પણુ તેમના 
માનસની જે બુદ્દિવિષયક મર્યાદાએ અને રાગાદિક છે તેમણું કાવ્યની 
“મૂળમાં રહેલી ચુખુવત્તાને પરિમિત કરી છે. “ ગાપીહેદય' માં ઠાકોરે 
મૂળમાંથી જેજે ઢયાઅંશ છેડી દીધો છે તે મૂંળ કૃતિનો ઉત્તમ 
તત્તતગભ છે, અને મૂળના કચથાવસ્તુમાં તેમણું જે ઉમેરા અને 
ફેરફારો! કર્યા છે તે મૂળ ફૃતિના “્વનિને અતિ પ્રાકૃત અને ચવાઈ 
ગયેલી વિચારસરણીની ભૂમિએ ખે'ચી જનારા બન્યા છે. આ ખે 
કૃતિઓ વગ્ચે ચુણુ અને તત્ત્વનતા આટલા બધા” ભેદતે સમજને 
ઠાકોર પોતાની કૃતિને મૂળથી લગભગ અતિ વિભિન્ન એવી રચના 
ખની ગયાનું સ્વીકારે છે, તે યોગ્ય છે. વસ્તુત; ' હાટ ' એ રેફાના- 
એ પોતે લખેલી નહિ પણુ સાંગોપાંગ, શખ્દશઃ મનથી ઉપરની 
ભ્રૂમિકામાંથી આવેલી કૃતિ છે; તેમતે કરણુ રૂપ બનાવીને તેમની 
કૅેલમદારા અવતરેલી સૂદ્મ જગતની શખ્દજગતમાં થયેલી એક 
નિમિતિ છે. કેવળ મનોમય સૃષ્ટિમાં વિચરતા સજ'કે। માટે આ કૃતિ 
કળાસમમ્રમાં પ્રેરણાનું તત્ત્વ તેના ઉત્તમમાં ઉત્તમ રૂપે વેદકાલીન 
મ'ત્રસજનાથી માંડીને આજ સુધી કેવી રીતે પ્રભત્ત થતું રહ્યું છે 
અતે એ પ્રેરણાની ભૂમિ પ્રત્યે ખુલ્લા થઈ શઢનારને માટે હજી પણુ 
કેવું ઉપલભ્ય છે એ ઉજીકતને। રફેોટ કરતું એક મૂતિમ'ત દષ્ટાંત છે. 


“'ગોપીહેદય'ની પહેલી અને સૌથી વ્યાપક ઊણુપ એની 
અપ્રાસાદિકતા છે. મૂળના ગદ્રમાં જે ઉત્તમ પ્રાસાદિક રસવત્તા છે તે 
ગધાત્મક ર્‌સવત્તા પઘ્માં ર્સક્રાન્ત થતાં વિશેષ રસવત બનવાને ખદલે 
ઊલટું ધણી એસરી ગઈ છે. અને આ આખા કૃતિ કે જે વાર્તા 
છે, તથા વાર્તામાં વસ્તુતી થયેલી ગૂથણી ઉપર નેના સમત્ર રસને 
આધાર છે, તેના વાર્તારસનું મ્રહણુ દુર્પાલ્ય બન્યું છે. અંગ્રેજ ભાષા અને 
કાવ્યનો વિષય એ ખેનાં સાંસ્કૃતિક તત્ત્વો જુર્દા હોવા છતાં રેહાનાનું. 


3૪ છાવીચીન કવિતા 


અંગ્રેજ ગદા, એક પ્રકારના અભ'ગ ર્સંવાદથી છલકાતું છે. એની ' 
સ'પૂસુ લાલિત્યવાળી ર્‌ગાત્મક શખ્દાવલિ, અને વાર્તાકથનમાં રસનાં 
બિદુઓને એકમરખી રસેદ્રેકતાથી આલેખતી, ડર્યા ય શિથિલ ન બનતી 
શૈલી આખી કૃતિમાં પ્રણુય અને સોન્દયતે તથા શ્રીકૃષ્ણુ અને 
રાધાના રહસ્યમયૂ છતાં સધન રીતે અનુભવાતા વ્યક્તિત્વનો અલૌકિક 
મધમધાટ ફેલાવે છે. 'ગોપીહુદય'તી ભાષાર્મા સવાદનું તત્વ લગભગ 
ગેરહાજર છે. ધરાળુ અને તળપદા, સ'સ્કૃત અને પ્રાકૃત, મ્રામીણુ 
અને નાગરિક, વિચારધન અને ઊમિલ, વ્યાકરણુશુદ્ઠ અને વ્યાકરણુ- 
દુષ્ટ, ફારસી અને વ્રજ, કાવ્યના સંસ્કાર વિનાના અને વિકૃત 

સ'સ્કાર્વાળા એવા અતેકવિધ રગના શખ્દોતે। અતે એવી જ શેલીને 
પ્રયોગ કાવ્યમાં બાનીનું સ'વાદી વાતાવરણુ ઊભુ થવા દેતે! નથી. 
કાવ્યની નાયિકાને સુખે કહેવાતી આ વાર્તામાં, એટલી બધી વિવિધ 
ભ'ગીઓવાળી ષાણીદ્ારા' નાયિકા પોતાનું કથન રજ્‌ કરે છે કે એના 
વ્યકિતત્વમાં કશે એકસરખે। એપ રહેતો નથી, કાવ્યમાં આવતા 
વણુનપ્રસ'ગે, કુદરતર્નાં દસ્યો, કે પાત્રોના પરસ્પરના વ્યવહારે, 
તેમનાં વિવિધ ઊમિંસ'વેદને। તથા તેમના ચારિત્ર્યની લાક્ષણિક રેખાએ 
પોતપોતાને યોગ્ય એવે। કલામય ઉઠાવ પામી શકર્યા નથી.ઠાકે।ર પોતાતી 
ખીજી આવી કૃતિઓમાં ધણી પ્રાસાદિકતા લાવી શકેલા છે. વળી 
આમાં પણુ છ'દ અતે શખ્દના જે કેટલાક દુભંગ પ્રયોગો કે તે 
સહેજમાં સંસ્કારી શકાય તેવા છે. ઠાકોરે વાર્તાકથનની પોતાની એક 
મનોહર શેલી ઉપનનવી છે, જે તેના ઉત્તમ રૂપે ખુહ્દને અંગેના 
કાવ્યમાં જેવા મળે છે. પરતુ આ ફેતિમાં વપરાયેલા પ્રવાહી પૃથ્વી 
છ'દને લીધે હૈ।, કે કેટલીક વાર કાવ્યઅકાવ્યને વિવેક ન ન્નળવતી 
ઠાકોરની રચનારીતિને લીધે હે, આ પ્રવાહી છ'દમાં રચાયેલી 
વાર્તામાં વાર્તા કે રસનું તત્ત્વ ઓછું રહ્યું છે, મૃતિતો રસ સાધઘ્'ત 
પ્રસન્ન અને આહ્યાદક રૂપે વહેતો નથી. તેમ છતાં “'ગોપીહુદય' તેની 
મર્યાદાએ સાથે ઠાકેરતી કવિતાપ્રરૃત્તિમાં એક ગણુનાપાત્ર સ્થાનનું 


રવરક ૨ દ અળવ'તરાચ ૩્ઉપ 


અધિકારી રહેશે. “એક તોડેલી ડાળ 'ના ભેખટઢ પાસેથી જે સળ'ગ 
વાર્તાકાવ્યની આશા રાખવામાં આવતી હતી તે આ પૃતિ દ્વારા પૂરી 
પડૅ છે. ઠાકોરની અર્‌ઢ ભાષા અને શખ્દછટાઓ, નવીન શખ્દર્સયે।જન 
આદિ લાક્ષણિકતાઓ ગા કૃતિમાં ધણાં જેવા મળે છે. કૃતિની પહેલી 
પ'ક્તિ જ આ ખધી લાક્ષણિકતાએને જાણે મૂરત કરે છે. 


અડો ઉટજખું'ડ કુ'જડુબ રાંત આ ગોકુળ ! 


એક'દરે આ કૃતિથી જીવનનાં અને કળાનાં સ્મ અને સ્થૂલ 
તત્ત્વો પરત્વે તુલનાત્મક રીતે કીમતી વિચારસામમ્રી પામવાની 
શકયતા ઊભી થઈ છે, અને તેવી શકયતા ઊભી કરવી એ કેઈ પણુ 
કૃતિને! ઢવિતાપ્રદેશમાં નાનોસૂતે। ફાળા ન ગણાય, 


ભતુવદરેપ 

ઠાકોરે “શાકુન્તલ' તથા “માલવિકાગ્નિમિત્ર' નાટકનાં ભાષાન્તરેા 
અાપેલાં છે. “ માલવિકા 'ની સાથે જેડેલી “ મનનિકા' ટીકા ઠાકેોરતી 
વિદ્ત્તાતું સારું પ્રતીક છે. પરન્તુ આ અનુવાદોનેો પદઘ્યભાગ જેઈ એ 
તેવો પ્રાસાદિક અતે કળામધુર બની શકેયે। નથી. દાકેરતી કવિતાની 
જે લાક્ષણિકતાએ તેમની મૌલિક રચનાઓમાં ઘણી વાર ગુણુરૂપ 
નીવડેલી છે તે અહીં મર્યાદારૂપે નીવડેલી લાગે છે. અને કાલિદાસના 
કાવ્યનો રસ ખહું અલ્પ પ્રમાણુમાં તેએ! ગુજરાતીમાં લાવી આપી 
શકયા છે. 


છાર્ભાશીોન કવચિલદ 


ખેંડક 3 : અન્ય કવિઓ 


ડાલાશાઈ પીતાંબરદાસ દેરાસરી 


શ્રીકૃષ્ણુ શર્મા (૧૮૮૮) 
ડાહ્યાસાઇ ધોળશા (૧૮૮૯) 
જેઠાલાલ દેવનાથ પચ્યા (૧૮૯૩) 
“સ'ચિત્‌'-રૂપશ'કર ઉદયરામ ઓઝા (1૮૯૩) 
“જટિલ'-જીવનરામ લહમીરાંમ દવે (૬૮૯૪1) 
નમ'દાશ'કર પ્રભુરામ ભટ્ટ (૧૮૯૪) 
છગનલાલ મનસુખરામ ત્રવાડી (૧૮૯૫). 
લલ્ક્ષુલાઈ નાનાભાઈ ભટ્ટ (૧૮૯૬) 
મે।રારજી મથુરાદ્દાસ કામદાર (૧૮૯૭) 
મણિલાલ છખબારામ ભટ્ટ (૮૯૮) 
મ નમ (૫૮૯૦) 
મેો।તીલાલ જ્ઞાઢાલાલ વ્યાસ (૧૮૯૯) 
મહારા'કર લલ્લુભાઈ ભટ્ટે (૬૬૦૩) 
લલિત ત્વસ્મિલ (૧૯૦૪) 
પ'ડચા કૃપાશ'કર ઝીણાભાઇ (૧૯૦૪) 
“વસનન્‍્તવિનાદી'-ચ'દુલાલ મણિલાલ દેસાઇ (૧૯૦૬) 
જ્ઞાઇરા'કર ડકુબેર% શુક્લ (૦૬) 
પતુશ્ઞાઈ જરશાવ'તરાય દેસાઈ (1૯૦૭) 
મઢડાકર-નાગર (૬૯૦૭) 
હીરાલાલ નદટવરાચ ખુચ (૧૯૦૭) 
હરગે।વિ'8 પ્રેમરા'કર્‌ ત્રિવેદી (૧૯૦૭) 
કહાન ચકુ ગાંધી (૧૯૦૮) 
સુસાફર (1૯૦૮) 
અમૃત કેશવ નાયક (1૯૦૯) 


મગનભાઈ ચતુરશાઈ પટેલ 


(૬૯૦૪) 


ય્લળટહ ૨ : જાન્ય કંવિજો। 


મૂલછ રુલશજી વેદ 

અખુજ તથા ભ્રમર 

સૌ. સુમતિ 

વલ્લલજ જ્ઞાણુજી મહેતા 

નટવરલાલ ઉગ્રેશ્ષર દ્વિવેદી 
“મસહન્ત#-કલ્યાણુજ વિઠ્ઠલભાઇ મહેતા 
ચિમનલાલ દામે।દરદ્દાસ ત્રિપાઠી 
સત્યેન્દ્ર ભીમરાવ દીવેટીઆ 
“પ્રેમી'-કાશીરામ ભાઇરા'કર ઓઝા 
“લલિત'-જન્મરા'કર મહારા'કર ખુચ 
દામે।૬૨ ખુશાલદાસ બોટાદટડર 
“મણિુકાન્ત'-રા'કરલાલ મગનલાલ પ'ડચા 
મહારાણીશ'કર અ'ખાશ'કર રાર્મા 
ચ'દ્રશ'ક૨ નમદાર'કર પ'ડચા 
“હુર્મીસ'-હેોરમસજ સેોરાખજ મીસ્ની 
કરીમ મહમદ માસ્તર 

મણિશાઇ ખ'ડુજ્ઞાઇ દેસાઇ 
મનસુખરામ કાશીરામ પડયા 
સીતારામ જે. શર્મા 
“મવિલાસી'-મણિલાલ હરગે।વિ'દ 
હુરગાવિ'દ કાનજ શર્ટ 

ગાવ્ધનદાસ ડાલાશાઇ એ'જિનીયર 
ખુલાખીશમ રણુછ્ઠાડ પડયા 
“સસ્તમણિ?”-મણિભાઇ હરિભાઇ દેસાઈ 
ચાંપસી વિઠ્ઠલદાસ ઉદ્દેશી 

ભાતુન'દ પ્રાણુજવનદ્ટાસ રન્તૃર 
રાસસે।હનરાચ જસવ'તરાય 

વસનછ દ૬ચયાલજ ગણાત્રા 

કેરાવ હું, શેઠં 

ડાહાાભાઈ લહ્મણુભાઈ પટેલ 
રમણલાલ રણુછ્ઠાડલાલ ગોાળવાળા 


(૧૯૨૦) 
(1૯૬૦) 
(૧૯૧૦) 
(૧૯૨૦) 
(૬૯૬૧) 
(૨૯13) 
(૧૯૧૬) 
(૬૧૯૧૨) 
(૧૯૬૨) 
(૬૯1૧૨) 
(૬૧૯૬૨) 
(૧૯૧૩) 
(૨૯૬૩) 
(૧૯૧૪) 
(૬૯૧૫) 
(૨૯૬૫) 
(૧૯૧૫) 
(૬૯૧૫) 
(1૯૧૫) 
(1૯3૫) 
(૧૯૨૫) 
(૧૯૬૭) 
(૬૯૨૭) 
(૧૯૧૭) 
(૧૯૧૮) 
(૧૯૧૮) 
(1૯€૬૮) 
(૨૯૧૮) 
(1૯૬૯) 
(૧૯૨૦૦ 
(1૯૨૦) 


ણં 


૨3૮ 


ગોકળદાસ દ્વારકાદાસ રાયચુરા 


ભગવાનલાલ લહમીરા'5૨ માંકડ 
રાચદ।ા ર 


ગાવિ'દ હે. પટેલ 
સૌ. દીપકખા દેસાઈ 
ધાર૨રજ 


લતીફ 
નિભુવન ગોરીશ'કર વ્યાસ 


મુનિશ્રી છોટાલાલજી 

પુરૂષોત્તમ નનેગીભાઈ શટ્ટ 

નારાચણુલાલ ન. ઠાડર 

જનાર્દન ન્હાનાશાઈ પ્રજ્ાસ્કર 
જીંગતરામ દવે 

“કાશ્મલનઃ-ર'જિતલાલ હરિલાલ પ'ડયા 
ગજેન્દ્રેરાય ગુલાબરાય ખુચ 


સહાવીરપ્રસાદ શિવદૃત્તરાચ દાધીચ 
અમૃતલાલ નાથાલાલ ભટ્ટ ' 


જ$ુરાચ ડી. ખ'ધડિયા ણ 


જચેન્દ્રરાવ ભ* દ્ૂરકાળ 
વલ્લભ 


વલ્લભદાસ ભગવાનદાસ ગણાત્રા 
રાંતિશ'કર વ'. મહેતા 

કવિ ત્રિજ્રુવનલાલ કાશીલાલ 
દેશળજી પરમાર 

નાગરદ્દાસ ઈ. પટેલ 
ગજેન્દ્રેરાકર લાલરાડર પડયા 
હીરાલાલ ૬. મરેતા 

વિડ્ઠલરાચ ચજ્ષેશ્વર આવસત્થી 
ઉછ'ગરાચ કેરાવરાય ઓઝા 
જેહાંગીર માણેકજ દેશાઈ 


સ'જુલાલ જ. દવે. 
કુસુમાકર 


મઆર્વાચીન કવિત 


(૧૯૨૬) 


(૬૯૨૨) 
(૧૯૨૨) 


(૧૯૨૩) 
(૬૯૨૩) 
(૧૯૨૩) 


(૬૧૯૨૩) 
(1૯૨૫) 


(1૯૨૫) 
(૧૯૨૫) 
(1€૨૧૬) 
(૬૯૨૧૬) 
(૧૯૨૬) 
(૨૯૨૬) 
(૧૯૨૭) 
(૬૧૯૨૭) 
(૧૯૨૮) 
(૧૬૯૨૮) 


(૧૯૨૮) 
(૧૯૨૮) 


(1૯૨૮) 
(૬૯૨૮) , 


(૧૯૨૯) 


(1૯૨૯) 
(૬૯૩૦) 
(૧૯૭૨) 
(૯૩૨) 
(૧૯૩૪) 
(૧૯૭૫) 
(1૯૩૭૫) 


હાઈ 


સ્તબક ૨: હાણાપ્શપ્ઈ 2૧૯ 


ડાહ્યાભાઈ પીતાંબરદાસ દેરાસરી 
[ ૧૮૫૭ - ૧૯૩૭ ] 
ચમેલી, ખુલણુલ, હરિધમ રાતક. 


ખ્‌ા0લાશકર અને મણિલાલ ઠિવેદી જેવા મસ્ત પ્રેમીઓની પ્રેમ- 
મસ્તીને પોતાની કરી લઈ ને જણે લખાર્યાં હેય તેવાં ત્રણુસે અને 
ચારસે। પૅક્તિનાં ખે નાનકડાં પુસ્તકો “ ચમેલી ' અને “ખુલખુલ' * માં 
આપણુ સાહિત્યના એક સુપરિચિત અભ્યાસી ડાણ્રાભાઈ દેરાસરીના 
પ્રણુયની વિમલ મધુર નિવેદનાથી નીતરતા ઉદ્ગાર તદન તળપદી 
છતાં મનોરમ સાહજિક ખાનીમાં પ્રગટેલા ન્નેવા મળે છે. 

બંતે કાવ્યાનું સ્વરૂપ, નિરૂપખુરીતિ, શેલી વગેરે લાક્ષણિક છે. 
“ચમેલી' કાવ્ય આખું હરિગીત છ'દમાં છે. ' છુલખુલ 'માં એ જ 
હરિગીતની ખે પંકિત વચ્ચે દોહરાની બખ્ખે પંક્તિ મૂડેલી છે, આ 
હરિગીત ક્‌ાર્સી “ ગઝલ'ના પ્રચલિત છંદોરૂપને મળતે। જ છ'૬ છે. 
દેરાસરીએ તેમાં વચ્ચે દોરે મૂકી તેમાંથી એક નવું જ મધુર રૂપ સાધ્યું 
છે. આ કાવ્યોની ખીજ લાક્ષણિકતા તેમના વિષયમાં અને રજૂઆતમાં 
છે. બાળાશ'કર્‌ તથા મણિુલાલની પ્રેમમસ્ત ગઝલની અસરથી આ * 
ગ્રેરાયેલાં હોય તોપણુ આ પ્રેમભાવના આપણી મોલિક, એતદ્દેશીય, 
સવૈસમપેણુ કરી પ્રિયમય થઈ જવાની ભાવનાની વધારે નજીક છે. 
એવી જ રીતે કાવ્યની રજુઆતમાં ફારસી શેલીના અતિરેક થવા 
દીધા સિવાય એ ભાવનાને આપણી ધરાળુ સાદી લાડભરેલી ભાષામાં 
અને વાસ્તવિકતા ઉપર મૂડેલી છે. અને છતાં ભાવનાની સુટ્દમતાને 
સ્પર્શતી, શરીરનાં સ્લ તત્ત્વોને પણુ અપાથિવ પ્રણુયથી સુંદર 
કરતી ખાની ઢવિ લાવી શકયા છે. 


* આ ખ'ને પુસ્તકોની પ્રથમાવૃત્તિની સાલ મળી નથી. “ ખુલખુલ ?- 
ની ખીજી આવૃત્તિ ૧૮૯૦ના નોંધાચેલી છે. 
ર૪ 


૨3૦9 અર્વાચીન કવિતા ' 


બને કૃતિઓની અંદર કાવ્યદેહની પૃર્ણુતા નથી. “ચમેલી 'માં 
એકના એક ભાવોને વધારે પડતા ખેંચીને લંખાવેલા છે, અને 
તેથી તેમાંતી લાગણી કૃત્રિમ અને મચડૅલી ખની જય છે. 
“ ખુલણુલ'માં પણુ કલ્પના ચંદ્ર, ચકોર આદિ ખેચાર રૂપક્ોના બહું 
મર્યાદિત છ્લેત્રમાં ફર્યા કરે છે. વળી તેના તેર ખેડેમાંથી ખધા 
એક સરખી ઉત્કૃષણ્તાવાળા નથી. ધરાળુ શખ્દો કેટલીક વાર્‌ ધણા રૂક્ષ 
પૃણુ ખની જય છે. દલપતરેલીની પ્રાસાંદિકતા અને સરળતા આ 
કાવ્યોમાં છે તો તેની વિવણુતા પણુ કેટલેક ઠેકાણુ શેચનીય રીતે 
આવી ગઈ છે. એમ છતાં ચમેલીના જેવી મીઠી ખુશખેો।વાળાં તથા 
આુલખુલના ટહુકારનું માધુર્ય ધારણુ કરતાં આ ખે શિષ્ટ રૂુંગારનાં 
એક જ છ'દૃ્માં આટલા વિસ્તારથી લખાયેલાં આ આપણાં પ્રથમ 
અર્વાચીન કાવ્યો;છે. એમાંથી વિવણું પંડિતિઓને બાદ કરી નાખતાં 
ખઆજ્રીનામાંથી સુંદર ઊર્મિકો ઉપ%ાવી શકાય તેમ છે. આ કાવ્યોની 
ઉત્તમ પ'ક્તિએ ખૂખ ન્નણીતી થઈ ગયેલી છે. ખોલચાલની સાદી 
ભાષા દ્વારા કવિ મસ્તી અને ગહનતા બંને ખતાવે છે. 
જગ છો ગમે તે ડહે। તેને, હું તો ચમેલી ડહીશ ન્ન. 
*મધમઘ થતાં સુજ હેતનાં જુલડા ફળે ચરણ્‌ ધરું. 
તારું રૂપાળું ને મનોહર મુખ મને વિસરૅ નહિ. 
**૦એકી ઢશે છું ચરાચશી તુજ નેનથી, પ્રીતવેલડી, 
પીધા કરી અમી મસ્ત થાઉં, ફોૉંકડી અલબેલડી !” 
“ખુલખણુલ'માં સાદા અલંકારાનું તથા દે. હરાનું મુકતક નેવું 
સૌાંદયે વિશેષ છે. 
પ્રિય તુજ નેન સરેવરે છીષી એખુજ ન્ડ, 
ઝકે શી અહા લહેરથી મુજ મન પૂરણુ કોડ. 
અધર નિશાકરથી રડું પ્યારી તુજ કપાળ, 
મગળ સમ મહી શોભ્તે।, ગોળ ચાંદલો લાલ ! 
વિખરીં વાંકી અને કાળી-લલિત લટ શોભતી ખાળી, 
અટકી ભાલેજ રૂપાળી !! અરેન્ શું ખસેંડે છે! 


સ્તઅક ૨: થો કૃષ્ણ કાર્મા . , ૩૩૧ 


આ સૌંદર્યદદશેન બુલષ્ુલના મીઠા ટહુકાર જેવું જ મધુર્‌ છે, 
અને દીધજીવી તાજગીથી ભરેલું છે. દેરાસરીતું એક ખીજા નાનું 
કાવ્ય “ હર્ધિમશતક ' છે. તેમાં તેમણે ધર્મ્ના પ'થાના અનિષ 
અંશેને। પરિઠાસ કરેલે। છે. 


શ્રી કૃષ્ણ શર્માને નામે તોંધાયલાં ત્રણુ કાવ્યપુસ્તકે 
“ સુખાધચ'દ્રિકા' “ કવિર્વિ' અતે “શ્રી મધૂપદૂત કાવ્ય' (૧૮૮૮) 
માંથી પહેલું ઉપલભ્ય નથી, બીજની પ્રસિદ્ધિતી સાલ મળતી નથી. 
“કવિર્વિ 'નતી ભાષા શિષ્ટ અને સુંદર છે. “કવીરવીની વિરચુ' કલાએ।.' 
એમ કહી તેણે કવિતા વિશે થેડુ'ક લખ્યું છે. એમાં “ભુ'ડા 
કવિતે' મારેલા થોડા ચાખખા ધ્યાન ખે'ચે તેવા છે. લેખડનું “શ્રી 
મધૂપદૂત કાવ્ય ' મેઘદૂતની ઢબે ગુજરાતીમાં લખાવા લાગેલાં દૂત- 
કાવ્યામાંના પ્રથમ પુસ્તક રૂપે એતિહાસિક મહત્ત્વનું છે. આ 
મદત્ત્વાકાંક્ષી વિષયતે ન્યાય આપવા ન્સટલી શક્તિ લેખક ખતાવી 
શકયા નથી, અને તેથી કાવ્યની 4વરૂપતા વધારે વરવી બતી છે. 
લેખકે કાવ્યમાં બાર સગો પાડી, તેમાં એક કરતાં વધારે છદે 
લીધા છે, અતે તે પણુ પૂરા શુદ્ધ નથી. નિરૂપણુ ઘણં .નબળુ' છે. 
રૈલીમાં લેખક દલપતની ધણુ। નજીક છે. કયા વિષયે! સૌન્દર્યના કે 
રસના વિભાવેો બતી શકે તેની તેને ખાસ ગમ નથી દેખાતી. જેમકે, 

કમલ ૨હ્યું વિકાસી સૂયને ડાજ નેવું, * 

મુખ પર ખીલ ખોલ્યા મેોતિ શા લે'ખિ લેઊ. 
સૈંન્દર્યના સારા એવા રૂઢ બનેલા વિભાવને પણુ તે બહું કઢગી 
રીતે રજૂ કરે છે. કવિએ સાધેલી વધારેમાં વધારે રસવત્તા તીચેના 
જેવી પ'ક્તિઓમાં જેવા મળે છે. પણુ તે બહું જજ પ્રસંગે. 

ને આ રસ્તે રસ-રાસિત છે, આ રસે આરસેથી. 

.-હાશે શું આ સ્વરગ પળવાનેો ર્ડો માગે સાટે ? 
કાભ્યના વિષયમાં એક નાનકડી ચમત્કૃતિ છે. આ વિરહીની 
પ્રિયા અંતે પીયરથી ધેર આવે છે ત્યારે ત્યાંથી કાવ્યપ્રકાશ, માધ, 


૩૭૨ અર્વાચીન કવિતપ 


વ।ચસ્પતિજશ, કેથાસરિત્સાગર વગેરે અનેક ગ્ર'થથેો! પતિને રસાસ્વાદ 
ખાપવા લ્વેતી આવે છે ! 


“ પ્રેમીને પત્ર' (૧૮૮૯) નામની એક લાક્ષણિક કૃતિ “ એક 
નવીન'ના ઉપનામથી જણીતા નાટકકાર ડાહ્યાભાઈ ધોળશાએ 
લખેલી છે. ખસે! કરતાં વધારે કડીનું આ કાવ્ય અનેક ૪ દોર્માથી 
પસાર થતું કાવ્યરસની કૈટલીક મનોરમ છઢાએા ધારણુ કરે છે, 
આખી ગતિમાં વિચારની તથા વસ્તુની સમમ્રતા સધાઈ નથી. કાવ્યની 
ખાની જેમ કેટલીક વ!ર ધણી ઊંચી ટોચ સાધે છે તેમ તે કદીક 
લથડી પણુ પડૅ છે. છતાં એમાં કવિત્વછટાનો જે મધમધાટ છે તે 
ખૂખ આઢર્ષક છે. કાવ્યના લેખકનું માનસ એક પ્રકારતી મસ્તી 
અને રસની આદ%્હતાથી ભરેલું છે. કાવ્યમાં અર્વાચીન નવી કવિતાની 
છટાઓ છે. અતે તેમાંની કેટલીક બાળાશ'કર્‌ વગેરેમાંથી ઝિલાયેલા 
નેવી હોઈ કેટલીક વાર તે ખાળાશ'કરના જેવી જ ઉન્નત છટા ધારણુ 
કર્‌ છે. કવિ પોતાની શૈલીમાં શિષ્ટ સંસ્કૃતની અસર, તેમજ ભાષાના 
ગમે તે સ્વરૂપને કાવ્ય માટે પ્રયોાજવાની હિંમત ખતાવે છે, 
અમદાવાદમાં રહૅતા મિત્રોની અ કથા એલિસબ્રિજ પૂલતે પણુ 
કવિતાચિત ર૨ગોથી રંગી આપે છે, કાવ્યનો પ્રધાન રસ ધેરી મૈત્રીને, 
સ્થાયી પ્રણુયનો છે. તેમાં વિનોદ, અદ્ભુત ચમત્કારો વગેરે ખીજ્ન 
ર્સેની છાંટ પણુ કવિ લઈ આવે છે, કાવ્યનો પ્રારંભ ધણી મધુર 
ખાનીથી થાય છે. 

સ્વસ્તિ ! સુધાકર ! તને ટ્ર દેરાવાસી, 
છે ગંડુ લોક ડરતા જગમાંહિ હાંસી; 
આ પોચણું અહિ' પડચુ' ચિમળાઈ આને; 
હા! હા! હરિ! જરિક પત્રપૌયૂષ પાજે* 
અ મિત્રોની મૈત્રીમાં અર્વાચીન જીવનનું એક મને।હર્‌ ચિત્ર 


પણુ આવે છે. 
નવનવિ ડવિતા તે આપણે ગાઇ પ્રીતે, 


રસિક થઈ ઉમ'ગે ચચ'તા શુદ્ધ રીતે; 


ન્ન 


સ્વબક ૨? ડાહાશપ્ઈ ધે।!ળરા ૩હટ 


અધ્રિક જનતણી તે મ'ડળી ભવ્ય ભાળી, 

સુખ વિકસિત થાતાં પ્રેમી નેત્રો નિહાળી. 

**વિધવિધ વિષયોની વાત ત્યાં કેવી થાતી ! 

મનહર ઝળકી તી કાંતિની સાથ રાતિ; 

ઝણુણુઝણુણુ કૅવી થાતી તી તે જ ઠાર, 

સરિતતટનિવાસી સાધુ કેરી સતાર ! 
કાવ્યના પ્રારંભને। ત્રીસેક કડી સુધીતો ભાગ આવી ખાનીમાં 
પ્રીતિના મનોહર ઉદ્ગાર રજૂ કરે છે. કાવ્યતો પાછળનો ભાગ 
શિથિલ અને અસ્પષ્ટ વસ્તુનિરૂપણુમાં વેરાઈ ગયે! છે. તેમ છતાં 
આખું કાવ્ય એક ખળવાન કલ્પનાશીલ સર્જક માનસતી છાપ 

મૂજી નય છે, 


જેઠાલાલ દેવનાથ પ'ડચાનું “સ્વાપણુ' (૧૮૯૩) આખી 
કૃતિ તરીકે નબળી અને ચમત્કાર વગરની છતાં વિષય તરીકે એક 
લાક્ષણિક મહત્ત્વની રચના છે. સહ્યાદ્રિના શિખર પર્‌ શિવાજીનું ચિત્ત 
ખેડું છે. તે દેશદાઝ અને પ્રેમશોર્યથી ઊછળે છે. ભારતભૂમિ પર 
અંધારી રાત્રિ છે. તે ભારતભૂમિને ભૂતકાળ સ્મરે છે. તેવામાં તેને 
ભારતભૂમિનો વિલાપ સંભળાય છે, અને તે સ્વાપ'ણુની પ્રતિન્‌ા। કરે 
છે. કાવ્યના વિચારમાં નમેદતી અને શેલીર્મા નરસિ'હરાવતી અસર 
દેખાય છે. પ્રચાર્વેડાર્માં સરી ગયા સિવાય લેખક કાવ્ય સાધવાતેો 
ઠીકઠીક ગભીર રીતે પ્રયત્ન કરે છે. કાબ્યનતો ભૂતકાળના ચિ'તનને 
લગતે ભ્રાગ તેને સારામાં સારો અંશ છે. તેમાંની થોડીક પ'ક્તિ- 
એમાંથી કવિના કલ્પનાબળને। તથા ઢદીક મદુર્‌ રૂપ લ્વેતી શેકીને 
ખ્યાલ આવશે. 
લર્ગીર ઝાંખ પ્હણુ ટ્રૂંર ઉત્તરે, 
ગગનચુ'બખી હિમાલચની દિશે, 


અવધમાં રસૌલા જયો રામતું 
સ્મરણુ શું નથી ચિત્ત ઉછાળતું? 


ર૩૪ છાર્બાચીન કવિત 


*્કુરૃતણા રણુવીર કહાં ગયા, 
રણુમુખે મદહષિંત સ્હાલતા $ 
***અબતિ જ્ય'ડર ભીમ તણી ગદ્દા, 
ઉછળી આવતી શંત્રુદની સદા, 
ગજવતી ૬શ દિશ રિપુદળે, 
દિન ગયા જ ગયા ફરી જું મળે? 
*૦૦૦ચો અલ'કૃત ભ્રતભૂ ઓપતી, 
મદભર્યું મુખ કેંક હસાવતી; 
અનુભવે અવળી સ્થિતિ આ સમે, 
વદન ખેદ ભરેલ જણાય ને. 


કલાપીના સાથી તરીકે જણીતા ' સ'ચિત્‌?-રૂપશ'કર 
ઉદ્યયશ'કર્‌ એઝાના “શ્રી સંચિતતાં ઢાવ્યે' (૧૯૩૮) માં ૧૮૯૩ 
થી ૧૯૨૯ સુધીનાં કાવ્યો મળી આવે છે. લેખકની ભાષા શિષ્ટ 
છે. ભક્તિભાવનાં ભજનો, ગઝલ, ખ'ડકાવ્યો, પ્રકૃતિવર્ણુનો વગેરે 
પ્રકારનાં એમણું ધણાં કાવ્યો લખેલાં છે. લેખકની ભાષા સરળ, 
પ્રાસાદિક અને શિજ્ઠ હોવા છતાં તેમની શૈલીમાં કશી મૌલિક લાક્ષ- 
ણિકતા નથી. ભજનેમાંથી કેક જ રસની ચમત્કૃતિ ધારણુ કરે છે. 
કલાપી અંગેનાં ' તથા પ્રકૃતિગર્ણનનાં કેટલાંક કાવ્યો કલાપીની શૈલીની 
લગભગ નજક આવે તેવાં છે. ગએન્નોમાંની કેટલીક સનમને અંગેતી 
રસાવહ ખની છે. તેમાં કલાપીની છાયા વિશેષ દેખાય છે. વિચારની 
% શૈલીની કે તત્ત્વદર્શનની ઊંચી ટોચ લેખક ભાગ્યે સાધી શકયા છે. 


જીવષણુરામ લક્ષ્મીરામ દવે-જટ્િલિની કેટલીક પતિઓ 
'જટિલપ્રાણુપદબંધ' ( ૫૧૮૯૪? ) માં સંમ્રહાયેલી છે. આ લેખક 
કવિ કરતાં યે ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર અતે હરિલાલ ધ્રૃવનાં કાવ્યોના 
ભાષ્યકાર્‌ તરીકે વિરેોષ નણીતા છે, અને તેમનું એ કાર્ય વિશેષ 
મહત્ત્વનું છે. ત્રિભુવન પ્રેમશ કરના “સ્વરૂપપુષ્પાંજલિ'નું વિવરણુ તેમણે 
ર્સાત્મા'ના તખલ્લુસંથી લખેલું છે. જેકે વિવેચનર્માં તેએ રસદષણિ 


૧૯અકે ૨: જીવરામ દવે-જ હિલ ર્કષ્ટ 


ઝરતાં પોતાના તત્ત્વજ્ઞાનના પરિચયનું પ્રદ્શન કરવાની વૃત્તિ વિશેષ 
ખતાવે છે. તોપણુ એટલા ગાંભીયથી કાવ્યનું અનુશીલન તે ગાળામાં 
ધણું વિરલ હતું. એમની અલ્પસંખ્ય પઘ્યકૃતિએઓમાં અર્વાચીન ઢખનાં 
ઊમિકાવ્યો ઉપરાંત સંસ્કૃતમાંથી “ ભામિનીવિલાસ'નું તથા કઝેટર્લાક 
અંગ્રેજ કાબ્યોનાં ભાષાંતર પણુ છે. કલાપીએ લખેલા “હમીરજી ગેણહેલ'નું 
હાડપિજર અને તેના રસાદિની યે।જના પણુ એમને હાથે થઈ હતી. એ 
પણુ એમને એક નાનેોયૂતે ફાળા ન ગણાય. તેમની શેલીમાં સુખ્યત્વે 
' ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર્‌ તથા મણિલાલ, બાલાશ'કરની અતે ક'ઈકે નરસિંહુ- 
રાવની પણુ અસર છે. પદ્યબંધ વગેરે ઠીક છે પણુ તેમાં કશી લાક્ષણિક 
ચમત્કૃતિ નથી. આ પુસ્તકમાં સંઘરાયેલાં કાવ્યોમાં ચ'દ્ર અને 
કુમુદનો પ્રેમ, તથા તેને નનેઈ ને અદેખાઈથી ખળતી ચંદરપત્ની 
વાદળીને વિષય કરી લખેલું “કુમુદીનો ચંદ' સારું કહેવાય તેવું છે. 
પણુ તેમની આ સંમ્રહમાં ન આવેલી સૌથી મોટી મહત્ત્વાકાંક્ષી 
કૃતિ હરિલાલ પ્રવને અંગે લખેલ્રું ૧૧૦ કડીનું “ સુહેદમિત્રનો વિરહ 
અને તત્સંબંધિની કથ!' છે. અને તે આપણાં વિરલકાવ્યોમાં પ્રૌઢ 
જ્ોટિનું ગણાય તેવું છે. 

આને હવે ઉર _ઝમાયું ઉ'ડા જ ધાવે, 

ચાલ્યા હુલાસ, ધટ ઘેરિ રહી નિરાશા; 


એ આર્[્ટ ઊર ધરતેો ખગરાજ ખોયેો, 
ન્હેવા જ તે। અતુટિતા જલધાર ધા સો. 


નમેદારાંક્ર પ્રજુરાસ ભટ્ટ 


શાપસ'ભ્રમ અને ખીજ કવિતાઓ (૧૮૯૦-૯૯, પ્રસિદ્ધ ૧૯૨૫) 


ચુવાન વચે અવસાન - પામવાથી લગભગ અનાણ્યા રહી ગયેલા 
આ ગક આશાસ્પદ ઢવિમાં આપણુને કાન્તનો એક અત્યત 


3૭૬ ડી અર્વાચીન કવિત 


સફળ અનુયાયી મળે છે. કાન્‍્તની અનવધ્ ર્મણીયતાવાળી શેલી એના 
લાક્ષણિક રૂપમાં, તેના બાલ્મ અંશાોને અપનાવવાના પ્રયત્ને છતાં 
હુંજ લગી ક્રેઈ ને હાથે સિદ્ધ થઈ નથી. એ લાવણ્યની નજીક વધુમાં 
વધુ કેદ જઈ શકયું હોય તો તે આ યુવાન કવિ છે. યુવાન 
વયમાં જ મૃત્યુ પામેલા આ કવિએ પૃત્યુ પહેલાં મહિનાએ લગી 
ટકેલી ગ્લાનિના આવેશમાં કેટલીક કૃતિએ કાડી નાખેલી, જેમાં 
કટલીક ધણી સારી પણુ હતી, આ ખચેલી કૃતિઓમાં કાન્તના 
જેટલે। ઊંડે! જ્વનપરામશે નથી, તોપણુ ગૃતિઓને। નાશ કરવાની 
ખાખતમાં જે બાલ સામ્ય દેખાય છે તેવું જ સામ્ય તેના ઉપલભ્ય 
કાવ્યોની ત્રડજા કોમળ ભાવસમૃદ્ધિમાં પણુ મળે છે. 


નમેદાશકર્‌ પર્‌ દલપતશેલીની તથા સંસ્કૃત શૈલીની અસરે 
પ્રારંભમાં રહી છે, પણુ કાન્‍્તની નવીન શેલી તરક તેણું સૌથી વધુ 
વફાદારી દાખવી છે. કાન્તની શૈલીનાં ગીતો, ઊમિકાવ્યો, અને 
ખ્‌'ડકાવ્યો, એ જ રીતર્ના જૃત્તર્સયોજને માં, એ જ સુમધુર અને સુરેખ 
ચિત્રસજક અને પારદશેક રચનાસામથ્થેવાળી શિષ્ટ વાણીર્માં અહીં 
જેવા મળે છે. આનું ઉદાહરણુ એક નાનકડા ઊમિકાવ્ય “દુઃખભાર'માં 
સુંદર રીતે મળે છે. પ 


હૈદયે ક'ઈ દુઃખ અમાપ ભર્યું, જઇ કોણુ સમીપ પ્રકાશ કરુ, 
જનજવનસ્રોત વિશે તરતાં, નિજ દુ:ખ રડી નયને શરતાં; 
નહીં કોઇ સુણે 
તહોં રોઇ ખુણે 
ભલું ભીંજવવી તતુ આંસુ ઉને. 
ખહુ ખોળ કરી, પણુ કેઈ મળ્યું નહોં સાંભળનાર કહીં પલળ્યું; 
ઉપડારકતા અતુક'પકની પણુ બૂહાર હશે અથવા હંકની; 
નવ ન્તચ કઢહું 
નવ ન્ય સહું 
નહીં ભાર વહો પણુ ન્નય રહ્યું. 


સ્લબક ૨? નસ૬દ૨01'5૨ પ્ર. ભટ્ટ 3૭૭ 


આવી જ નીતરેલી વાણીમાં “પત્ર' “પ્રેમયાચના' વગેરે કૃતિઓ 
છે. એ બધી કૃતિઓમાં “શાપમંભ્રમ' ઉત્તમ છે. કાન્‍્તના ખ'ડંકાવ્ય- 
ની શૈલીના આ ખ'ડકાવ્યર્માં ડમલેડગલે મનોહર ચિત્રાત્મકતા 
છે. દરેક ચિત્ર, સુરેખ ભાવવાહી ખુલ્લી રેશનીમાં તેને જેતા હોઈ એ 
તેવું સ્પણ્ટ છે. કવિની વર્ણનશક્તિ કાંન્તની શૈલીને કેટલી બધી વદદા- 
દારીથી સર્જે છે તેના નમૂના રૂપે થોડીક પ'ક્તિએ લઈ એ. 

આ તરફ મ'જીલ સ્વરે રમતું વહેળુ', 
સામે ભય'ડર અગોચર ગીચ ઝાડી. 
મેદાન લીલું વચમાં પડગું વર્તરેલુ', 
ઊંચે હિમાલય તણાં શિખરે ગુલાખી. 
**ખવી ત્યાં મૃગયુગ્સ બાલવયથી સાથે વસેલું' ચરે, 
ખેરે ઝાકળબિન્દુઆ તૃણુથક્ઠી, સાન'દ કૂદે તરે. 
ગ્રીવાભ'ગે નિહાળે અવર ગમ અને ચિત્તમાં હર્ષ પામે 

રગા રશુગાની સાથે ભરવી ભશરવીને થાય જટા ઉગામે. 

“લગભગ દરેક પ'ક્તિ મોતીની સર જેવી આંખને વશીકરષણુ 
કરે એવી' છે છતાં કાવ્યની સંકલનામાં શિથિલતા રહી નય છે તથા 
કવિ હજી જીવનના ઊંડાણુમાં બહુ જઈ શકયા નથી. આ ઊણુપોને 
ખુલાસો! લેખક વિકાસની ૬શામાં હતા એમાં મળી શકે. 


છગનલાલ સનસુખરામ ત્રવાડીનું 'ચકોરી પ્રખોધ-ચન્દ્રો- 
કિતકા અને પ્રેમનિમન્જન' (૧૮૯૫) ખાલાશ કરે પોતાના માસિઢ 
“ભારતીભૂષણુ'માં પારિતાષ માટે આમ'ત્ેલાં ૧૦૦ સળગ શિખરિણી 
*ભ્ભેકર્માં લખેલાં કાવ્યના જવાબમાં લખાયેલું છે. એનો પઘ્યખંધ 
ખાલાશ'કરના શિખરિણીને યાદ કરાવે તેવે। છે. પરતુ એને! વિષય 
બહુ ઓછે ર્સાવહ બની શકયે। છે. 


લલ્છુભાઈ નાનાભાઈ ભટ્ટનું “પત્રદૂત' (૧૮૯૬) ચુજરાતીમાં 
“શ્રીમધૂપદૂત' પછીનું ખીજાં દૂતકાવ્ય છે. લેખકની શક્તિ ધણી 


ને અર્ભાચીન કવિતા 


મ'દ૬ છે. પ્રસંગતી યોજના ખહું ચારુત્વવાળી નથી. લેખકને સાદા 
ઔચિત્યતું પણુ ભાન નથી. કાવ્ય ૩૦૧ શેકો જેટલું લાંખુ' છે, 
માગેમાં આધુનિક હિ'દનું વર્ણન કર્યું છે, જેમાં ઇસ્પિતાલે! અને 
વીંજળીના દીવા એવુંએવું પણુ આવે છે. લિકાકફાના બખ્તરમાં 
ખીડેલા આ દૂતને રસ્તામાં ચાકોષ્રી પીવાનું પણુ કહેવામાં આવે 
છે! કયાંક રડજાંખડવાં સારાં ચિત્રો મળી આવે છે. નમૈદાતટતું 
વર્ણુન સારુ" બન્યું છે. 

જ્યોત્સ્નારૂપી ૨જતધવલા સાડી ને ભૂમિ પે'રે, 

સ્વચ્છારખુના અમલસરમાં ખબાળવારીજ ખીલે, 

અમ્ખુલ્હેરો વિર્માત જહીં ઘાસમાં કીણુવાળી, 

નણે હોએ ભ્રુમિ પર પડી વ્યામગ'ગા રૂપાળી. 


મોરારજી મથુરાદાસ કામદારના 'ત'ખૂરાનો તાર' (૧૯૩૭) 
માં લેખકની છેલ્લા ચાલીસેક વરસમાં લખાયેલી ૧૫૦ ઉપરાંત 
કૃતિએ। છે. લેખકે કાવ્યની અતેક શૈલીએ સફળ રીતે ખેડી છે. 
દલપતરીતિતી કૃતિઓમાં અર્થની ચમત્કૃતિ છે. ગઝલે।માં ગઝલની 
રીતે વિષય તથા રસ બંનેની ચમક છે. લ્લેખકે કચ્છી ભાષામાં 
લખેલાં કાવ્યો પણુ તેમની કાવ્યશક્તિને ખ્યાલ આપે છે. લેખકની 
સૌથી સુંદર કૃતિએ ઈશ્વર તથા પ્રેમતે અંગેનાં ઊમિકાવ્યો અને 
મુક્તકેોમાં છે. પ્રાચીન લોકગીત, ભજન અને મુકતકની શૈલીમાં લેખકે 
જુટલીક મતેોહર્‌ રચનાએ આપી છે. 

તનનાં કરીને ત્રાજનાં મન ખાન્નરે ન્તય, 
હૅયા કેરી હાઢડી પણ પ્રેમ ન ત્યાં વેચાય. 
*ન્્ડેના કરીને ઢોલીઆ પ્રાણુ પથારી થાય, 
પોઢો મમ ઉર ઓશિકે હેયે વીંઝુ' વાચ. 
જેવાં સુડતકે।, તથા, 
વાળુ' ને ગઝાડુ' સ્હારાં અ'તર કેરાં આંગણાં, 
અપું જે કઇ ઇષ્ટ ગણુ! તે આપને; 


સ્તઅબક ૨ સૌરશરછી કામદાર ૩૦૬-- 


આસન આપુ' મારી આંખલડીની માંલ્ય ને, 
નેડો તે ન્હાનપણ્‌ાનેો કચમ વિસરાયજ. 


જ 


જેવી ભ્ક્તિભરી પ'ક્તિઓમાં લેખકની પ્રાસાદિક મધુર ર્ચનાશકિતનું 
ઉદાહરણુ મળે છે. “ મેળવ એને 'માં ભજનની લથે।ટી હલક તથા 
આદડેતા દેખાય છે. “શરદને ચ'દ્ર' જેવા ઊમિકાવ્યમાં લેકવાણીનું . 
સો'દય સુંદર રીતે સિદ્ધ થયું છે. 
ગોરમા ! શરદ્ટ પૂનમની રાત સજનિયાં સાંભરે રે લોલ ! 
જ ઊગ્ચો આલ્લિચયામાં ચાંદ કે ચન્દ્રમુખી સમે। રે લોલ ! 
ગોરમા ! એને નમણું નાક કે નેણે અમી ઝરે રે લોલ! 
કે પીવણુહારો ગયો પરદેશ એ અમૃત એળે તાં રે લોલ, 


મણિલાલ ઇખારામ ભટ્ટનાં “અનિલદૂત' (૧૮૯૮), “કાબ્ય- 
પીયૂષ' (૧૯૧૧) અને 'સીમન્તિની આપ્યાન' (૧૯૧૩) એ ત્રણુ કાવ્ય- 
પુસ્તકોમાં સૌથી ઉત્તમ પહેલું દૂતકાવ્ય છે. અને તે આ પહેલાંનાં 
ખે દૂતકાવ્યો કરતાં ધણી ઊંચી ડોટિનું છે. ડેવળ કાવ્ય તરીકે લેતાં 
તેમાં રસની ઠીકઠીક મ'દતા છે. અને તેનાં એક કરતાં વધારે કારણે છે. 
_સનિલની દૂત તરીકૈની પસંદગીનું સમર્થન, વિરઉનું કારણુ, તથા કાવ્યને। 
ઉઠાવ અને અંત પ્રતીતિકર્‌ બનેલાં નથી. માગવર્ણુનમાં વૈવિષ્ય ઓછું છે. 
સૃશ્સૌ'દર્યમાં ખાસ ચમત્ઝું(ઉતિ નથી. પણુ તેના ગુણુપદ્ષે કેટલીક ઘણી 
સારી વરતુએ। છે. એની રૈલી તથા ભાષા સંસ્કૃતરીતિના ઉત્તમ સંસ્કારે।- 
વાળી છે. કેટલીક વાર મેધદૂતના જેવું જ વાતાવર્‌ણુ જન્માવતી એની 
પદ્દાવલિ છે. સંરકૃત કવિતાની શૈલીમાં રચેલાં ચિત્રો તથા તેના અલ'કારે। 
પણુ સુદર ચારૃત્વયુકૂત બનેલાં છે, અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતામાં 
શૈલી અને છદોબંધ પૂરતું એક સીમાચિહ્ કહેવાય તેવું અ કાબ્ય 
છે. એનાં ધણાંએક "રમણીય ચિત્રે।માંથી થોડાંક જ્નેઈ એ. 


કિ'ચિત્‌કિ'ચિત્‌ અલિકુલવડે ચુસ્ખિત પ્રાન્તવાળાં 
તાન્તતાન્ને શિર્િષસુમનો વીણી લેને પડેલાં, 


5૩૮૦ અર્વાચીન કવિત 


કામે ઘેલાં જનપદટજનોા ન્યાં રચે કામપીઠ, 
ત્યાં વા'જે તું સુખરૂપ થતે। દં'પતીને વિશેષ, 
આ મહીનું વર્ણુન જુએ. 

“ ગાત્રેગાત્રે કૃશવિરહથી એક વેણી થઈ છે, 
આરેહેથી સલિલવસન સ્ૂસ્ત નેતું થયું છે, 
પોતે શે।ાકાતુર પણુ સદ્ય દે બીનને પ્રેસો।દ, 
એવી નતાં મહિ તટિનિતે પામતે। ના વિકાર, 


“કાવ્યપીચૂષ માં પ્રક્ઠીણું કાવ્યો છે, જેમાં પુરાણુકથાઓના 
પ્રસગે, સંસ્કૃત શ્લેકોનાં અનુકરણ, ભાષાન્તરે। તથા કેટલાંક ગીતો 
છે, પ્રસ્તાવનામાં કર્તાએ કાવ્યમાં રાગ હેવે। જ જેઈ એ એ મતનું 
વિચિત્ર મૂઢતાથી પ્રતિપાદન કર્યું છે ' કે. લાંક સારાં ઊમિકાવ્યોમાં 
“ પ્રિયાના શેક ' સારું છે. 

નચનપથમાં તે! જું આવે હવે ડદિયે પ્રિયા- 
' મુખસુધટના, ગાત્રેકેરી વળી સુકમારતા; 
લિશિત વિધિએ હોશે મારા લલાટ વિષે હવે, 
સનન વિષચે તાદેક્‌ સર્વે કરી રડવું અરે! 


કાવ્યોમાં રેલીનું સૌષ્ઠવ સવ'ત્ર એકસરખુ' ઉત્તમ છે. પરતુ 
તેમાં કલાતત્ત્વ સવ'ત્ર ઊંચી પ'ક્તિતું નથી. ધણાંતું સંયોજન કલા- 
રહિત ખતી ગયેલું છે. “સીમન્તિતી આખ્યાન? માં સે।મપ્રદોષની 
વાર્તાને જૃત્તબદ્ધ કરેલી છે. પધબંધ ખેશક સારે। છે. 


શિવશ'કર વલજાશ'કર દવેએ ચાર ત્રડતુઓર્નાં અતે છમન- 
“લાલ વિદારામ રાવળે ખે ત્રડતુઓનાં રચેલાં વણુતોનું ભેગુ 
મ્રકાશન “ત્રડતુવણુન' (૧૮૯૮) કાલિદાસના “ત્રડતુસંહાર'ની અનુમૃતિ 
તરીકે નોંધપાત્ર છે. કલાકૃતિ તરીકે તે માત્ર હીન નકલ છે, વર્ણને 
-અરુચિર, સ્થૂલ અતે ત્રામ્ય બતી ગયેલાં છે. 


ક્તઅક ૨: શોતીલાલ વ્યાસ ૩૮૧. 


મોતીલાલ છેટાલાલ વ્યાસનાં “ પ્રેમશમતસહી' (૧૮૯૯) 
અને ' ઝુસુમગુચ્છ ' (૧૯૦૧) માં આપણુને નર્મદના જેવા તર'ગિત 
અને જેશીલા વ્યક્તિત્વતું દશન થય છે. લેખકની શૈલી પર્‌ નમદ, . 
ખાલાશ'કર અતે ભીમરાવની શેલીઓની ખાસ તોંધવાલાયક અસર 
છે. પહેલા પુસ્તકની શૈલી દલપતરીતિની જ છે. અર્ચિરતા, 
વાચ્યાર્થતતા વગેરે વિરસ લક્ષણ્‌।થી ભરેલાં આ કાવ્યોમાં રડ્યાંખડ્ચાં 
કેટલાંક સુંદર ૬દણાંતો મળી આવે છે. 

જવને પ્રિય તે જીવન છે, ન ગણે સારાસાર, 
ગજમુક્તા તજી લીલડી, પેરે ગુન્નહાર. 
જળથી જન ન્નણૅ જાએ પયચને અતિ ઉત્કૃષ, 
મીન ન માને મન વિષે પ્રેમનું લક્ષણ સ્પષ્ટ. 
*ન્‍્*્બ્હઊાલું કેવું ૦હાલં છે, કે? ક્યમ ડહી શકાય; 
વાણી અ'તઃકરણુને દેવે દીધિ ન હાય. 

આ પુસ્તકનું ખાસ મણત્ત્વનું અંગ તેની પ્રસ્‍તાવના છે. તેમાં 
લેખકે દલપતમાનસની ને ચો'ખલિયા રીતની શુંગારવિસુખતા હતી 
તેના પર પ્રહાર કરીને શંગારને પુરસ્કાર કયો છે. 

 મુસુમગુચ્છ ' નાં કાવ્યો નમ દ, બાલ વગેરે કવિઓની અસર 

હેઠળ લખાયેલાં છે. લેખકને શંગાર રસ નર્મદની સ્થૂલ વિરસતામાં 
સરી પડે છે. છતાં તેના પદ્યબંધ અને ભાષામાં પ્રૌહધિ આવી છે. 
ભીમરાવની પ'ક્તિઓની યાદ કરાવે તેવી પક્તિએ પણુ તેમનામાં 
મળી આવે છે. 

જેગુે રમાડિ ૬૧જસુંદરિએ સુ-પ્રેમે, 

સીંચ્યુ' સુધા લલિત લાડી લગાડિને લે; 

રાધા સમેત ધરી હેત વિલાસ કીધો, 

ક'સારિ કૃષ્યુ સ્મરે સધ સુપ'થ લીધે. 

ડેયાક, 
ગજરા ગુ'થ્યા ગુલાખના પરા પડયા રૈ' તેહ, 

જેવી મનેરરમ પિત પષ્યુ મળી આવે છે. 


૨૮૨ અર્ભાચીન કવિતા 


લેખકે “ફૂલાન્ત કવિની ઢખે “ફ્લાંત કે[કિલ ' લખેલું છે 
પષુ તેમાં બહુ એછું સત્ત્વ છે. 


કાલિદાસના “ત્રડતુર્સહાર 'ની વધારે સારી અનુકુતિ ઢર્તાના 
-નામ વગરની એક કૃતિ “ત્રડતુવર્ણનમ્‌' (૧૮૯૯) માં મળે છે. 
એતે પ્રસિદ્ધ કરનાર સ્વદેશ વત્સલ સેોણસાઇટી છે. તેના સંચા- 
લકોર્માં હરિલાલ હર્ષદરાય ક્ુવ હતા. આ કાવ્યમાં હર્લાલની ધણી 
લાક્ષ ણિકતાએ।-ધીટ પાંડિત્ય તથા અતિ સંસ્કુતપ્રિયતા દેખાતી હોવાથી 
તે તેમતી કૃતિ હોવાનું પણુ સંભવે છે. કાવ્યતી માલિકતા ઉપર 
આમાં ખાસ ભાર મૂકવામાં આવેશ્નો છે. કાવ્યનું વાતાવરણુ સંસ્કૃતનું 
છે, તેનો શમાર્‌ પણુ તે જ ધાટીનેો છે. ગુજરાતનું લાક્ષણિક સૌંદર્ય 
પણુ આમાં કયાંક રુચિર રીતે વ્યકત થયેલું છે. - 


હરિત દલ વડે છવાતિ શાખા, રુચિકર લાગતિ નય જક્ષલેખા; 
વળિ મન હરતા વરે।3 ! લીલા, કલકલ ખીલિ રહેલ જ્યા જવાસા, 
ક દ 
વસન્તના વણેનમાં લેખકે શૈલીની અતે પ્રફતિદશેનની ઊંચી 
'ન્વ્ણુનશક્તિ બતાવી છે. 

ગાયે છે રીભ્ર જેના ચરા પરભ'તિકા નાચિકા મ'જ નાદે, 

શીળા અમસ્સસ્તુષારે મલયગિરિતણા વાચું ક્ીતિ પ્રસારે; 

જેને અગ્રે ઢળે છે ધન તરુ ચમરી ભલૂગના વાધવ'ત, 

એવો આસેન્યનેતા સ્મરસુખ સુશગે |! આવિયો આ વસત. 


' ચ'ક્રોકિતકા' ( ૧૯૦૩ )ના કર્તાનું નામ મળતું નથી પણુ તેના 
સંશોધક તરીકે મહાશ'કર લલ્છુભાઈ ભટ્ટનું નામ છે. એની પ્રસ્તાવ- 
નામાં શૈમાર અનીતિમાં ગ્રેરનાર નથી એવે। વિચાર્‌ સુકાયેલે। છે. આ 
પણુ એક દૂતકાવ્ય છે, અતે વ્સંતતિલકાની ૧૬૧ કડીઓમાં લખાયેલું 
' છે, લેખક પોતાને ડૈશવરામ શાંડિલગોત્રી ઓળખાવે છે પણુ નામ 
આપતે। નથી. ફોાંમારના પ્રસંગો સ્ુખ્યત્વે સ્થૂલ છે. રચનામાં 
શિથિલતા અને કચાશ છે. તો ય કાવ્ય નાખી દેવા જેવું નથી, 


ક 


સ્તઅક ૨૬ થન્દુલાલ દેસપઈ-્વસન્ત વિને।ાદી ૩૮૩ 


“લલિત ત્વસ્મિલ ના “'ગીતસ'ગીત? (૧૯૦૪) માં સીતા- 
વનતવાસતી આખી કથાને ગીતોમાં મૂકેલી છે. ભાષા સુંદર અને 
લલિત છે. 


જય રધુન'દન, વિભ્રુ કરૂં વન્દન, 
વદનિવેદિંત એક અનેડ તું 
મગલ તું મનર'જન. 


“કાવ્યમાં ઢખીર, ન્હાનાલાલ લલિત વગેરેનાં ગીતે। પણુ પ્રસંગાનુ- 
રૂપ ગોઠવી લીધાં છે. હનુધાનના મૉંમાં મૂકેલાં ગીતોમાં ઔચિત્ય 
નથી લાગતું. ખીજ કવિઓની કૃતિઓને પોતાની રચના ભેગી સાંકળી 
લેવાના આ પ્રયોગને હિમતલાલ અંજરિયાએ “ નવી જતને! પ્રથમ 
પ્રયાસ ' કલો છે તે યોગ્ય છે. જેકે આવા પ્રયોગો તે પછી બહુ 
થયા નથી. 


પ'ડથા કફૃપાશ'કર ઝીણાભાઈનું “ હે'દની હાલત ' (૧૯૦૪) 
એના વિષય માટે તોૉંધપાત્ર ઠરે છે. એ જમાનાર્માં સવાસેો। જેટલાં 
પૃદમાં લેખકે સ્વદેશપ્રેમતી તથા દેશની દુદશાની વાતે! કરી છે. ન્નેકે 
ફૂંતિ બહુ પ્રાકૃત છે. 


ચન્દુ્લાલ મણિલાલ રેસાઈ - '“વસન્તવિનેરી?નાં 
નાનકડાં ત્રણુ કાવ્યપુસ્તકો “વિધવા' (૧૯૦૬), “કુમારિકા' (૧૯૧૯) 
અતે “ ટહકાર્‌' (૧૯૧૯) માંનાં પહેલાં ખે સળ'ગ કથાનકે છે. 
“ વિધવા? કાવ્યમાં ગયા તબક્કાના સંસારસધારાનેો એક સુખ્ય વિષય 
તેની ત્રામ્ય અને રસહીન રજઆતમાંથી છૂટી વધારે સંયમિત 
અતે કળામય રૂપ લે છે. 'વિધવ!' કાવ્ય સવત્ર સરેખ અતે સરખી 
ઊંચાઈએ રહેતું નંથી. તોપણુ વિધવા વિશે લખાયેલાં કાવ્યોમાં 
એ પુતિ ઊર્મિકાવ્યાતી નજક સોથી વધુ આવી શકે તેવી છે. શૈલીમાં 
સરળતા અતે પ્રસાદ છે, ડયાંક કલ્પનાની હળવી ચમક પણુ છે. 


૨૮૪ છાવ ચીન કવિતપ 


ગઈ વસનત સહારા હૈદચની પાછી ફરી નહિ' આવવા, 
છે ઉકળવું લૂ રણુ બન્યું સ્હારૂં હદય મને ખાળવા. 


“કુમારિકોા' વિધવા જેવું જ કાવ્ય છે. અને ન્ડાનાલાલની 
નાયિકા પેકે આ કુમારિકા પણુ આજીખાજુનાં નિષ્ક્ળ લમો નનેઈ 
ઇજ લમ ન થાય તો ઝુ'વારી રહેવાને નિર્ણય કરે છે. 


“ટહુકાર 'માં કર્તાનાં ૭૫ જેટલાં કાવ્યો।માં કેટલાંક અવાચીન 
ઊિકાજ્યોમાં સ્થાન લે તેવાં છે, કેટલાંક બાળગીતો અને દેશ- 
ભક્તિનાં મીઠાં ગીતો છે. તેમતી શૈલીએ નરસિ'હરાવ અને કલાપીની 
અસર વિશેષ ઝીલી છે. માતા, ભાઈ, ભાભી, મૈયર વગેરેનાં ગીતે 
ખો।ટાદકરનાં ગીતોનાં પુરોગામી જેવાં છે, ખેશક તેટલાં સાર્રા તે 
નથી જ. તેમનાં ખાળગીતોામાં એક જાતની મધુર કુમાશ છે. “ તારા 
ધીમા ધીમાં આવે।' નું ગીત જણીતું થયેલું છે. ઉત્સાહ, વીય અને 
સમપણુના કટલાક ભાવે! રજૂ કરતાં તેમનાં કેટલાંક કાવ્યો વધારે 
ચિરંજીવ સૌાંદર્યવાળાં છે. ' પવનિયા ઇચ્છિત નમે વાજે, નહિ 
આ તાર્લિયો। ખુઝાશે.' એ પ'ક્તિઓથી શરૂ થતું ગીત સુંદર્‌ ઊર્મિ- 
કાવ્ય બનેલું છે. એમનાં દેશપ્રીતિનાં કાવ્યોમાં “ જનનીસેવનને 
મધુમધુરો અવસર કયાં મળે રે?' નું કાવ્ય કદાચ એમની સૌથી 
ઉત્તમ કૃતિ તીવડે. એમની શકિત અધૂરી વિકસેલી કળીની ઢાચી 
મધુરતા ધારણુ કરે છે. 


ભાઈરા'કર -કુખેરેજી શુકલનાં “ હેદયરંગ' ભા, ૧-૨-૩ 
(૧૯૦૬,-૭,-૧૦), 'રસમંજરી' (૧૯૨૦) અતે '“કાવ્યવિલાસ' 
(૧૯૩૦)માં ધણી એઇછી કળાશક્તિવાળા છતાં મુગ્ધ અને આડ'બરી 

_ તથા જૂના અને નવા કાબ્યર્સસ્કારોવાળા માનસનું પ્રતિબિ'બ પડેલું છે. 
ભાષા છદ વગેરે પર્‌ ઢાખૂ હોવા છતાં કર્તામાં રચનાબળ ધણું ઓછું 
લાગે છે. લેખકે જૂની અને નવી કવિતામાં ખેડાયેલા વિષયે! પર્‌ બહે।ળ। 
મ્રમાણુમાં કલમ ચલાવી છે. કિરાતતી આખી કથા કહેતું “અજુ ન- 
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ઉર્વશીર્સવાદ' તેના વિષય પૂરતું જરા ષ્યાન ખે'ચે તેવું છે. પ્રમૃતિ- 
કાવ્યોમાં નરસિહર્‌ાવનું ક્ષુદ્ર અનુકરણુ છે. “ઉત્તરાનું સ્વમઠ અને 
વિદાય' નરસિ'હરાવના જાણીતા ખ'ડકાવ્ય “ઉત્તરા અને અભિમન્યુ'ને! 
પૂર્વપ્રસંગ આપે છે. પણુ તે કૃતિ તરીકે દરિદ્ર છે. “કાવ્યવિલાસ'માં 
કહેપનિષદમાં નિરૂપાયેલા વસ્તુને “યમ અતે નચિકેતાનો સંવાદ ' 
નામે ખડકાવ્યનું રૂપ આપેલું છે. પદબંધ અને ભાષા સારી છે. એવી 
જ રીતે ખીન્નં સંસ્કૃત કાવ્યો તથા નાઢકે। પરથી તેમણું “ ચ'દ્રમુસ- 
કોટિલ્યતો સંવાદ ' તથા “ગુપ્ત વાસવદત્તા'ની વાર્તાને તેમણે પદ્યબદ્ધ 
કરી છે. ૧૯૩૦ની સાલ લગીમાં તેમણું દલપતરીતિની પ્રબંધ- 
ર્ચતાએ પણુ અજમાવી છે તે તેમના કાવ્યડલાના ર્ષ્ૂલપ્રધાન 
માનસનો ખ્યાલ આપે છે. 


પતુભાઈ જશવ'તશેય દેશાઈ બી. એ. નાં ત્રણુ પુસ્તકે 
“ સુકુલવીણા ' (૧૯૦૭), “જ્ઞાનભક્તિ અથવા વિષ્ણુપદશતક' (૧૯૧૨) 
અને “પનુકાવ્ય' (૧૯૩૨) માંનું પહેલું પ્રસસ્‍્તક ગુજરાતી ભાષામાં 
પહેલી વાર કાવ્યમાં નવલકથા ગૂથવાના પ્રયોગ તરીકે મહત્ત્વનું છે. 
કર્તાની ભાષા પ્રાસાદિક છે, છ'દ પર કાખૂ પણુ છે, પણુ વસ્તુને 
રસરૂપ આપવાની શકત નથી. વાર્તાતી જમાવટ કયાં ય થતી નથી. 
માત્ર ગદ્યાળુ પધ પ'ક્તિએ।માં વિષય વજ્યો જય છે. બીજા પુસ્તકનાં 
સોએક પદમાં રસની સાધાર્‌ણુ ચમત્ક1તિ પણુ આવી નથી. ભક્તિર્ના 
પદોમાં પણુ સાચી ઊંમિ દેખાતી નથી. 
મને દુઃખ વ્હાલુ' દુઃ મ વ્હાયુ' 
હરિનામ વિના સહ ઠાલું રે. 
તથા 
દીઠી આમલીયારી ડાળ, પેલા સરોવરની પાળ, 
બ્ડાલી વસ'તા ખેલતી રે, 
નાચે નેડે ન'દલાલ રૂડો દેવષીનેો ખાળ, 
જમનાજ તીર કેલ ટેલતી રે. 
૨પ 


૨૮૬ ખર્વાચોન કવિતા 


'જેવી પ'ક્તિએ। વિર્લ જ છે. “ પતુકાવ્ય 'માં આધ્યાત્મિક વિષયોને 
અર્વાચીન વિભાવે। દારા નિરૂપવા જતાં ખહુ હાસ્યજનક પરિણુ।મ 
આવેલું છે. જેમકે, 


એસ્ટેલિયાના ઇન્ટ્રિયધોડા સોઢી ન ખાય લગાર 
*્સીનેમેટાગ્રાશ્ની છે સકળ જગત વ્યવહાર, 


સઢડાકર્‌-નાગરરનાં ત્રણુ નાર્નાં પુસ્તકો “ વિદૂરતેો! ભાવ ' 
(૧૯૦૭), “યસુનાગુણા।દશ' (૧૯૦૮) અને “શિકાર-કાવ્ય' (૧૯૦૯) 
માંનું પહેલું નાનકડું ખ'ડકાવ્ય કડવાંમાં લખેલું છે. શેલી પ્રાસાદિક 
તે ચિત્રાત્મક પણુ ખબતેલી છે. કૃષ્ણુ વિદુરતે ધેર આવે છે તે 
પ્રસંગનું વણુન કવિ જૂની ઢબની મધુર રીતે આપે છે. 


ડ્ુંટલી મહુલી હરિજન તણી, ત્યહાં પ્રેમે પધાર્યા વૈફ'ઠધણી, 
દશદિશ વાયુ વિજળી ચમકે, તરુવરની પેઠે મહુંલી ટમકે, 
ચાલે નીરપ્રવા(હ) દૃડુડાટ ચુવે, જગદીશ સુવાતણી જગ્યા જીએ, 
ધન્ય ભાવન નચ્હાં હરિસેજ ઢળે, પરિબ્રહ્મતણાં ત્ય્ડાં અ'બર પલળે. 


“યસુનામુણુ।દશ ' માં ગ'મા અને યમુના નદીને જવ'ત પાતે। 
અનાવી તેમની કથાને ખીજ કલ્પિત કથાઓમાં ગૂંચવી નાખી છે, 
જેમાંથી કોઈનો પણુ ભાવ સુરેખ રીતે વ્યક્ત નથી થતો. 
' શિકાર-કાવ્ય' માં શિકાર પરત્વે વિરક્તિ ખતાવવા એક રાજની 
વાર્તાને તત્ત્વજ્ઞાનનો ઝોક આપ્યો છે. લેખક પાસે શખ્દભ'ડે।ળ છે 
પણું શખ્દવિવેક થોડે! છે. તેઓ વિચારો અને ભાવનાના આડ'બરથી 
જ સંતોષ પામી ગયા છે અને કળાતત્ત્વતી સાચી પઢડ મેળવી શક્યા 
નથી. આ લ્લેખકનાં ધણાં કાવ્યો “ સૃદર્શન' માસિકમાં છપાયેર્લા 
છે, પણુ પુસ્તક રૂપે સંત્રહાયાં નથી. એમાંનાં કટલાંક સારાં કાવ્ય છે, 
જેમાં 'સંષ્યા-રણુ' (૧૯૦૨), “વાત્સલ્યપ્રેમખખલ ' (૧૯૦૭), 
“ સાધૃકેલેન' (૧૯૧૪) ખાસ તોંધપાત્ર છે. “ સાઈકેલેન ' લાંણુ' 
વણુનાત્મક કાવ્ય છે. “ વાત્સલ્યપ્રેમખલ ' કર્તાની ઢદાચ સારામાં 
સારી કૃતિ ગણાય તેવું છે, 
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હીરાલાલ જાદવરાય બુચનાં પ્રસિદ્ધ થયેલ પુસ્તક'વેદતાત્પયે- 
ખોાધિતી' (૧૯૦૭), “સાચાં મોતી ભા. ૧? (૧૯૧૨), “ ભાગ્યોદય 
ભૂમિકા ભા. ૧? (૧૯૧૯) લેખકના “મહાસાગર રૂપ અપ્રસિદ્ધ * 
પદ્યાત્મક સાહિત્યના માત્ર તરંગો જ છે.' લેખકે ખૂખ શ્રમ લઈ 
પુષ્કળ લખેલું છે. પણુ તેમની ૬ણિ પ'કિતર્સખ્યામાં રમતા તથા 
પોતાને કેઈ મહા લેઢપ્રિય કવિ થવાતે સશ્નયેલા માનતા મુગ્ધ 
માનસની જ છે. લેખકની ભાષા ધડાયેલી છે. તેમની શૈલી બોાળાનાથને 
ચાદ આપે તેવી હળવી અને શિષઠ છે. પહેલા પુસ્તકમાં વેદાન્તના 
વિચારોને તેમણે પદ્યમાં મૂકયા છે. બીકન અતે ત્રીન્ન પુસ્તકના વિષયે! 
પણુ રૂઢ તત્ત્વજ્ઞાન અને ભકિતના નિરર્થક લખાણુથી આલેખાયા 
છે. છતાં લેખકની રચનામાં ભક્તિની આછી અને મીઠી રેખા 
ચમકે છે. 


ક્યુ' સાચુ' માનું ભ્ર મત મનમાં એમ જ્ઞમતો, 
ક્યુ' ખાટું માનું અચળ ભતિથી એમ ચળતે।. 
જેવી પ'ક્તિઓવાળા કેટલાક સુંદર શ્લ્ષેકો મળી આવે છે. 
ભયી બ્રહ્માન'દે અનુશવરસે શાંત સરખાં, 
અતિ ચોખ્ખાં સારાં, શ્રવણડ્યને પ્રીય અદકાં, 
તમારી વાણીના ડનકધટમાંથી જ પ્રભવે 
સુવાડયામૃતે।થી, તુરત નવરાવે। ગુર્‌ હવે. 
મુરૃતી વાણીને ઢનકધટ તરીકે સ્તવતી આ પ'ક્તિઓ લેખકને કાવ્ય- 
શક્તિનો સ્પર્શ તો થયો જ છે એમ બતાવ્યા વગર રહેતી નથી. 


ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર્તા નાના ભાઈ હુરમોાવિદ પ્રેમશ'કર 
ત્રિવેદીનું “ શિવાજી અને જેખુનિસા' (૧૯૦૭) કાન્તના ઉપોદૂધાત _ 
સાથે પ્રસિદ્ધ થયેલું છે. કાન્તે આતે સુધારી પણુ આપેલું છે, 
સ્ેખકની શૈલી પર તેમના મોટ! ભાધની શૈલીની થોડી છાપ પણુ છે. 
કાવ્યમાં જે સુદર પ'ક્તિએ છે તેમાં કાન્‍્તતે હાથ પણુ સ્પણ દેખાય 
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છે. કાન્તને હાથે સંસ્કાર પામેલા આ કાવ્યમાં કાન્તનું પણુ થોડ 
વ્યકત થતું કતૃત્વ કાવ્યને મહત્ત્વ આપે છે. કાવ્યને! વિષય શિવાજી 
અતે ઓરગજેબની પુત્રી જેબુન્નિસાનો પ્રણુય અત્યત રસગભીર 
અતે અસાધારષણુ શકડ્યતાઓવાળે છે. પણુ કાવ્યની યોજના ધણી 
દીધસૃત્રી ખની ગયેલો છે. ત્રણેક હશ્નર પ'ક્તિના છ સગોમાં વાર્તાનો 
ટેકો ત'તુ બહુ ખે'ચાયો છે, અને તેથી વિર્સ ખની ગયે છે. 
કુયાંક છ'દે।માં ઢચાશ છે. કટલાંક વર્ણુનો અને જેબ્ુન્નિસાની કેટલીક 
ઉક્તિઓ મનેહારી છે. 

નિશા સુરમ્યા ભભકી વસનન્‍્તની, 

અનન્ત પેમી હંદને વિમે।ણુતી; 

પૂર્ણન્દ્રુ ચારૂ ઉદ્યાચળે ચડે, 

અમૃત રરિમ જગ ઉરને ભરે. 


કહાન ચકુ ગાંધીનાં ત્રણુ કાવ્યપુસ્તકે। છે. એમનાં કેટલાંક 
કાવ્યોમાં ખાળાશકરના “ ફ્લાન્ત કવિ'ની શેલીને। સુંદર આવિષ્કાર 
છે.પણુ લેખક કેટલાંકમાં એટલી જ કળાવિમુખતા ખતાવે છે. તેમનામાં 
છ'દ અને ભાષા ઉપર સારે કાખૂ છે, પણુ અર્વાચીન યુગની વિકસેલી 
ટળાદણ્િ ખહું ઓછી છે. “શ્રીકૃષ્ણુ' (૧૯૦૮) માં તેમણું ભાગવતના 
દશમ સ્ક'ધના કેટલાક વસ્તુને નિરૂપ્યું છે. ' આ્યપ'ચામૃત' (૧૯૦૯) 
માં વેદાન્તના વિચારોને રજૂ કરતાં કાવ્યોમાં લેખકે ક'ઈક મૌલિકતા 
ખતાવી છે, જેમાં “હું તજી હું મય થા' વધારે સારું છે. નેકે 
ખોધપ્રધાનતાએ કાવ્યને તીરસ તો કરે જ છે. છતાં તેતી શ્લિણ મધુર 
ભાષા મોહક છે. જેમકે, 
જઈ આશાખીણે અકથ લશ્રયકારી વિવરમાં, 
નિરાશાઅ'ધારૂં સહન કરતાં ને હીંખડતાં, 
ઉભે। કાં ? ને ઊંચે, રવિ ઉદય ન્ન્યાં ત્યાં ચડી જવા, 
તજી ઠું સૌ હુંતા પરમ લ્જને લીન ખર્ની ન. 


એ જ સાલમાં “સુદર્શન! માસિકમાં પ્રગટ થયેલું ૧૧૬ 
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કડીનું “સ્તેઠમ'જરી ' 'ક્લાન્ત કવિ'ની જ રીતિનું તે જ વિષયનું 
છે. અને એ લેખકની સારામાં સારી કૃતિ હોવા ઉપરાંત “ ફૂલાન્ત 
કવિ'નાં અતુકરણુ।માં “મહત્ત્વની ગણાય તેવી છે. 

ભવાબ્ધિ અક્રનો લવણુ મર્ટી મીઠો રસ થવા, 

સુધાપ્યાલી ત્હુમાં, જિવન રસ સ'ધ્યા સધનતા, 

દુખે ડુબેલાને જિવિત સુખ આધાર પ્રમદા, 

સ્વીયા આર્યા રૂપે, રતિ પરમ ત્હું નાવ જગમાં. 


લેખકનું “ સેવિકા-( પૂર્વાધ )' (૧૯૧૪) ધણું મહત્ત્વાકાંક્ષી તથા 
વિષયતી દણ્િએ નોંધપાત્ર દરે તેવું લાંછુ' કથાત્મક કાવ્ય છે. એમાં 
સમાજને અન્યાય સહન કરતી સ્ત્રીને લેોકેસેવાના કાર્યે વાળવાને 
વિચાર એક દુઃખી વિધવા અતે એક પાંથના સંવાદદ્દારા સુકાયે। છે. 
કાવ્યની સંવાદાત્મક શૈલી પર કલાપીની અસર છે. લેખકે 
કાળજીપૂર્વક પ્રયત્ન કરવા છતાં તેએ “ ભાવપૂણું રસેનું ' સજન 
આમાં કરી શકા નથી. પાંથ ખહું ખોાધાત્મક રીતે ભાષણુ ઢર્યે 
નય છે, અને તે સર્વથા ચમત્ૃંતિહીન છે. 


અમૃત ડ્ઠેશવ નાયકની થોડીક ગઝલે। અને પ્રષીણું કાવ્યે। 
'ભારતદુદશા નાટક' (૧૯૦૯) ની અંદર્‌ મળી આવે છે. ગઝલ્ષે 
સિવાય લેખકે પોતાના નાટકની અંદર પણુ કેટલીક પઘરચના કરેલી 
છે. ગઝલ! સિવાયનું બીજીં' લખાણુ દલપતશૈલીનું છે. પણુ નાટકનાં 
ગીતામાં તેમજ ખી%્ન' પદ્યોમાં તે કેટલીક સારી શક્તિ બતાવે છે. 
એમાં દુષ્ટ પાત્ર! “મદિરા' “આળસ' વગેરેના મુખમાં મૂકેલાં કટાક્ષ 
અને વ્ય'ગ્યપ્રધાન પધો ખાસ આકર્ષક છે. લેખકની સોથી વધુ 
શક્તિ ગઝજ્ષોમાં વ્યક્ત થઈ છે. લેખકને ઉદ ગઝશ્ને લખવાને 
ધણ્‌। સારો અભ્યાસ હતે. ગુજરાતીમાં લખાયેલી ઉત્તમ ગઝલોમાં 
એની કેટલીક ગઝલ્ષેને મૂકી શકાય તેમ છે. “અગર તે યાર્‌ મારે તો 
ખધે। સંસાર્‌ મારા છે,' “કદી તલવારની ધમ૪ી કદી કરમાંહિ ખ'જરે 
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છે', “મને વાંધો નથી વ્હાલા હૃદયમાં ધર કરી ખેસે।.' એ ગઝલ્ષે 
ખાસ નોંધપાત્ર છે. 

ભલે આવે વસે પોતે ન પાસે મુજને બોલાવે; 

મને ગાળે! હન્તરે દે, તે સે સો વાર મારે છે* 

મને યુસુફ પઠે વેચો મિસરના ચૌક ચૌટામાં; 

જલીખા રૂપમાં ઉભે! હૈદયનોા હાર મારે છે. 

મને જવ્યા તણે શૈ। હર્ષ ને શે। શે।ક મરવાને। ? 

કરે તે યાર જે તેમાં જ બેડો પાર મારે છે. 

ખા પ'ક્તિએ કર્તાનતી ગઝલશક્તિનું ઉદાહરણુ પૂર્‌ પાડે છે. 

'અૂટ અને ન્નેડાની લડાઈ દ૬લપતરીતિની એક રમૂજ કુતિ છે 
અને કર્તાની એ રીતની શક્તિનું સારું ઉદાઢરણુ છે. 


સુસાફેરતું એક નાનકડુ' 'વિલસુ' (૧૯૦૮) કાવ્ય એક વાર્તા 
કહેવાના પ્રયત્ન તરીકે નોંધપાત્ર છે. છ'દો શુદ છે, ભાષા અને 
શૈલી શિથિલ અને કળાહીન છે. વાર્તાના વસ્તુમાં વર્તમાન અને ભૂત- 
કાળના વાતાવરણુનું વિચિત્ર મિશ્રણુ છે. ઢથારસ ન નેવે। છે. 
કચાનક કઢ ગુ' છે. 


સગનભાઈ ચઉરભાઈ પષટેલતે। કાવ્યસંત્રડું “કુસુમાંજ લિ' 
(૧૯૦૯) તેના લેખકના માનસને લીધે વધારે મનોરંજક બતેલે। છે. 
નરસિંહરાવની શેલીને અને તેમના વિષયોને અનુસરવા છતાં તેમતી 
કવિતા સામે વિચિત્ર રીતે લેખકે રોષ ખતાવ્યો! છે. તેમણું ગુજરાત- 
ના સાક્ષરમ'ડળની સામે અને જ્નેડણીના આગ્રહ સામે પણુ 
દુણાટ ખતાવ્યો છે. આ તત્ત્વત્ઞાનના અભ્યાસી લેખકને! ભાષા અને 
છ'૬દ ઉપર સારે! કાખૂ છે, ન્નેકે છદેમાં કચાશ રહી છે. તેમની 
કાવ્યદણ્ટિ અવૌચીન કવિતા પ્રત્યે વિના કારણું કલુષિત બનેલી છે. 
%ટલાંકુ કાવ્યોમાં તેએ વિકૃત મધ્યકાલીન ડલામાનસ પણુ વ્યડત ઢરે 
છે, તેમણે નરસિ'હરાવના જ વિષયે! “પાટણુનું સહસલિગ તળાવ' 
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તયા “ચ'દા' લઈ તે પર તે વિષયોનું વધારે સારી રીતે કાવ્ય ખતાન 
વવાતી દણ્થિ લખ્યું છે. પણુ કશી નવી રસસિદ્ધિ ટરી શકયા નથી. 
એ જ હખર્નાં 'પાવાગઢતે ચઢાવે' તથા “પાવાગઢની ખીણુમાં' પ્યાન 
ખે'ચે તેર્વાં છે. ભ્ેખકે ત્રણુ લાંબાં કાવ્યો આમાં મૂડેલાં છે, ને 
શખ્દાળુ ચમતૃતિહીન ભારેખમ તથા ન્હાનાલાલની રેલીના ક્ક્કા અનુ- 
કરષ્યુવાળાં ખની ગયેલાં છે. પ્રતાપના જીવનનું '“હ્વાત્રપાળ' આવું 
કાવ્ય છે. 'વર્સતસેના' એક નવક્યુગલતા પ્રેમફોગારને બહુ કિક્કી રીતે 
રજૂ કરે છે, “વિલાસતર'ગ'ને વિલાસ સ્થૂળ અને અપરસથી ભરેત્ને 
છે. ભેખકર્નાં “આવે। અમારા દેશમાં પૂજન તમારુ' થાય છે,” “એક 
દિન એવે। આવશે ન્યારે અમીઝરણુ। ઝર'તાં પૃથ્વીને ય પલાળશે,' જેવાં 
જટલાંક દેશભકિતનાં ગીતો પ્રાસાદિક છે અને તે લે।ટપ્રિય પણુ થયેલાં 
છે. લેખકની શક્તિ ગીતોમાં સારી ખીલે છે. પણુ તેર્માં તેમણે 
તત્વજ્ઞાનના અપ્રસ્તુત ધ્વનિ કાઢયા છે જે ભાગ્યે જ કાવ્યને ઉપકારક 
ખને તેવા છે. દ્લેખક થોડાંક સાર્ચા ઊમિકાવ્યો લખી શકયા છે, 
જેમાંથી 'પિતાને અંજલિ' સારામાં સારું છે. 


સુખ સવ ગયુ, 

તવ મુખદશન દૂર થયુ. 
વિધવિધ રગે નાચે ખલડ આ 
પણુ મમ જગ સમરાન થયુ. 


મૂલજી $ર્લભજી વેદ ન્હાનાલાલને તેમની ગદ્ય અતે પઘ્યની 
ઉભયવિધ લઢણુ।માં અનુસરનારાએ।માંના એક છે. તેમના “નિજકુ'જ' 
(૧૯૦૯) માં ન્હાનાલાલની ડે।લનશેલીનાં, ગીતોનાં તથા રાસનાં અનુ- 
કરણુ। છે. ન્હાનાલાલની પ્રસાદમધુર સુરેખ ચમકીલી કળાર્શાકતને 
જુ વિચારભારને। ખહું થેડે અંશ તેમનાં કાવ્યોમાં ઊતરી શક્યે। છે. 
મે।ટે ભાગે નડાનાલાલની શખ્દાવલી તથા વિચારસરણીને લઈ તેમની 
શૈલીમાં કેટલીક દુ્ખળ ર્ચનાએ તે નિપજાવી શક્યા છે. ડોલન- 
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શૈલીનાં કાવ્યોમાં ગે. મા. ત્રિ. ના અવસાનને અંગે લખેલું “અલખ” 
કઈક ચમકવાળુ ખન્યું છે, તેમના ધણા રાસોમાં ન્હાનાલાલના 
રાસના ભાવોનું માત્ર ચવિતચવષણુ છે. 'નિજકુ'જ' રાસ સારે છેઃ 
સારી નાની નવલ નિજકુ'જ તટે નદી નેહની 
ધીમી ફેરે આંસુની ધાર સુધાભર્યા ક્ષેમની. 
લેખકનું “સરસ્વતીચંદ્રકારનાં સમણાં' (૧૯૩૦)માં ગોાવધનરામની 
પ્રશસ્તિ રૂપ ૫૬ સે।રઠા છે. આર્મા ય વાણીનો આડ'બર્‌ છે, છતાં 
ગેોવધેનરામ પ્રતિ તેમની ભક્તિ પ્રશસ્ય છે. 


અ'જીજ તથા બ્રમરે્નાં થોડાંક કાવ્યોના સંયુક્ત સંમ્રહ 
“કાવ્યકેલિકા' (૧૯૧૦) માં પ્રકીર્ણ કાવ્યો છે. બંને યુવાન લેખકે 
પર્‌ કલાપીની અસર દેખાય છે. અંમુજ ઢરતાં ભ્રમરમાં વિશેષ શક્તિ 
દેખાય છે. બંનેની કૃતિઓમાં કચાશ ખહું ઓછી છે, પણુ કાવ્યકળા 
પર પૂરેપૂરી પકડ આવતીઆવતી નનણે રહી ગઇ છે. 


સો, સુમતિનું 'દિવ્ય મેષપાલખબાલ' (૧૯૧૦) બાઉનિંગના 
“5ત્વપ' ઉપરથી લખાયેલું કથાત્મક કાવ્ય છે. પોતાની ભાણેજના આ 
કાવ્યર્મા નરસિ'હરાવે કેટલાક સુધારા પણુ કરાવ્યા છે. કાવ્યને! વિષય 
જરા અપરિચિત અતે અતડે। રહૈ છે. પણુ પધર્બંધ અને નિરૂપણુ 
નરસિહરાવની સુંદર શ્લિષ શૈલીમાં થયેલું છે. 

સનન્‍્ધ્યા સમે જ્યમ મનન્‍્દ થાયે સૂય અસ્ત થવા સમે, 

ને રક્મિ સર્વે એડઠી કરી તેજને સ'ક્રોાચી લે. 

ત્યમ પૃથ્વીપતિ ભૂપે કર્યું અતિ સ'દ ગતિથી કાર્ય તે 

ખે ર્રિમ જેવા હસ્ત સ'કોચી મૂક્યા ઉરની પરે. ' 


વલ્લભજી ભાણજી મહેતામાં કઢવિતા પ્રત્યે ધણી ઊંડી ભક્તિ 
રેખાય છે. તેમનામાં છ'૬ પદ્યબંધ અને ભાષાનું સૌદવ છે, માધુર્ય છે. 
કયાંક શખ્દવિવેક ઢીલો થઈ નાય છે. પણુ તેમની રચનાઓ પ્રાયઃ 
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અનુકરણુની કક્ષાની બની ગઈ છે. તેમણે અર્વાચીન યુગના બધા 
'પ્રધાન કવિઓની શૈલીનું અનુકરણુ કર્યું છે. એટલું જ નહિ પણુ 
તેમનાં સારાંસારાં ટઢળાચમત્કૃતિવાળાં કાવ્યોના વિષયોને પણુ તેમણે 
તેવા ને તેવા કરી નિરૂપ્યા છે. “શ કરસ્તવન' (૧૯૧૦) માં શાસ્ત્રી 
શ'કરલાલને લેખકે ડેલનશેલીમાં તથા કાન્તના “સ્રતાની વાડીના મીઠા 
મોરલા કાવ્યની લગભગ ખધી જ કલ્પના અતે શખ્દાવલિ વાપરીને 
અંજલિ આપી છે. “અંતરનાં અમી' (૧૯૨૮)માં ડેલનશૈલીને। પ્રયોગ છે. 
એમાંનાં કેટલાંક કાવ્યોમાં ગીતાંજલિની અસર છે. વિચારતી અને નિરૂ- 
પણુનીં ચમક કર્યાક આવે છે. ડેલનશલી ક્યાંક નર્યું ગધ્ય બની ગઈ છે. 
તેમના 'કુ'જવેણુ' (૧૯૩૦)માં ટ્ર'કાં પધબદ્ધ કાવ્યો છે, જેમાં ન્કાના- 
લાલના રાસ,કલાપીની ગઝક્ષે અને કાન્તનાં ગીતોની ઢબતી ધણી રચનાઓ 
છે. હરિહર ભટ્ટના “એક જ દે ચિતગારી' પરથી 'દઇ દે નાથ ચિનગારી' 
લેખકે લખ્યું છે. લેખક “મણિકાન્ત'નતી ઢબને અતુસરવાનું પણુ 
ચૂકયા નથી. આ કાવ્યોર્માં વિરહતું એક કાવ્ય તેમાં વ્યક્ત થતા 
આત્મલક્ષી તત્ત્વથી સારૂં બનેલું છે અને લેખકની સવ કૃતિઓમાં 
ઊંચે સ્થાને ખેસે તૈવું છે, 
વ્હીલુ' મારું મો.હું' કટી નિરખતી આંસુ નચને, 
મને વું આલિ'ગી, હૈદય સરસી ચાંપતી પ્રિયે, 
અને આજે મારાં નયન વરસે શ્રાવણુઝડી, 
છતાં તું ના આવે મૃદુ હદયની નિષ્ડુર ખની. 
લેખકર્નાં ખીજ કાવ્યપુસ્તકેો। “હૃદયર્ષસી,' “વલ્લભકાવ્ય' 


છુ 


“હિં'દુસંસારચિત્ર' અને “હદયકુ'જનાં પુષ્પે!' છે. 


નય્વરલાલ ઉગ્રેશ્વર દ્વિવેરીનું “કાવ્યકળા અને ધ્રુવાખ્યાન' 
(૧૯૧૧) ધ્રૃવતી કથાને સારા ગણાય એવા પઘધામાં અલંકારોના 
આડ'બરપૂર્વક ૨૪ સર્ગમાં ર”્નૂ કરે છે. લેખકને ઢવિતા કરતાં 
પોતાની વિઠ્દતા દર્શાવવાનો ધણુ! કેડ લાગે છે. 


૩૬૪ પ અર્વાચીન ડવિતઃ 


કલ્યાણજી વિડુલભાઈ મહેતાના “મહન્ત' (૧૯૧૧) માં 
ભાવનાને જેટલે! ઉદ્દેક છે તેટલી કેળા નથી. કાવ્યમાં દેશની દુર્દશા- 
થી ભેખ લીધેલો એક મહન્ત એ દુર્દશાના ઉપાયોની ચર્ચા 
નવયુવકે। સાથે ફરે છે. છ'દનતી સુંદરતા સારી છે. તે સિવાય આમાં 
ખીજી' કાવ્યલક્ષણુ નથી, તેમના “હેદયમન્થન' (૧૯૧૯) માંનાં 
કેટલાંક ગીતો “તહીં આ શિર ઝૂકે છે', “તમારી આત્મશ્રદ્ધા તો', એ 
૧૯૨૦ના અસહકારઆંદોલનમાં વિશેષ લોકપ્રિય થયાં હતાં, એ 
ગીતોમાં ગાંધીજની સૌમ્ય નિશ્ચલ શ્રદ્ધા છે. ગામડાંને અંગે લખેલાં 
કાવ્યોમાં લેખક સફળ નથી થઈ શકયા. “વિષમતા'ના કાવ્યમાં 
વગભેદનતી લાગણી સુંદર રીતે વ્યક્ત થઈ છે. “ધર્મનિદા' અને 
“પદ્ધિની' એ ખ'ડકાવ્યોના પ્રયત્તો છે. જેમાંનું ખીજું કાવ્ય વધારે 
સારું છે. વર્ણન કયાંક ઝાંખાં થઈ “ય છે. છતાં કલમ બળભરી 
રીતે ચાલે છે. 


સૂના ર્વે રણુવાસ સુનાં વળી હાટ ખન્તર રૂવે પુરના, 
હૈયા સુના બની ક્ષત્રિ ઉભા નિજ અ'ગુલિને ધરીને મુખમાં 
ઢોલ તાસાં શરણાઈ મૃદ'ગ ને ભૂ'ગળ ભેરીઓ વાગી રહી... 


સાગરના નાના ભાઈ ચિમનલાલ દાસે।દરદાસ ત્રિપાડીના 
“ હુદયકુ'જ' (૧૯૧૧) માં કેટલાક હળવી શૈલીનાં મીઠાં કાવ્યો મળે 
છે. લેખકની શેલી પર્‌ કલાપીની ધણી મોટી અસર છે. એનો 
પદ્યભંધ ઢલાપી જેટલે! જ પ્રાસાદિક છે. ન્નેડણી વિરામચિહ્ન વગેરે 
ખાબતમાં લેખક ધણુ। ચોક્કસ છે. કાવ્યોમાં વિષયોનું અને રસનું 
વેવિષ્ય નથી. લેખકની નિર્‌ષણુ રીતિ અમુક ઘદની મીઠાશ સાંધી 
અટજઝી જાય છે, કાવ્યના ભાવો પણુ અસુઢ હદથી ઊંચે જઈ રાકતા 
નથી. તેમણું સરળ મતેરમ શિ ખાનીમાં ડૈટલાક મીઠા સરળ 
ભાવે! નિરૂપ્યા છે. પ્રભુભક્તિના કેટલાક ભાવે। કે।મળ ત્રકજાતાથી 
વ્યક્ત થયા છે. 


સતબક ૨? સત્ધેન્દ્ર ભીમરાવ ૯પ. 


અરે હદીખ'લ્યો સડલ સુજ હાવાં સરી પડો, 
હતે તો ઓ ત્રાતા ! હદય બલને। કેશ જ ભરે ! 
સદા જે સાચુ' તે સમ દૃતિ થવા તેમ અરપે, 
અને નણ્યું તેથી હદય મુજ સ'તેોષ ન ધરે ! 


સત્યેન્દ્ ભીમરાવ દીવેટીઆના “ઊમિમાળા' (૧૯૧૨) 
નાં ચાલીસેક કાવ્યોમાં ખે મોલિક રચનાએ “ પૃથુરાજ રાસાનું 
અપણુપત્ર ' તથા ' ઝુસુમાંજલિ 'ની “અપણુપત્રિકા ' ઉત્તમ કૃતિઓ 
છે. ખાકીનાંમાં કેટલાક અનુવાદ છે અને ડૈટલાંક અનુકરણુ છે, 
અમુક કાવ્યોમાં નરસિ'હરાવનું ધણું સપણ અનુકરણુ છે. પુસ્તકનું નામ 
તથા કદ્દ વગેરે પણુ “ કુસુમમાળા 'નું જ પૂણ રીતે અનુસરણુ ફરે 
છે, લેખક છ'દ તથા ભાષા ઉપર સારે! કાખૂ બતાવે છે. “ કુસુર્માં- 
જલિ'ની “ અપણુપત્રિકા 'માંથી થોડીક પક્તિએ જ્નેઈ એઃ 

ખ્હેની હો ! હંદય સ્હાર્‌ં ઉભરાય, 
અમીરસ પ્ેમતણેો નવ માય, 
સસમુજ્જવલ શુષ્દઠ અહીં રેલાય, 
વહીને ચાલ્યો ન્ને, નને, નાચ; 
ધીસું ધષોઞઝ્ીું સરવું રમતું કઇ ગેલ ડર'તું નય, 
ગાન આ રસીલું ઝીણું ઝીણું શ્રવણુ સુખકારી ગાય. 

તેમણુ “ લેડી ઓક ધ લેક /'તા એક સગનું “સરોવર સુ'દરી' 
(૧૯૧૩)રમાં ભાષાંતર પણુ ઢર્યું છે. ભાષાંતર ખ'ડકાવ્યની વિવિધ 
નૃત્તોવાળી શૈલીમાં મૂળનાં' નામે તથા ખીજી ટકીકતે। જાળવી ઢરેલું 
છે, એટલે તે અતડું બની ગયું છે. તો પણુ તે સુવાચ્ય તો છે જ. 


કાશીરામ ભાઇશ'કર ઓઝા-પ્રેસી એ “ શ્રી કૃષ્ણુભજન- 
સંમ્રહુ' (૧૯૧૨) માં ભજને।,, “રસમ જરી' (૧૯૨૫) માં કેટલાક 
રાસ અતે “ન્મદાશતક? માં ગગાલહરીની ઢબે નમદાનાં સાંદ્ય- 
પામોનું વણુન આપ્યું છે. તેએ “કવિતા અને હેદયઉટૂગાર' એ 


૩૯3 અર્જાચીન કવિતા 


ખેનો તફાવત સ્વીકારી કાવ્યકળાની ખાખતમાં પોતાની કવિતાની 
દુખ'ળતા સ્વીકારે છે. તેમનામાં ભાષાની ઝડઝમક તેમ જ કાવ્યના 
વિષય પરત્વે ભાવુકતા છે. પણુ તેમની એકે પુતિ કળાની કોટિએ 
પહોંચી શકી નથી. 


પ્રભાશંકર જયશ'કર પાઠકના “શ્રી ઝુભનાથનું શિવાલય ' 
(૧૯૧૩) માં પદબંધ સારે છે. કાવ્યમાં “સોરઠી ભૂમિનું ગોરવ ' 
નો ભાગ ખબોટાદકરની “સૌરાષ્ટ્ર” કૃતિને યાદ કરાવે તેવો। છે, બાષીના 
“ભાગમાં શિવાલયને લગતી માહિતી પઘમાં મૂકેલી છે. 


લલિત - જન્સશ'કર સહાશ'કર બુચ 
[ ૧૮૭૭ - ] 


લલ્િતનાં ડાવ્યો (૬૯૧૨), વડોદરાને વડલે (૧૯૬૪), લલિતનાં ખીન્ને 
કાવ્યો (1૯૩૨). 


*હ્ુક્ષિતના કાવ્યછેડ ઉપર આશપાશના તરુવરોતી છાયાએ 
પડેલી છે, છતાં તે છોડનાં ફુલડાંઓનાં રંગ ને સુગધ તો પોતાનાં 
જ છે, લલિતનાં કાવ્યોનું લાલિત્ય શખ્દ્રેને લડાવવામાં લય કે ધુનની 
પસંદગીમાં અને ભાવપ્રદર્શનની શૈલીમાં છે. નેર્વાં ભાવનાં ઝરણુ 
'જ્ુમળાં છે, ત્હેવાં ગીતલય અને ગીતોમાંતી પદાવલિ પણુ સુષુમાર 
છે, ...માં ઉરની ઉમદા ઊમિઓ છે, છતાં વિચારની તો ઊણુપ જ 
છે.... લલિતજી એટલે લલિત જ, લગીર પણુ સુંદર. ' ન્હાનાલાલના 
ઉપરના શખ્દ્દોમાં લલિતની લોકપ્રિય કવિતાપ્રકૃત્તિના સાર આવી 
જાય છે. લલિતની કવિતા પર કલાપી અને ન્હાનાલાલની વિશેષ 
અસર છે. ઉપરાંત તેમણે અર્વાચીન કવિતાના વિકસતા નવીન પ્રવાહ 
સાથે પણુ વહેવાનો અને વિકસવાનતે। પ્રશસ્ય પ્રયત્ન ઢયો છે. પરંતુ 
અમુક જૂજ અપવાદ સિવાય તેમનું કાવ્ય કેવળ શખ્દને લડાવવામાં 


સ્તબફ ૨: લલિત ૩૬૭- 


અને લયની સંગીતાત્મક મધુર ધૂનમાં વિરમી જય છે. તેમનું કાવ્ય 
નાનીમોટી ઊમિ ઓને વિષય કરે છે, પણુ તેમાં તેઆ ઊમિ ઓને 
સાંગોપાંગ યથોાચિત માંડણી, વિકાસ અને પુષ્ટિ આપી તેમાંથી 
આખે। કાવ્યપુદ્ગલ રચવાની શક્તિ બહુ થોડી ખતાવે છે. શખ્દોને 
અને તેમના અરથષ્વનિને સાંકળનાર સંયોજક અને સમગ્રદર્શી દણિ. 
વિનાનાં એમનાં કાવ્યોની પ'ક્તિઓઆ મનન્‍નત'તુ વિનાના કરોડના 
મણુકા જેવી ધણી વાર ખની નય છે. આ અથ ગુ'ફ્નની અશક્તિ 
તેમનાં લાંબાં કાવ્યોમાં વિશેષ દેખાઈ આવે છે. 


અઆ। પાયાની ઢચાશને ખાજએ મૂકતાં તેમતી કવિતામાં અવશિણ 
રહેતું પ'ક્તિઓનું કે શખ્દોનું કે ચિત્રોનું વૈયક્તિક માધુય આસ્વાદ્ય 
રહૈ છે, અને તે જેટલું છે તેટલું લલિતને માટે ધણું માનાહ છે. 
જેમકે, 
ઝૃલતે ઝરૂખે મે' તે! દીઠૅ'તેો મેરલે ! 
સોણણુલાને ધેન એ તે। ડોલતો તે! મે।રલે ! 
લલિતનાં કાવ્યોના પહેલા ભાગમાં કાવ્યોને! વિષય 'સ્વજનના 
સ્તેઠ અને ગઝ્ૃઉજવનની મધુરતાએ।' છે. આ બધા સ્નેહનું કેક આદશે 
મધુર સ્વરૂપ તેએ। વણુંવવા .ઇચ્છે છે. પણુ તેમાં વિચારને! કે તત્ત્વનો' 
વિવેક તેએ એકસરખા જાળવી ન શકવાથી કૈટસાક ભાવે 
અગ્રતીતિકર અને અથાહિત અતિશયેોક્તિમાં અને ગૃત્રિમતામાં 
તથા ન્હાનાલાલના ક્િક્કા પડઘામાં સરી જય છે. ખાસ ડરીને 
માબાપ અને ખેન અંગેનાં ગીતોમાં આવું ખન્યું છે. પત્તી અને 
ખાળક અંગેનાં તેમનાં કાવ્યોમાં અથ સાતત્ય અને ઊગિ'ની સરચાઈ 
વધારે પ્રમાષણુમાં વ્યકત થઈ છે. 


મુજ જૅવિતની મે।!ંધી આરા શવે, સંખ: એડ તું, 
અજબખ સમૈર કે આ આંખોનું પ્રિયે ! મુજ એક તું; 
ખળુ'બળુ' થતાં આ હૈયાને સુધા સમ લેપ લું, 
અકલ જિસષિ દ્રવ્ય, વ્હાલી ! ગરીબનુ' એક ડું. 


-પૃ૯૮ જાર્વાથોન કવિતા 


'સોાડહમ્‌. સોડહમ્‌' સતી રટે, “ સાહમ્‌ સાહમ્‌? ડ'થ, 
સેવે એડખીન સદા એ સહચાર અન'ત. 


જેવી પ'કિતઓમાં તેમની શક્તિએ ઉત્તમ રૂપ લીધેલું છે. ઉપરની 
પ'ક્તિઓમાંનો “ હરિણી ' છદ પણુ લલિતની છ'દોરચનાનું એક . 
મધુર અંગ છે. લલિતે આ છ'૬માં ધણી રચનાએ આપી છે. 
કોડુંબિક સ્નેહને નિરૂપતાં તેમનાં ખે લાંબાં ખ'ડકાવ્યો। “આહુક' 
અને “અમરાપુરીનાં અતિથિ' માં વસ્તુનું ત્રથન ધણું શિથિલ છે, 
શખ્દોના લાલિય અને ઝડઝમકથી પર જઈ રસની અભિવ્યક્તિ 
સાધી શકે તેવી - *ત્તાન્તરચના એમાં કવિ નિપન્નવી શકયા નથી. 
તેમર્નાં જનતાભક્તિ તથા ભૂમિભક્તિને લગતાં કાવ્યો માંથી 
“ધા સુણિયે દુત્તિયાંની' તથા “ અનેરી આશાનું સ્થાન' નજેર્વાને 
ખાદ કરીએ તે ખાકીનામાંનાં ધણાં પ્રાસંગિક સામાન્ય પૃતિઓ 
નવાં છે. “ વડે।દરાને વડલે 'માં આવી કૃતિઓ ધણી છે. એક વાર્‌ 
હ્ષેકપ્રિય થયેલાં ગીતોના ભાવને કે પદાવલિને કશા નવસર્જન વિના 
નેવીનવી રીતે ઘૂ'ટ્વાના પ્રયત્નો કવિને હાથે આ પુસ્તકમાં ધણા 
થયા છે, તેમનાં ગીતોનો ઉપાડ સરસ હોય છે, પણુ પછી એ 
“ભાવને પુષ્ટ કરવા તેમની પાસે લલિત શખ્દેની ઝડઝમક સિવાય 
ખીજે કેઈ વિચારસંભાર કૈ કલ્પનાબળ હોતાં નથી. 
ખુદ્ધને પ્રબોધ, ખાપુ ! તું પ્રખુદ્ધ હો ! 
સ્નેહતે રસાયને વું સિદ્ધ શુદ્ધ હો! 


76 મ 
ધારે જવનસિતાર ઝણુઝણાવે। ધીરેધોરેઃ 
મ ન 


દીઢી મે' ન્યારથી તારા સરલ દિલની ઝુલાખી- 

અજખ લાગી ગયું છેં ચિત્તનું ચેટક ગઝુલાખી ! 
નેવી પ'ક્તિઆ અથની અતે શખ્દની મધુર ચમતૃતિ ખતાવે છે, 
પરતુ આગળ જતાં એ ફૂતિએ એ પ્રારંભની ઉત્તમતા નળવી 
"શકતી નથી, 
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“ લલિતર્નાં કાવ્યો ' ભાગ-૨ નાં ઢાવ્યોમાં પ્રાસ યમક વગેરેનો 
અતિરેક ધણુ। લાગે છે. સ્ત્રીમહિમા ગાવા તરક તેમની નજર્‌ ધણી 
વળા છે, ચિંતનાત્મક વસ્તુને તેમ જ [હિમાલય અને ગગા નવા 
વિષયોને સ્પર્શવાનો પણુ પ્રયત્ન છે. પણુ તેમાં તે બહુ સફળ નથી 
થયા, તેમની પાસે જવનનું દશન કૈ સર્જક કલ્પનાબળ ઓછું 
હોવાથી તેઓ વિષયતી આસપાસ ઊમિઓનું અતિશયેક્તિવાળુ' 
ગુ'કૂન કયો કરે .છે. એમ છતાં તેમનામાં કેટલીક વાર સાચી પ્રેરણાનું 
ગુપ્ત દ્રાર કક વાર સાચેસાચ ઊધડી આવેલું છે. અને એમાંથી 
“મહૂલી ', “ વિજેગણુ વાંસલડી ' અને “ એકલરામ' નવાં તત્ત્વના 
સાચા સ્મશવાળાં, કલ્પનાની સાચી રણુક બતાવતાં તેમ જ દર્શનની 
કઈક ઝાંખી કરાવતાં કાવ્ય પ્રગટયાં છે. તેમની ગીતશક્તિ, લયમધુરતા 
અતે મોહક શખ્દાવલિતી સામત્રી આ કાવ્યોમાં અનુપમ સાફલ્ય 
પામેલી છે. 


સીતા રે વિનાના એડલ રામ- 
ઝુરેઃ નેને! 

સતી રે વિનાના સુના સ્યામ... 
રામતી આ એકલતાની વ્યથા ગુજરાતી કવિએ માં એક લલિતને જ 
આવી ટરુણુ રીતે સ્પર્શી ગઈ છે. વિષો.ગનું દદ સમજવું લલિતને 
ધણું સહજ લાગે છે. કૃષ્ણુના વિશ્નેગ પામેલી વાંસળી તો પૃષ્ણુ- 
જીવનને અંગેના નિર્વધિ કાવ્યસર્જનમાં કદાચ એક લલિતને મુખે જ 
પોતાની વ્યથા ગાતી થપ છે. 


ડાલાવેલા કાનૂડાની 
ઝૂરે વિદ્તેગણુ વાંસલડી. 
સોરઠને સાગરસંગમ, 
પ્રશાસને પીપળે હંદય'ગમ, 
પૂર્વજને સૂર પ'ચમ 
ઝેખે બ્હીલી વાંસલડી ! 


૪૦૦ અર્વાચીન કવિત 


ન શં 
અપધુરે સધુરે સૂરે, 
*--૪રે ક'ઇ દૂર અટ્રે, 
ક'પે ધાયલ વાંસલડી ! 
***ઝરેણી જે જન્માંતરની, 
કરણી જે કાળાંતરની, 
અભ્િસરણી જે અંતરની 
જ'પે ડ્યાંથી વાંસલડી ? 
લલિતની ગીતશક્તિના ઉત્તમ પ્રતીક તરીકે આ પ'ક્તિઓ, 
આ વિરણહિણી બંસરીના સનાતન વિલાપનેો આ ઉદ્ગાર હમેશાં 
સજવન રહે તેવાં છે. 


દામોદર ખુશાલદાસ ખબોટાદડૅર 
[ ૧૮૭૦-૧૯૨૪ ] 


“કહ્ક્ષોલિની' (૧૯૧૨), “સ્રોતસ્વિની' (૧૯૬૮), “-નિર્ઝરિણી 
(૧૯૨૧), “ રાસતર'ગિણી ' (1૯૨૩), “ રેવલિની ' (૧૯૨૫). 


બોટાદકર આપણુ એક ધણા લોકપ્રિય તથા શિષ્ર્સમત બતેલા 
કવિ છે. તેમની આથિક દરિદ્રતા તેમની કવિતા તરક સાક્ષરેને 
અતે વિવેચકેતો વિશેષ સદ્ભાવ મેળવવાનું કારણુ બની છે. 
તેમનાં શરૂઆતનાં કાવ્યો જેને નરસિ'હરાવ પૂર્વાશ્રમનાં કાવ્યે 
કહે છે તે દ્લપતરીતિનાં તથા જૂતા કવિએ ની શૈલીનાં “ કલ્લેલિની ' 
પૂર્વેના કાવ્યોને ખાદ કરીએ તો તે પછીની નવી શિજુ અર્વાચીન 
રીતિની કૃતિએમાં તેમણું સે સિહ ક્યું છે તે આ પ્રમાણે 
છે. માનવજવનના સુદ્દમ ભાવોમાં તેમણું ઝૃહજવન અને ત્રામ્ય- 
જવનના વિવિધ ભાવોને તથા પ્રસંગોને અને એથી વિશાળ દ્ષેત્રમાં 
જઈ ઉદાર્‌ ત્યામ-બલિદ્દાનથી ભરેલી પ્રણુયભાવનાનાં વિવિધ પાસાંને 
સ્પર્શ કં છે. તેમણું કાલિદાસને નજર આગળ રાખ્યે। છે. તેમ જ 
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તેમના સમકાલીન અર્વાચીન ગુજરાતમાં ખેડાતી રહેલી ગુજરાતી 
કવિતાનાં છ'દે।, રૂપો,વિષયે।, રચનારીતિ વગેરેની હરોળમાં રહેવા સતત 
પ્રયત્ન ક્યોં છે. અંગ્રેજના સાનના અભાવે તેએ અંગ્રેજ કવિતાને 
સીધે પરિચય મેળવી શકયા નથી. તોપણુ મિત્રોની સહાયથી વર્ડ્ઝવર્ય 
જેવા કવિઓની કેટલીક કૃતિઓના સંસ્કારો તેમણે ઝીલ્યા છે, પણુ 
કાલિદાસની કળાનું, કે ચુજરાતમાં કલાપી, કાન્ત, ન્હાનાલાલ કે 
અંગ્રેજના વડેઝવથ' આદિની ઢળાનું હૃદય શેમાં રહેલું છે તે તેએ 
તેમના મિત્રોના કે વિવેચકોના સહવાસથી કે પોતાના અભ્યાસબળથી 
કે સ્વયર્કુરિત સહજ સ્તાનથી પામી શકયા લાગતા નથી. કળાની 
અને રસતી લોકોત્તર ચમત્કૃતિ આ ઉત્તમ કવિઓમાં ઉત્તમ રૂપે 
જેવી રીતે પ્રગટ થઈ છે તેનું સંપૂણુ' દશન તેમને થયું નથી. અને 
તેથી તેમની ઉત્તમોત્તમ કૃતિઓમાં પણુ તે રસની ગહનતામાં અને 
કળાની અલોકિકતામાં કે ચમતૃતિમાં ગુજરાતના પ્રતિભાશીલ 
કવિઓની નજક ખહુ ઓછું પહોંચી શકયા છે, 


ખે[ટદકરની પાસે ખંતપૂર્વક સેચેલી સમૃદ્ધ સંસ્કૃત તત્સમે।થી 
ભરેલી તથા “ રાસતર'ગિણી'નાં કાવ્યોમાં લેકખે!લીના રણુકારવાળી 
પદ્દાવલી છે, છ'દોનું સૌઇવ છે, પદનું લાલિત્ય અને માધુર્ય છે, 
નિરૂપણમાં અર્થની વિશદતા અને પ્રસાદ છે, કુમળી મધુર ઊમિ એઓ 
છે, કેટલુંક થળવું,[સામા*ય રીતે ઉછીનું લીધેલું અને એટલે સપાટી 
પરતું રહેલું છવનદશન છે, કેટલીક સાચી પણુ બહુ ઊંડી નહિ એવી 
ભાવુકતા અને આદશપરત। છે. પરતુ એમના શખ્દોામાં જેટલું બાલ 
આંગિક લાલિત્ય, માધુર્ય અને ગાંભીર્ય છે તેટલું કલ્પનાનું કે વિચારનું 
લાલિત્ય અને ગાંભીર્ય નથી. તેમની નિરૂપણુરીતિ તેમના આદશરૂપ 
કવિઓમાં જે કલે।ચિત સંયમ, કલ્પનાને રણુકાર, સુધટ્ટ સ્થાપત્યવિધાન, 
અતે અતુરણુનભરી ઊંચો વ્ય જનાશક્તિ-ષ્વનિતત્ત્વ રહેલા છે તેથી 
વ'ચિત રહેલી છે. ખોટાદકરની કાવ્યરીતિ શિષ્તતામિષ્તા અને સરળતાતે। 
મે।હુક સ્વાંગ ધરાવતી હોવા છતાં તેના મૂલગત રૂપમાં તે આંગિકે 

દ્ધ 


૧૪૦૨ અર્વાચોન કવિત 


ચમત્કૃતિએમાં અટજ૪ી જતી, શિથિલ પ્રબંધવાળી, ખોધ અને ર'જન- 
પ્રધાન દલપતરીતિની નજીઠની છે. 


ખો।ંટાદકરતી કવિતા શૈલી પરત્વે ત્રણુ તબકકે વિકસી છે. 
પહેલો તખકકે પ્રાચીન કવિઓની અતે દલપતરામની શૈલીને, ખીન્ને 
સાક્ષરી રીતિને,, અને ત્રીજ્ને લોકવાણીની સરળ રીતિને। છે. પહેલા 
તખક્કાની કવિતામાં પણુ બોટાદકરનું શખ્દસૌઇવ પ્યાન ખે'ચે તેવું 
છે અતે એ શૈલીની એ રચનાએ સાવ મૂલ્યરહિત નથી. સાક્ષરી 
રીતિમાં ખોટાદકરે ખૂખ મહેનત લીધી છે. અને એ શેલીમાં ધણે। 
ઢાળ પોતાની કવિતાની રૃતાથતા નઈ છે, ઢાળે કરીતે ક્સ્સી, 
વાચ્યાથપ્રધાન અને ભારેખમ સંસ્કૃત શખ્દોથી ભરેલી એ રીતિ 
નિષ્પ્રાણુ પણુ બની ગઈ છે. એ શૈલીમાં લખાયેલાં કાવ્યોના વિષયે।ના 
આલ્ર સ્વરૂપ પરથી ત્રણુ ભામ પડે છે, પ્રકૃતિ, ગૃહ અને પ્રામજવન, 
અને વણુંનાત્મક કાવ્યો. બોટાદકર પ્રકૃતિનાં કાગ્યોમાં પ્રકૃતિના 
નિરપેક્ષ સૌ'દર્ય કરતાં, નરસિંહુરાવની રૂઢ રીતે યથેચ્છ માનવભાવોનું 
આરેપણુ કર્યા કરે છે. આ આરોપણુમાં “ ઉષા' જેવા કાવ્યમાં 
કદીક માધુર્ય આવે છે. પણુ પ્રકૃતિના પદાર્થોને વિષય કરી યે।જના- 
પૂર્વક લખેલાં સંખ્યાબંધ કાવ્યોમાં એ રીતિ છેવટે ચમત્કાર વગર્‌તી 
અની જય છે. કેઈ પણુ પ્રકૃતિનું સત્તત લઈ કવિ તેની આસપાસ 
માનવભાવના ત'તુ વીંટાળવા લાગે છે, અને એ ત'તુઓરમાં પોતે 
માનવજીવનર્માં નનેયેલું ઊમિનું રસત્વ ઝે ત્યાગબલિદાનનું ઉચ્ચ 
ગભીર તત્ત્વ ગૂથે છે. પણુ તેમાં દશનતું બહુ ઊંડાણુ ન હોવાથી ન્યાં 
કાંઈ સહજ સૌદર્ય સધાયું હોય છે તેટલા પૃરતું « તે ર્સાવઠ ખને 
છે, પ્રકૃતિના પદાર્થૌનાં અલ કારયુક્ત અથવા સ્વભાવોક્તિપૂવક 
કરેલાં વણુંને।માં બોટાદકર કેટલીક વાર્‌ પ્રશસ્ય ચિત્રણુંશક્તિ બતાવે છેઃ 


અહે | આ અદ્યાપિ ઉદયકફભાલ'ખ ડરતે। 
નિશીથે ને | આવે રજનીકર હેં કપિત થતે।, 


જેવી પ'ક્તિઓમાં તથા “ઉષા' “શત્રુંજય ' જેવાં કાવ્યોના 
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અસુક ભાગમાં કવિતી રચતા સંસ્કૃત કવિતાનું ગૌરવ પણુ ધારણુ 
કરે છે. કાવ્યસમગ્રની રીતે જ્નેતાં એમાંની પ્રચ્છજ્ન તેમ જ પ્રગટ 
અન્યો।ક્તિઓ અર્થોન્તરન્યાસપ્રધાન સંસ્કૃત સુભાપિતોની કેોટિની 
ધણી લ'બાયેલી કૃતિએ બતી નાય છે. આમાં “ અનવસર ' નેવી 
( “ સ્ોતસ્વિતી ' માં) કૃતિ વિરલ અપવાદ રૂપે ચિતનતી અને 
નિરૂપણુની સુભગતા સાધે છે. “ આવળને ' તથા “ તન્મયતા ' જેવાં 
વર્ડ્ઝવથના વિષયોને લઈ ને લખેલાં કાવ્યોને મૂળ સાથે સરખાવતાં 
કાવ્યના રઠસ્યમાં તથા તેના સંયમિત શ*્વનિપૂણું નિરૂપણુમાં ને કલા- 
સામથ્યમાં ખો।ટાદકરને કેટલી એછી સઝ છે તે બહું સારી રીતે 
જણાઈ આવે છે. 


ખએોાટાદકરે પ્રણુય મૈત્રી વગેરે ભાવા ઠીક પ્રમાણુમાં ગાયા છે. 
પણુ તેમાં વિશેષતઃ કૅલાપીનું શિથિલ અનુરણુન લાગે છે. આ તથા 
ખીન્ન “સુટ્દમ ભાવે! નું, સ્ત્રીપુરુૃષના હદયની ઊર્મિઓનું ન્યાંન્યાં 
નિરૂપણુ છે ત્યાં તે બહુશઃ મનઃ ઊમિતા વાચ્ય આશ્ેખન નેવું 
છે. તેમનું કાવ્ય ઊમિનું પુનઃ સર્જન સાધીને ર્‌સત્વની કટિ લગી 
ખહુ ઓછું પહોંચે છે. આ વણુને(માં કયાંક ચારૃતા આવે છે, પષુ 
તેથી કાવ્યના અંતઃસ્થ રસનું સંવર્ધન નથી થતું, લમજવનનાં ક્રમખદ્દ 
સે।પાનસરણી જેવાં કાવ્યોમાં રસ વાચ્યાર્થથી માત્ર કથિત જ ખને 
છે. ગ્રામજવનને લગતાં કાવ્યોની અંદર્‌ કવિએ મૂકેલી ભાવુકતાની 
પણુ આવી સ્થિતિ છે. 

મોટાદકરે કથાત્મક કાવ્યો પણુ ઠીકઠીક લખ્યાં છે. એમાંનાં 
ઘણાંખરાં તો પ્ર્ચાલેત કથાનકનાં તેવાં ને તેવાં જ કશા ય નવીન 
રહસ્ય વિનાનાં માત્ર પદ્યબહ્દ નિરૂપણુ છે. કટલીક વાર્‌ ધણુ। સુંદર 
પ્રસંગો કે જેમાં રસ સજ વાનો ખૂબ અવકાશ હેય છે ત્યાં 
પણુ કવિ તે તક ઝડપી લઈ શકતા “નથી. આવાં વ્ણુંનાત્મક 
કાવ્યોમાં “ મહામારી અને “ પુનલ મ ' વધારે સારાં થઈ શકયાં છે, 
“ નિર્ઝરિણી ' નાં કાવ્યોમાં ખોટાદકર કે'ઈ રહસ્ય ઉમેરવા મથે છે. 


૪૦૪ અર્વાચીન કવિત 


ટાગોરના “ કાવ્યેર ઉપેક્ષિતા' માંથી સૂચન મેળવી લખેલું 'ઊશિલા' 
3 “ખુદ્ધતું ગૃહાગમન ' તથા “ એભલવાળા ' એ કવિનાં વિશેષ 
જાણીતાં તથા જરા ઊંચી કોટિના છે. પણુ પહેલા ખેમાં કવિની 
દદદ સપણ રીતે ખાધપ્રધાન છે. “ ઊમિલા ' માં નાયિકાની વહારે જતા 
ટાગોરના વિચારબિ'દુતે માત્ર વિસ્તાર છે. તેમ જ ખુદ્દના મનેન 
ભાવનું આલેખન પણુ વાચ્ય અને ગોરવહીન તત્ત્વવાળું છે.“એભલવાળે।' 
ખો।ટાદકરની શક્તિનું લગભગ સારામાં સારું પ્રતીક છે. 'શેવલિની'માંથી 
“ કાલનિદ્રા' અને “ દીવાદાંડીનો રક્ષક ' સારાં છે. કવિના સંખ્યામાં 
વિપુલ છતાં વિચાર અને ભાવનાના પટમાં મર્યાદિત એવા પૃતિસમુ- 
ચ્ચયમાં સાચી ઊમિથી પ્રેરાયેલી કેટલીક સારી રૃતિએ પણુ મળી 
આવે છે. એમાં કવિની પ્રભુ તરફની ભક્તિ, તેમ જ ઊષ્વ જવન 
તરકૂની આશાઅપેક્ષાને વ્યક્ત ઠરતાં “ સુમુર્ષા ', “ પ્રભુતે ' અને 
“ અભિલાષ'ને સોથી ઊંચું સ્થાન આપી શકાય. 


ખો।ટાદકરની ઢવિતાનેો ત્રીજો તબકકો “રાસતરગિણી'નાં 
કાવ્યોમાં છે. અહીં સાક્ષરરીતિતી ભારેખમ શૈલીને ત્યાગ કરી લે।ટ- 
વાણીની હળવાશવાળી છતાં ધણી વધારે અથ સાધક ખાની ખે।ટાદકર 
પ્રશસ્ય સફળતાપૂવક અપનાવી લે છે. પ્રથમ દશને તો એ એક 
ચમત્કાર જેવું જ લાગે છે. આ રાસફાતઓ। માં બોટાદકરને ન્હાનાલાસના 
રાસમાંથી પ્રેરણા મળેલી છે. તાોપણુ એ જ વિષય તેમણે આ પૂવેના 
ચાર સંમ્રહે।માં અનેક રીતે ગાયો! છે. ખજકે ગૃહજવનને લગતાં 
એ સાક્ષરી રીતિનાં કેટલાંક કાવ્યા આ રાસે।ના પૂર્વાવતાર નેવાં 
પણુ છે. ગઝૃહજવનને લગતાં એ કાવ્યોમાંના કેટલાક ભાવ તેમણે 
ફરીથી આ નવા ધાટમાં મૂડેલા છે. અને એ બંનેની તુલના પણુ 
સતોરજક ખને છે. ખોટાદકરનતી બધી કૃતિઓમાં આ રાસ તેમની 
શક્તિના સૌથી વધુ સાચા “સમારક તરીકે રહેશે. આ રાસે।માં કેટલાક 
ગીત કરતાં કાવ્યતી કોટિના વિશેષ છે. એમાંના કેટલાક ખેશક સારાં 
ઊમિકાવ્યો બન્યા છે, તો કેટલાક કવિનાં ખીજ પ્રકૃતિકાવ્યોના 
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જેવી જ યદચ્છારોપિત ખોધક ભાવમયતાની ગૂથણીમાં સરી પડ્યા 
છે. આ રાસોનો સૌથી વધુ લે।કપ્રિય થયેલો વિભાગ ગૃહુજીવનને 
અંગેના વિષયોને! છે. એમાં ભાવનાત્મક અને વાસ્તવિક એવા ખે ભાગ 
પડે છે, ગ્રહજવનના સંબંધોને તેમણે ધેરી આદર્શાત્મકતાથી નિરૂપ્યા છે. 
પણુ એ ભાવનાએ એટલી તર્‌ગિત છે કે તે રસને। યોગ્ય વિભાવ 
ખની શકતી નથી. એ કરતાં જવનની મર્યાદાએ અતે વ્યથાઓને। 
જ્યાંજ્યાં વાસ્તવિક સ્પશં થયે! છે ત્યાં વધારે સારું કાવ્ય થઈ 
શક્યું છે. એવાં કાવ્યોમાં વાત્સલ્લ અને પ્રણુયના ભાવનું નિરૂપણુ 
સૌથી ઉત્તમ છે. “ માતૃગુ'જન ' અતે “ ભાઈબીજ ' એનાં ઉત્તમ 
દણાંત છે. આમાં ય,“ ભાઈબીજ' માં ડવિ સ્ત્રીહૃદયની બહેન અને 
પત્ની તરીકેની લાગણીને સૂદ્દમ ભેદપૂવક બહુ સુંદર રીતે વ્યક્ત કરી 
શક્યા છે. “ માતૃચું જન ' માં સાસરે જતી દીકરી પ્રત્યે માતાને 
થતી લાગણીનું કરુણુધેરું ચિત્ર ઉત્તમ ઢળામય છે. ન્નેકે આમાં 
ઊમિના નિરૂપણુમાં કવિ વધારે પડતા ઘેરા રગો રેલાવે છે. તથાપિ 
તેમતી શક્તિનું સૌથી વધારે ર્‌સવત પ્રાકટય આ અને એવાં 
ખીજ કાવ્યોર્મા છે. 

ધોરી ! ધીરે'ધીરે?તમે ચ।લન્ને રે માર્‌ ફૂલ ન ફરકે, 

ઊડી જશે પળ એકમાં રે એવું ડાળજી ધડકે. 


નચ અહેોઇ!'વહીક વેલડી રે બ્ડીલી માત વિમાસે, 
સૂનું થયું?”'જગ સામટ' રે ભૃમિ ડોલતી ભાસે. 
“ સાતૃગુ'જન ? 
આપણા ઝૃહજવનને મોઢામાં મોરા ર્માંગલિક અને છતાં 
કારૃણ્યથી ભરેલો આ પ્ર્સંમ આપણી કવિતામાં પુતઃપુનઃ ગવાયે। 
છે. બો1ટાદકરતો પણુ એમાં મૂલ્યવાન ફ્ાળે। છે. 


શ'ક્ર્લાલ સગનલાલ પંડચા--“ મણિકાન્ત? નાં 
“મણિકાન્તકાવ્યમાળા' (૧૯૧૭-પાંચમી આહજૃત્તિ) અને ' સંગીત 


જીલ્ર ભર્વાચીન કવિતા 


મ'ગલમંય' (૧૯૧૩) પુસ્તકોની  ગઝલે। 'માં દલપતરીતિનેો આ નવા 
જમાનાને અનુરૂપ ખનરુ અવતાર છે. લેખક પોતાની મર્યાદાએ। સમજે 
છે છતાં પોતાની મર્યાદિત રેલીમાં હિ'મતભેર લખ્યે ગયા છે. “'ગઝલ' 
ને તેના મૂળ આધ્યાત્મિક અથવાળા કાવ્યરૂપમાંથી ગમે તે વિષયને 
સ્પર્શતા માત્ર અસ્ુક છ'દના જ પયાર્યસૂચક તરીકે બનાવી મૂકવામાં 
આ લેખકની ઘણી જવાબદારી છે. એમની ભાષા સીધી સરળ તથા 
ખરુ ચમકદાર શખ્દોની છાંટવાળી છે. દલપતના જેવી ઝડઝમક પણુ તે 
વાપરે છે. લેખકની શૈલી દલપતરી તિના નેવી ર'જનપ્રધાન, વાચ્યાથ માં 
રમતી, બોધ આંપનારી અને સપાટી પર્‌ રમ્યા કરનારી છે. આ 
શૈલીમાં ખન્નરુ ચેવડાની પૂરીપકેાટીની અને કદીક ખેવડાની લિન્જત 
ખેશક છે. પણુ તે ખૂખ લોકપ્રિય થવા છતાં ડવિતાદેવીના અનકૂટમાં 
સ્થાન પામી શે તેવી કલાપુનિત અને ગૌરવાન્વિત ભાગ્યે બને છે. 
અર્વાચીન શહેરી સંસ્કૃતિનાં વ્યસનો, આથિંક ખેકારી, વિષમતા, ચાલુ 
સામાજિક કુરૂહિઓ તથા સમાજમાં વ્યાપેલી હરકોઈ ત#કાલીન 
સામાજિક, રાજકીય કે ધામિ લાગણીને સ્પર્શતા વિષયો લઈ 
તેમણું ધણું લખ્યું છે, દલપતરામની રીતે તેએ। કેટલીક વાર્‌ અસર્‌- 
કારક ચમત્કૃતિ પણુ નિપજાવે છે. 
અમે વ્ય'જન બધા ન્નેયા, નજર ગગ્ગા પરે સાંધી, 
સ્વદેશી ડાય માં સ્નેહે શુરા છે-ગાખલે ગાંધી. 

લેખકે “ નિર્ભાગી નિર્મળા ' જેવી પ્રણુયવૈક્લ્યની સરળ હળવી 
કરુણુ કથાએ પણુ લખી છે. “ મની કલદાર્‌ લાવોતે' નામના 
કન્યાવિક્રયના અંગેના ઢાવ્યમાં તેમનો કટાક્ષ બળવાન ખને છે. 
“ વાંઢાની વિનંતી 'માં ૬દૃલપતતી ઢખને। હાસ્યરસ છે. લેખકે 
શુંગાર ઉપર ગાંભીયથી લખેલ્રું છે. પણુ તે બહુ ર્થ્ૂલ અને વિવેક 
વગરનું છે. લેખકની ૬ણ્માં ઊંચુ જવનદર્શન કે ઊંડે તત્ત્વપરામશ 
નથી. પણુ તેમની હળવી ટટાક્ષાત્મક ફાતિઓએ તથા કળાના સંયંમ 


વગરની છતાં અતિ વાગ્ય ઊમિલતાના બળે પ્રચલિત થયેલી કૃતિ- 
એએ તેમને લોકપ્રિય કર્યા છે, 


સ્તબક ૨: સહપરાણીશ'કર અ”. કાર્મા ૪૦૭ 


મહારાણીશકર અંબાશકર શર્માર્ના “ સતીસંગીતાવલિ'” 
(૧૯૧૨), “ શકરસંગીતાવલિ ' (૧૯૧૩), અને “ સન્ષ્યાસ્તવનાંજલિ ' 
(૧૯૨૦) માં કેટલાંક સુ'દર ગીતે છે. અ આય સમાજ લ્રેખક નના 
અને નવા કાવ્યમાનસતી વચલી અવસ્થામાં રહી મુખ્યત્વે સુધારક 
માનસથી લખે છે. એમની રચનાઓમાં સંસ્કૃતની શિષ્ટ મધુર છાંટ 
છે, કયાંક યમકને। સંસ્કૃત રીતે અતિરેક છે, અને કલ્પનાનું થોડુક 
ચારુત્વ છે, જેકે તે એકાદ ખે પ્રસંગે જ. 


આકાશના મેદાનમાં જુટબાલ ઉછળે ન્યોાતિના. 


જેવી પ'ક્તિમાં લેખક કલ્પનાના વિવેકનું દારિક્રય બતાવે છે. પણુ 
તે સાથે તેમનામાં 


આ રવિરશશીના ઉદયઅસ્તે। તુજ નિમેષેોન્મેષ છે. 
જેવી પ'ક્તિએ પણુ છે. 


મ'ગલ પૂર્વદિશામુખી ! તારાં ઉ$ષસહાસ્યને નમું નગું, % 
*૦મ'જુલ લાલ સ્રણાલ ખાલ રવિ-કિરણ્‌ પદાંગલિ ચુમું ચુમું, 
*્-્પાંવન મલય પવન તવ શ્વસન-પરિમલમાં અલિ ભ્રગું ભ્રમું. 


જેવી પ'ક્તિઓમાં કમળ લલિત સોંદર્યનું દર્શન પણુ છે. પષુ 
તેમનાર્મા આખી કૃતિને કલ્પનાના અતે વાણીના સમુચિત નિયેોગથી 
કેળારૂપ આપવાની શક્તિ ઓછી છે, ગીતોની કટલીક લઢણુ 
સારી છે. ખીન્ન પુસ્તકમાં તેમણું “ દયાનંદનું શિવપૂજન' માં 
કાન્તની શલીનું ખ'ડકાવ્ય રચવા યત્ન કયો છે. એ કૃતિ ક'ઈકે 
વિરોષ સારી બની છે. તેમની બધી ગૃતિએઓ।માં નાંધવા લાયક એ જ 
કૃતિ છે. “સન્પ્યાસ્તવનાંજલિ' નું છેલ્લું પદ “તુંહે તુંહે' કર્તાની 
સારામાં સારી કૃતિ કહેવાય, 


ગુજરાતી સારણિત્યની વિવિધ રીતે સેવા કરી ગયેલાં સવન 
ચન્દ્રશ'કર નર્મ દાશ'કર પ'ડયાના “ સ્નેહાંકુર ' (૧૯૧૪)માં સ્નેહને 
વિષય લઈ રચાયેલી ૧૪ ફૃતિએ છે. પણુ એટલા ઉપરથી એમની 


૪૦૮ મવચીન કવિત 


કાવ્યશક્તિનો ખ્યાલ આવે તેમ નથી. આ ર્સંત્રહ પછી “વર્સત' માં 
તેમર્ના કાવ્યો! પ્રસિદ્ધ થતાં રહ્યાં હરતા. અને એરમાંતી ધણીએક સરસ 
રેચનાએ હજી અસંઝહીત રહી છે. “સ્તેહાંમુર્‌ ' માંનાં કાવ્યોમાં 
ચન્દ્રશકર ધણુંખરું “ મણિકાન્ત'ની ભૂમિકાએ વિચરે છે, જ્યારે 
તેમનાં કેટલાંક છેવટનાં કાવ્યોમાં તે કાન્ત અને ન્હાનાલાલતી નજીક 
અવી જાય છે. “ કે।કિલે, રેલવ મીઠાં ગીત ', “ વરસે। કે વિખરાએઓ 
વાદળાં !' “કાળજડાં હે ! કહેને ફૂ'ળાં કાં થર્યા?' “દયામય, 
મુક્તિ સનાતન તું દે' જેવી ગીતોની પ્રથમ પ'ક્તિઓમાં તેમની 
પ્રાસાદિક વાણીનું સ્વરૂપ ન્નેવા મળે છે. તેમનામાં ઊમિને લડાવ- 
વાની એક નાજુક હથે।ટી પણુ છે. ન્નેકે કાવ્યમાંના વિચારો અને 
ઊર્મિંએ હૃમેર્શા રસની ચમત્કૃતિ ધારણુ કરતાં નથી. તથાપિ કેટલીક 
મર્યાદિત ભૂમિકા ઉપર તેએ। ધણું સારું લખી જય છે. નેમકે, 
લાગણીઓ કાં લડાવે $ 
હદય હો ! લાગણીઓ ડાં લડાવે ? 
ભાવભૂખ્યું આ ફૂ'છુ' હેયું મેમપાશ ગચાય; 
નવ લીન થાવું નવ ફફટાતું, દિલ લાચાર મૂ'ઝાય. હઉંદય ડે. 
સ્નેહસુધાનું ભૂખ્યું સ્ગલું અવરા તણાયું ન્નચ; 
નિમંલ માની મમતા કરતાં નને ને રખે પસ્તાય. હૈટદ્ય હો. 
“ વ્હાલાને આમત્રણુ 'માં તેમના સ્તેઠાળ અને સ્નેહપિપાસુ 
દેદયતી અભિલાષા ઉત્તમ રીતે વ્યક્ત થઈ છે. 
આવે આવો વ્હાલાં ! સાથે ઊડીએ, 
ભોાગવવાને કૈં કૈ શવ્ય વિલાસ તે; 
ઊ'ચાં ઊ'ચાં તેનેમચ આકારા છે, 
ઊ'ચા ઊચા આત્માના અભિલાષ ને. 


(હરમીસઃ-હેરમસજી સોરાબજી મીસ્ની એ “ મધૂરિકા' 
(૧૯૧૪) માં શિષ્ટ ચુજરાતીમાં પચાસેક ગીતો આપ્યાં છે. પણુ 
તેમાં પારસી બોલીમાં લખતા કવિએ જેટલી ચમક પણુ નથી 


સ્તખક ૨: કશીમ સહમદ સાસ્તર ૪૦૯ 


આવી. લેખકે પોતાની સદગત દીકરી “ખુર્રેદ 'તે ડરેલું અર્પણુ 
“યાન ખે'ચે તેવું છે. ખખરદારની “ દર્શાતિકા નું અપણુ પણુ આજ 
તનું છે. 


કરીમ મહમદ માસ્તર ગુજરાતી સર્હિયમાં જે સુસલમાન 
લેખકોએ કાળા આપેલે! છે તેમાંની એક અમ્રગણ્ય વ્યક્તિ છે. તેમના 
નેવી ખીજ સંસ્કારર્સપન્ત વ્યક્તિઓ મુસલમાન કેમે સાહિત્યક્ષેત્રર્મા 
ખઠ થોડી :આપી છે. “કવિતાપ્રવેશ' નેવા સંમ્રહનું સંપાદન કરી 
ગુજરાતી સાહિત્યની કવિતાપ્રભત્તિ સાથે સંપક સાધવા ઉપરાંત તેમણે 
કેટલીક પ્રકીર્ણ કૃતિએ પણુ લખેલી છે. એમની ૧૯૦૩ થી ૧૯૧૫ 
સુધીની ફૃતિએ ખીન્ન સ્તબકની પ્રારંભિક દશાની કવિતાના વાતા- 
વરણુની છે. ગુજરાતી ભાષાનું એક સરળ પ્રાસાદિક પ્રકારનું શિષ્ટ વદન 
તેમનાં કાવ્યોમાં છે. તેમની પચીસેક જેટલી કતિઓ।માંથી અર્ધા જેટલી 
રૃતિઓ અંગ્રેજ તથા ફારસી કવિતાના સારા એવા અનુવાદો છે. બાફી- 
નામાં કેટલાંક આત્મલક્ષી ઊર્મિ કાવ્યો અર્વાચીન ઢખે સારાં બનેલાં છે. 
' ખેદરકાર્‌' જેવાં કાવ્યોમાં કયાંક કલાપીની ગકલની શૈલી પણુ 
આવી છે. ઊમિષાવ્યોમાં “એ ખાળકી', “બંધુવિરફૅ' તથા “સહચરી' 
“અંગત વિરહની ઊર્મિ માંથી જન્મેલાં હોઈ રસાવઇ બનેલાં છે. 


મણિભાઈ ખડુભાઈ દેસાઈએ સાહિત્ય પરિષદના ઉપનામ 
માટે લખેલા “અતુક્રમણુ રામાયણુ' (૧૯૧૫) ની પંદરસો 
લીટીઓમાં રામાયણુના વસ્તુને પઘ્માં મૂકવાથી વિશેષ કશું સિદ્ધ 
થયું નથી. કાવ્યમાં ભાષાની થોડી મીદાશ છે. અર્પણુમાં લેખકે નવા 
કવિઓથી થતાં પાપ ગણાવ્યાં છે તે જરા રમૂજી છે. સુખ્યત્વે 
નરસિહરાવ સામે તેમાં પ્રહાર છે. 


મનસુખરામ કાશીરામ પડયાતું “ કાવ્યદેવી અને તેને 


૪૧૦ મર્વાચોન કવિત 


સ્રિયતમ ' (૧૯૧૫) ૧૩૫ કડીનું એક ખ'ડકાવ્ય છે. છદ અતે 
ભાષામાં ટલાપી અને કાન્તનું આછું અનુસરણુ છે. પણુ વિષયની 
માંડણીમાં સ્થિરતા નથી, વસ્તુનો ત'તુ અસ્પષ્ટ અને ગૂચવાયેલે। છે. 
કાવ્યના વસ્તુતે એક રૂપક તરીકે નિરૂપવામાં પણુ પૂરતી વિરાદતા 
કે સમસૂત્રતા રહી નથી. શિણજતાની દષ્રિએ ભાષામાં કદીક અસુભગ 
છાંટ આવી જાય છે, છતાં કુદરતનું વર્ણુન કરતી કેટલીક પ ક્તિઓ 
સારી છે. 

આકાશે ધનવે!ર અસ્તર વિષે ગાજ રહ્યા મેધ છે, 

તીણી ખડ્ગ સમી પીળી વિજળીઓ, વ્યામાંડ ચીરે અરે! 

વાચુ મન્‍્8ટ સુગન્ધને હદયમાં ફૂપાવી છાનો રહે, 

પૃથ્વીમાં નભ માર્ગથી અવનવી છાયા ફરન્તી દિસે. 


સીતારામ જે. શાર્સાના “પ્રસર્નાજલિ' (૧૯૧૫)નાં છત્રીસેક 
ગીતોમાં આ તખ૩્કાના લગભગ દરેક નાણીતા કવિ નરસિ'હરાવ, 
મણિલાલ, ખખરદાર, કાન્ત, લલિત, કલાપી તથા ન્ડાનાલાલનાં 
અનુકરણુ। છે. કર્તાના મન પર ન્ઢાનાલાલનાો રગ સૌથી વધુ 
ચડ્યો દૈખાય છે. લ્રેખકનાં કૈટલાંક બાળગીતો પ્રાસાદિક અતે 
જણીતાં છે. ખીના' કાવ્યોમાં સાધારણુ પદબંધથી વિશેષ કાંઈ નથી. 
શખ્દવિવેકનો મે।1ટા અભાવ દેખાય છે. “સ્વદેશગીતો ' (૧૯૨૧)માં 
પણુ લેખકનું કાવ્ય આવું જ અતુકરણુ રૂપનું રહ્યું છે. રવીન્દ્રનાથ 
ટાગોરનાં તથા ખી કાવ્યોના અનુવાદો લેખકે ક્યા છે પણુ તેમાં 
મૂળને1 રસ ખહુ થોડો આવી શકયો છે. આવાં કટલાંક કાવ્યોમાં 
મૂળના અથ'ને। નિર્થંક વિસ્તાર પણુ થયે છે. 


મણિલાલ હરગોાવિંદ ઉર્ષ પ્રેસવિલાસીના “પ્રેમનાં ઝરણાં' 
(૧૯૧૫) માં સોએક પૃછોમાં ન્હાનાલાલની ડોલન રેલી તથા રાસને। 
અતિ ક્ષુદ્ર રીતે પ્રયોગ છે. લેખકે કાવ્યોમાં કશા ઔચિત્ય વગર 
“ગ્રેમ પ્રેમ' કર્યાં કર્યું છે. કાવ્યાની ભાષામાં પ્રસાદ છે. લ્લેખઢનું 


ક્તબક ૨: સણિભશપઈ હ. રેસપ્ઈ ૪૧૧૬ 


સારામાં સારું કાવ્ય પણુ ન્ડાનાલાલના પગ પાસે માંડ ખેસે તેવું છે. 


હરગાવિદ્ટ કાનજી ભટ્ટે “ રામાયણુને। રસાત્મક સાર” 
(૧૯૧૫) માં રામકથાને પલટાતાં રૂપમેળ વૃત્તોમાં ગોઠવી છે. ભાષા 
અને છ'દોરયના સારી છે. પણુ કાવ્યમાં વાર્તાની રૂઢ રિણ રીતિ 
સિવાય રસતે! ચમત્કાર કે નવા ચૈતન્ય જેવું કશું નથી. 


ગાવર્ધનદાસ ડાહ્યાભાઈ એ'જિનિયરતનું ' શ્રીરામકયામૃત' 

(૧૯૧૭) સાહિત્ય પરિષદે નહેર કરેલા ઈનામ માટે લખાયેલાં ૨૨ 
કાવ્યોમાં સફળતાને વરેલું કાવ્ય છે. અને તેમાં એ પ્રકારની ગુણવત્તા 
સાચે જ છે. કાવ્યના અઢાર સગ કરવામાં આવેલા છે. અતે દરેક 
સગ સ્વતત્ર ખડકાવ્યની રીતે લખાયો છે, રામાયણુના પ્રસિદ્ધ 
વસ્તુને આ રીતે રજૂ કરી તેમાં લેખક નવી તાજગી લઈ આવ્યા 
છે. દરેક સગ એકસરખી એકાગ્રતા અને ઊંચાઈ ધરાવતો નથી. 
કાવ્ય ઘણું ઠેકાણે શખ્દાળુ પણુ થઈ નય છે. છતાં છ'૬, ભાષા, 
વસ્તુવિન્યાસ બધું રમણીય શિજ અને પ્રૌહિયુક્ત છે. 

ધણીક વીતી રારદે। સુભ્રાગ્યની, પ્રન્નતતણુા। પાલન-લાડ- કોડમાં; 

પરતુ ના સાંપડી ધન્ય તે ધડી નૃપેન્દ્રને ન'દનચ'દ્રદર્રાની. 
જવા મનેોહારી *હ્ોકેો પણુ કાવ્યમાં ઠીકડીક છે, 


ખુલા'ીરામ રણછોડ પ'ડયાનું 'કુલીનની કન્યા' (૧૯૧૫૭) 
“ મણિકાન્ત 'ની “ નિર્ભાગી નિર્મળા 'ની પહ્દતિનું ૨૧૮ કડીનું 'એક 
દુઃખી તરુણીની હદયદ્રાવક આત્મકથા કહેતું પ્રાસાદિક કાવ્ય છે. 


મણિભાઈ હરિભાઈ રેસાઈ-“ મસ્તમણિ્‌િ ? ના “ હુદય- 
પુષ્પાંજલિ '(૧૯૧૭) માંનાં એ'સીએક પ્રકીણું કાવ્યોમાં છ'દ અતે 
ભાષા પર સારે કાખૂ છે. પણુ કાવ્યને! વિષય સમત્રતા પામીને કળાને। 
પુદ્ગલ બનતો નથી. લેખકના “રાષ્ટ્રીય ગીત યાને દેશભકિતનાં. 


૪૧૨ અર્વાચીન કવિત 


કાવ્યો ' (૧૯૧૮) રના વીસેક ગીતોમાં ટાગોર અતે ઉ. હ. પ્રવનાં 
દેશભકિતનાં કાવ્યોની અસર છે. કાવ્યોમાં ભાષાતી રેોચકતા છે 
પણુ વિચાર કે ભાષાની સમૃદ્ધિ અલ્પ છે, અતે વીરરસતે નિપજાવે 
તેવું કશું નથી. 

જ્યાં ન્ય નઝર મારી પડે ત્યાં હિન્દ દર્દે ઝુરું 

નિજ ખુશ ખદન શિશ્કીન થતાં કે ચશ્મ આબે ગુરતું ! 
તથા 

ક્સુસ્ખી કસુમ્બી કસુસ્ખી રગ હે! ગયો ! 

આભે ને ! 

પીળી રેખાઓ ! 

ભારત ન્નેને ભે।ર ભયે! : 
જેવી કેટલીક પ'ક્તિઓ પણુ મળે છે. 


લેખકે કાવ્ય રચવાનો સૌથી ગભીર અતે શિષ્ટ શૈલીને 
અનુસરવાની મદત્તવાકાંક્ષાભયો પ્રયત્ન “ સંગીતષ્વનિ' (૧૯૧૯) માં 
કચ છે. આ લાંખુ' કાવ્ય “નેહમુદ્રા'ના સ્વરૂપનું અને રોલીનું અતુસરષુ 
કરે છે. તેના અંત ભાગમાં નરસિંહરાવની સ્મરણુર્સડેતાનું પણુ 
અનતુસરણુ છે. કાવ્યની સમત્ર શેલીમાં તથા કાવ્યથી દશેક ગણુ 
વિસ્તારવાળી તેની ટીકા લખવામાં પણુ લેખકે નરસિહરાવની અસર 
ધણી ઝીલી છે. આ બંને રીતની અસરે ઝીલતાં આના જેર્વા કાવ્યો 
ગુજરાતીમાં થોડાં છે, કાવ્યમાં જગતના કેૈેયડાનો ઉકેલ શોધતા 
ગક પ્રેમીનું વિમશન છે; છંદો! કયાંક ખોટા છે. ભાષાનું સૌષ્ઠવ 
નર્સિહરાવ નેવું છે. પણુ નિરૂપણુ શિથિલ છે. કાવ્યતી કેટલીક 
પ'ક્તિઓ સારી કહેવાય. કાવ્યની ટીકામાં લેખકે તત્ત્વજ્ઞાનનું ધણું 
સંદિગ્ધ કેટિનું પીંજણુ કર્યું છે. અને નરસિંહરાવ પેઠે પોતાનાં જ 
પ્રસિદ્ધ અપ્રસિદ્ધ કાવ્યોની લીટીઓ મૂકી સરખામણીઓ કરી છે. 


ચાંપશી વિડુલદાસ ઉદ્દેશીના “કવિતાકલાપ' (૧૯૧૮)માં 
4સત્તેરેક છૂર્ટા કાવ્યો છે, નેમાંનાં કેટલાંક ગીતો સાર્રા છે, લેખકની 
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શૈલી સરળ અને પ્રાસાદિક છે, પણુ તેમની દણ્િ ખોધાત્મક છે. પ્રભુ- 
ભક્તિ તથા દેશભક્તિનાં કાવ્યો સાધાર્‌ણુ છે. લેખકે ખીન્ને છૂટક. 
કાવ્યો પણુ લખેલાં છે. 


ભાનુન'દ પ્રાણજીવનદાસ રે જરેના “ગઝલે રજર' (૧૯૧૮) 
માં ઢલાપી, સાગર વગેરેની ઢખે 'ગઝલે!' લખવાને પ્રયત્ન છે, પણુ 
એમાંની ૮૦ ગઝલ્લોમાંથી ભાગ્યે એકાદ સારી કૃતિ ખતી શકી છે. 
લેખકનું કાબ્ય ધણુંખર્‌ં “ મણિકાન્ત 'ની સપાટીએ ચાલે છે. ભાવની 
ગાઢતા કે ચમકાર ડર્યા ય દેખાતાં નથી.' 

હમારી આંખમાં વ્હાલા ! («હમે આવી રહ્યાં છે! તે।, 

ન અજન આંજતાં જેથી ધટે દરન ગતિ તેને. 
જેવા રમણીય તકો કયાંક મળી આવે છે. 


“તર'ગાવલી' (૧૯૧૮) નાં ૨૭ કાવ્યોમાં શામસોહનરાય 
જસવ'તશાયનાં ૨૪ અને એક ખીન લેખડનાં ખીજ ત્રણુ કાવ્ય 
છે. રામમોહનરાયની કૃતિએ વધુ ષ્યાન ખે'ચે તેવી છે. તેમનાર્મા 
શખ્દતું ખળ છે, છદ ઉપર ઢાખૂ છે, તથા નિરૂપણુની સારી થથેટી 
છે. પણુ કાવ્યમાં વિચાર તથા ભાવની સ્પષતા, એકાગ્રતા 
અતે ધતતા ખહુ એછા પ્રમાણુમાં સધાયાં છે. માતા, બહેન અતે 
પત્નીને વિષે લખેલાં કાવ્યો સારાં છે. કેટલાંક તદન સાધારણુ 
પ્રાસંગિક કાવ્યો છે. લેખકની શખ્દશક્તિ વર્ણનોમાં સારી ખીલે છે. 
જેમકે, 

ધીમા ને ઝીણુઝીણા ઝરમર ઝરતા, વ્યાોમથી નાદ આવ્યા, 

અન્ધારાં ઘોર વાધ્યાં, ધૂળપ્રૂસર ખધાં, ગાઢ ભૂક'પ લાગ્યાં; 
ઝુલી વીન્ને કરાળી, નભ ભૂમિ ધરન્તા જળસ્ત'ભ ઊભા, 
ને નગી ત્રાસધઘેલી નવીન ખળભીની યોવના, મેધ ગર્ન્્યા 1 


વસનજી દયાળજી ગણાત્રા--“ વસંત ' ના “ વસંતવિહાર' 
(૧૯૧૮)માં ૧૬૦ જેટલાં 'ગઝલ' કાવ્યો! છે. કાવ્યોની ભાષા અમુક. 


-૪૫૪ અવાચીન કવિતા 


લીસી રીતે વહે છે. સાગર અતે “મણિકઢાન્ત' ની વચલી કોટિએ 
લેખકતું લખાણુ આવે છે. કેટલીક ગઝલે। “ નજર તું આવશે ડુયારે ? 
'તથા 'રિહાઈ કે બેવફાઈ 'માં લેખક ભાવનો આવેશ પ્રગટાવી શડેયા છે, 

“ “ગર શોધું ત્હને દ૨ર-૬ર, નજર તું આવરી ડયારે ? 

લખ્યું ખહએ ત્હને દિલખર ! નજર તું આવરો કયારે $ 

ત્હડને હું ખેલતી દેખું રસીલી પુષ્પક્યારીમાં, 

ધરીને રૂપ કળિયોાનું નજર તું આવરે ડ્યારે $” 


નપ 
કેશવ હ. શેઠૅ 
( ૧૮૮૮ -] 
“લસગીત' (૧૯૧૬), “સ્નેહસગીતઃ, “પ્રભુચરણે', '“સ્વદેરાગીતાવલિ' 
(૯૬૯), “રાસ (૨૬૨૨), “અ'જલિ' (15૨૬), “મહાગુજરાતને। મહાકવિ” 
(૧૯૨૭), “રાસમ'જરી' (૧૯૨૯), “કેસરિયા”, “રણુના રાસ? (૧૯૩૦), 
“રાસનલિની? (3૨૯3૨), “વીરપસલી? (1૯3૩3), “બાળગીતાવલી? (૧૯૩૮). 


કેશવ હં. રીઠના કાવ્યોનાં પ્રસિદ્ધ થયેલાં નાનાંમોટાં બારેક 
પુસ્તકમાં તેમની ઢાવ્યપ્રદૃત્તિનું ગભીર રૂપ “ અંજલિ અને “રાસ- 
નલિની માં ખાસ ન્ેવા મળે છે. જેકે કૈવળ પ્રાસંગિક મૂલ્યની તથા 
તદ્ન સાધારણુ કેટિની પોતાની રચનાઓને પણુ લેખક બહું ગ'ભીર 
પ્રકારની મૂલ્યવાન સામત્રી ગણુતા લાગે છે. વળી કળા વિષે પોતે 
ધણુ અસાધારણુ ઉચ્ચત્રાણે। ધરાવે છે એમ તેઓ પુનઃ પુનઃ જણાવે 
છે. પરતુ તેમતી માન્યતાઓમાં વિચારતી કચાશ અને વિસ'ગતતા 
ઘણી છે, તેમણે સેવેલી બધી માન્યતાઓને તેઓ કાવ્યોમાં સફળ 
રીતે પરિણુમાવી શકયા નથી. 

 લક્ષેખકનું માનસ અનતુકરણુપ્રધાન વિશેષ છે. તેમનાં શરૂઆતનાં 
કાવ્યોમાં દલપતયુગની તુકબંધીનું તથા લલિત, કાન્ત અને ન્હાનાલાલનું 
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અતુસરણુ છે. ક્રમેકમે લેખક ન્હાનાલાલતી શૈલીમાં તથા તેમના 
રાગદ્દેષાોમાં પોતાની ન્નતને એકરસ કરતા જય છે. જેકે ન્હાનાલાલને 
અસ મત એવી ' ગેયતા 'ના એ પરમ પક્ષવાદી પણુ ખની ન્નય છે. 
કાવ્યને લે।!કેગમ્ય કરવા માટે તેને લયમેળવાળા ઢાળામાં લખવું જેઈ એ 
મેમ તેએ કહે છે. પણુ એવી રીતના ઢાળે(માં લખવાથી પૃતિ 
સામાન્ય અતે સુગમ થઈ શકે જ છે એવું તે પોતાર્નાં કાવ્યો! દાર! 
સિદ્ધ કરી શકયા નથી. આમ છતાં તેમણે રૂપમેળ છ'દોમાં કાવ્યે। 
લખ્યાં છે એ જેમને તેએ નિંદે છે તે “ પોપટ પ'ડિતે 'માં ખપવા 
ખાતર પણુ કદાચ હોય. એવાં કાવ્યોમાં તેમણું ભાષાશુદ્ધિ, જેડણી, 
પિંગળ વગેરે પર પ્રભુત્વ ખતાવવા જતાં તે વિષયની પ્રાથમિક માહિતીને 
પણુ અભાવ ખતાવ્યોા છે. તેમતી ભાષામાં સ'સ્કૃત શખ્દોતી ભરતી 
સારી છે. પણુ સંસ્કૃત ભાષા સાથેનો! તેમના પરિચય ઉપલકિયે। 
અતે ભૂલભરેલે। પણુ દેખાય છે. 


તેમની શૈલી ક્મેક્રમે અનુકરણુમાંથી નીકળીને છેવટના ભાગમાં 
કઈક પોતાનું સ્તત'ત્ર જેવું જ પણુ ન્ડાનાલાલના લાલિત્યના પગલે 
વિકસતું શખ્દ અને ભાવનું માધુર્ય સાધે છે. રોઠં પાસે જેટલી ભાષા 
છે, તેટલે! કળાને વિવેક નથી. તેમનું કાવ્ય શખ્દોતી ન્હાનાલાલ- 
શાહી ઝડઝમકમાં અને મીડી લલિત ઉન્નતાભાસી શખ્દાવલિમાં મેટે 
ભાગે અટવાયા કરે છે. એની અંદરતેો વિચાર કે ભાવ શંખલિત 
અને સપણ રીતે ઊઠતો નથી. અને ન્યાં તે ઊઠે છે ત્યાં પણુ 
કલ્પનાના તર્‌ગોામાં, અતિરેક્રેમાં અતે અતિવ્યાપ્તિઓમાં તે રમ્યા 
કરે છે. લેખકઢ ધણુ પ્રયત્ન ડરવા છતાં વિચાર કૈ લાગણીને ઊંચા 
રસત્વની ટક્ષાએ લઈ જઈ શકતા નથી. તેમનું કાવ્ય તેતી ઊંચામાં 
ઊંચી કક્ષાએ હળવી મધુર રીતે નાનકડી ઊમિઓને તથા ઝૃહજીવનના 
અને રાષ્ટ્રભાવના અમુક મીઠા કરુણુ ભાવોતે ગાય છે. શેઠ વિશાળ 
સત્યોને કૈ વિરાટ ભાવોને અસ્નુક જજ પ્રેસંગે સ્પર્શ કર્‌વ। જાય છે. 
પરતુ ત્યાં તેમની વિચાર અને રસની પાંખ ઢીલી પડી જય છે. 


૪૧૬ ર્વાચીન કવિતા 


લેખઢનાં મોટા ભાગનાં કાવ્યો લયખહદ ઢાળોાનાં છે. પોતાનાં 
ધણાંખરાં પુસ્તકોને રાસ શખ્દની સાથે તેએ સ'લગ્ન કરી એળખાવે 
છે. “રાસ' શખ્દોમાં તેએ ગીતો ન કહેવાય તેવી કાવ્યકૃતિઓતે 
પણુ સમાવેશ કરતા લાગે છે. તેમનાં “ લસગીત', “ર્‌ાસ', 'રાસ 
મ'જરી' અતે 'વીરપસલી'માં પ્રધાનતઃ ગીતો છે, “સ્વદેશગીતાવલિ', 
'જેસરિયાં ' અને 'રણુના રાસ'માં રાષ્ટ્ર ભાવનાનાં અને “ પ્રભુ- 
ચરણે માં ઈશ્વરભક્તિનાં કાવ્યો છે. તેમનાં રાષ્ટ્રભાવનાનાં ગીતોમાં 
પાછળથી થેડું'ક ખળ વ્યડત થાય છે, નેમાંનાં કેટલાંક વિશેષ 
ત્રચલિત થઈ શડયાં છે. “પ્રભુચરણુ નાં પદોમાં સૌષ્ઠવ છે અને 
રજ્આત સરળ અને મધુર છે તથા તેમાં કેટલીક નાનીનાની 
ઊમિઓને। મધુર સ્પર્શ પણુ કયાંક છે, 


હેખકનું “ મહાગુજરાતતે મહાકવિ' (૧૯૨૭) ન્હાનાલાલની 
ડે।)લનશેલીમાં ગાંભીય પૂવક જે થેડાંક કાવ્યો લખાયાં છે તેમાં સૌથી 
સારું નીવડેલું કહી શકાય તેવું છે. ન્હાનાલાલનું ઉક્તિચાટુત્વ અહીં 
પણુ પ્રગટ થયું છે. કાવ્યમાં ન્ઠાનાલાલના ચારિત્ર્યનું તથા સાહિત્યનું 
અવલે।કન છે. એમાં કવિ તરકનેો સુગ્ધ અહે।ભાવ છે તેમ જ કવિના 
રાગદ્દેષોનો કવિની રીતે પુનરુદ્ગાર પણુ છે, 

“સ્તેહસંગીત' માં લેખકને! માત્ર ગીતોમાંથી નીકળી શુદ્ધ કાવ્ય 
તરક જવાતે। પહેલો પ્રયત્ન છે. એ પ્રાથમિક દશામાં તેમનું કાવ્ય 
દલપત અને તે પછીના તખક્કાની વચલી કક્ષામાં પહોંચ્યું છે. 
દલપતની ઢખે એક ધ્રુવ પ'ક્તિ લઈ તેની આસપાસ રચેલી તુકબંધીઓ, 
મણિકાન્તની ઢખનતી ગઝકજ્ષે તથા લલિત, કાન્ત અને ન્હાનાલાલની 
શૈલીનાં અનુસરણુ। પણુ આમાં છે. ' દાંપત્યસ્નેઠ' નામના કાવ્યમાં 
ખ'ડકાવ્ય કરવાનો પણુ એક નખળે। પ્રયત્ન છે. “અંજલિ' (૧૯૨૬) 
અને “ રાસનલિની 'માં લેખકની કવિતાને પ્રદેશવિસ્તાર્‌ વિશેષ 
ગાંભીયથી જેવા મળે છે. 

“અંજલિ'માંનાં સ્વદેશભાવનાનાં ગીતોમાં તે પહેલાંનાં “ સ્વદેશ- 
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ગીતાવલિ'માંનાં ગીતો કરતાં પ્રગતિ છે. પણુ રસમાં અને અથ- 
પ્રસાદમાં કાવ્યો! છ ધણાં દરિદ્ર છે. આ સ'ગ્રહમાં બાળકે। અને 
માતૃત્વ અંગે પણુ થોડાંક કાવ્યો છે. ન્હાનાલાલના 'વિલાસની શે।ભા' 
પરથી લખેલું “મહિલા-ત્રિપુટીના મનોભાવ' લ્ેખકનાં સ્વત'ત્ર કાવ્યે 
કરતાં વધારે સારું છે. આ. સંગ્રહની સારામાં સારી. કૃતિ  ડુમ્મસને 
દરિયે ' છે. એનાં વર્ણુનોમાં કલાપીના જેવું સુરેખ સૌંદર્ય છે. 
રોળે કુસ્શ શરીભરી રસ, શશિ ખીલી નભેોમ'ડળે, 
ને દેવિ ! તુજ સ્નેહ શા જળપુરે અમ્ભોાધિ શે। ઉછળે ? 
ઉરેોની રસ એડતાર્થી લગની અન્યોન્ય લાગી રહે, 
જવન જે રીત આપણાં રસભચીં સાથે જ વિચ વહે. 
જુટુંબજવનનાં તથા પ્રણુયભાવનાં ગીતોમાંથી કેટલાંકમાં સારું 
માધુય પ્રગટયુ' છે. પણુ તેમાં જેટલું શાબ્દિક માધુર્ય છે તેટલી 
તત્ત્વની અતે વિચારની તલસ્પશિતા અને વિશદ સુરૅખદણ્િ નથી. 
ભર્યો શાદર રે કે વળી વળી વરસે સાહેલડી ! 
તરશે ટવળુ' રે વણ વ્હાલમ ૬રશે સાહેલડી ! 
પૂર ચડિયાં રે ના નદીએ ઉતાર સાહેલડી, 
તપુ' કાંઠડે રે કે પિયુ સામી પાર સાહેલડી ! 
નેવામાં લેક્ગીતનતી છટા અને આજ વ લ્રેખક લાવી શકયા છે. 
પણુ લયમાં શિથિલતા રહી ગઈ છે. લેખકનું “'ભવાટવિ'નતું ગીત સારું 
ચયેલ્યું છે. “કલ્પનાપ'ખી'ને નિરૂપવામાં ભેખક કલ્પનાને! સાચા સ્પર્શ 
ખતાવે છે. જેમકે, 
ધનધે!૨ ધટા નશ છાઇ રહી, ચપળા ચમકાર થયો! ન થયે; 
વીંધી વાદળ વીજ છપાઇ ગઇ, દીઠી નાદીઠી ને શણુકાર રહ્યો. 
“ રાસનલિની 'માં કેટલાંક મધુર ગીતો તથા સાંગોપાંગ સાંદર્ય- 
વાળાં કાવ્યો! વિશેષ પ્રમાષ્યુમાં છે. 
ગગન ધમ્મર વલેણાં ધમકે છે, 
મેધહેયે વીજલડી ચમકે છે. 
જેવી પ'ક્તિએમાં ભેકગીતતી છટા અને પ્રસાદ છે. 
૨૭ 
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ફૂલડાંમાં ફૂલ એક વ્હાલું, વરણુ।ાગિયા ! 
માગે તે મૂલ એનાં આછું, વરણ્‌ાગિયા ! 
' તથા 
મેરરલા ટહુક્યા ને વાદળી વરસી 
૦ કૈ વીજળી રમણુ ચડીરે લે, 
કાંઠડે ઊડે રે નેહંડાની તરસી 
કે ચન્દ્રસૂની ચકોરડી રે લોલ. 


આ પ'ક્તિઓવાળાં કાવ્યો આખાં સુંદર્‌ બન્યાં છે. “ વગડે ' 
વિભાગનાં લગભગ ખધાં કાવ્યો સારાં છે. “ આથમણુ। આરે માં 
પશ્ચિમની ર્સસ્કૃતિની જરા વધારે પડતી આલ'કારિક ઢખે સમીક્ષ। છે, 
“ [હિમાલયનાં આંસુ માં ભ્ેખકની કલ્પના સફળ રીતે ઊડી છે. 


આલલે ટમકે નવલખ તારા, કે તારલે મોતી મઢયચાં રે લોલ; 
આવને મે।તનનાં વીણનાશાં, કે વીણુતાં ન્યાોતિ જડયો રે લોલ. 


જેવી પ'ક્તિએ કર્તાના આંશિક શખ્દસેંદર્યની તથા કેટલાક અસ્થૂલ 
અખહ્દ વિશુંખલ કાવ્યપ્રયત્નોની ઉત્તમ પ્રતિનિધિ છે. 


“ ખાળગોતાવલી 'નાં ગીતો પ્રાસાદિક અને બાળભોગ્ય બનેલાં 
છે. જેટલાંક ત્રિભુવન વ્યાસની ઢબનાં છે. ગીતોમાં મૌલિક સૌન્દર્ય 
એાખછું છે. લેખકની કલ્પના કયાંક ક્ક્કી પડી જય છે. વાણીમાં 
માધુર્ય નનેઈ એ તેવું રહેતું નથી. કેટલીક વાર તો દલપતરીતિના રૂઢ 
ઉદૂગારો પણુ જેવા મળે છે. 


શખ્દતી ઊમિતી અને કલ્પનાની મુગ્ધગ'ભીર્‌ ભાવે સતત ઉપા- 
સના કરનાર આપણા ગણ્યાગાંઠયા કવિઓમાં કેશવ. હ. શેઠનું વિશિષ્ 
સ્થાન છે. તહાનાલાલ કવિની ટલાને અપનાવવાનતે। વધારેમાં વધારે 
સફળ પ્રયત્ન આ કવિએ કયો છે. ન્હાનાલાલતે પગલ્ેપગલે જઈ ને 
પોતાની મૌલિક મીઠાશ સાધનતાર કવિઓમાં તેમનું સ્થાન પહેલું છે. 
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ડાહ્યાભાઈ લક્ષ્મણભાઈ પટેલના ” હૃદયતરગ' (૧૯૨૦) 
માંનાં ચાલીસેક કાવ્યોની ભાષા છ'૬ વગેરે સારું છે. “ બુલબુલ 'ની 
શૈલીનો અસરવાળાં એમાં કટલાંક પ્રેમકાવ્યો છે, પણુ તેમાં ઊંડે 
રસ પ્રમટતો નથી. બીજા કાવ્યોના વિષયોમાં નવા અને જૂનાને 
ભેળ છે. લેખકે “ભામિનીવિલાસ ના કેટલાક શ્લોકોનો કરેલો 
અનુવાદ સુંદર છે. 


“રમણુટાવ્ય' (૧૯૨૦) એ યુવાન વયે મૃત્યુ પામેલા 
જ૨મણુલાલ રણછોડલાલ ગોાળવાળાનાં છૂટક સાધારણુ પધોનેપ 
સંત્રહ છે. એમાં સદ્ગતના પિતાએ લખેલ્વો “ વિરહે।દદૂગાર ' સુખ્ય 
કાવ્ય કરતાં પણુ વધુ ધ્યાનપાત્ર છે. તેતી છેલ્લી કડીમાં કલ્પનાને 
સાચે। સ્પર્શ પણુ આવ્યો! છે. નરસિ'હર્‌ાવની શૅલીની એમાં છાયા છે 
છતાં તેનું સાંદધે અને કારુણ્ય તેતી રીતે મધુર છે. 


સ્હોટો થયો ત્હેયે તને શિર હાથ છું પ'પાળતે!, 
એ હાથ તે! સૂના પડયા, દુખ હું હવે સ'ભાળતે।, 
માતાપિતા 'સ'ભાળન્ને એ ખાળ આવ્યા તમ કને, 
રીસઇ ગયો મારાથી ઓછું પડચું શં એહને. 


ગોકુળાદાસ દ્વારકાદાસ રાયચુરાનાં કાવ્યોમથી કેટલાંકમાં 
દલપતની અતિ પ્રાજૃત ખોધક શેલી છે, તો કેટલાંકર્માં લોકગીતની 
ફ્રોરમ તથા સજક ટલ્પનાને સ્પશ પણુ છે. તેમની ખોધપ્રધાન 
કૃતિએ દલપત કરતાં યે હલકી કેટિએ પહોંચેલી છે. પણુ તે સિવાયનાં 
કાવ્યોમાં તેમણું વિચાર વાણી તેમ જ શેલીનું ખળ ખતાવ્યું છે, 
“નવગીત' (૧૯૨૧) માંનાં ગીતોમાં ' ગાંધીજ !'નું ગીતે સર્વોત્તમ 
છે. “ રણુજતરામને'માં થોડીક સુંદર કલ્પનાઓવાળી પ'ક્તિખા છે. 
*ન્‍ન્‍્સાગર ! અમારું રત્ન તું શાને ભલા ખે'ચી ગયો ? 
રત્નાતણી તુજ ખાણુને। ભ'ડાર શં તેથી ભર્યો $ 


“રાસમદિર' (૧૯૧૮)ના રાસે।માં ન્હાનાલાલ તથા ખોટાદકર્‌ 
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વગેરેની શેલી તથા વિષયે।નું અતુસરણુ છે. કેટલાંકમાં કલ્પના વિશેષ 
મૌલિકતાથી વિઢસી છે. આ સંમ્રહર્માં “ બરહ્માજને અરજી' તથા 
“ નાઘેર દેશમાં 'એ કાવ્યો સારામાં સારાં કહેવાય. પહેલામાં કલ્પનાને 
ભક્તિભ્યો સંદર ચમત્કાર છે. 


જને રજકણુમાં કણુ થાઉં ખરે, 
તે! રમણુ રેતી રસધૂલિ ડરે, 
પ્રભુ! શક્તો મુજ રાર ચરણુ ધરે, 
**૦જો પં'ખીગણુ અવતાર ધરું, 
તો ખ'સીખટ તવ્રજવાસ કરું, 
નિત કૃષ્ણુ કૃષ્ણુ ડલ્લોલ કરું. 


ભગવાનલાલ લક્ષ્મીશ'કર માંકંડના “ રૂપલીલા' (૧૯૨૨) 
નાં ખસોએક પદમાં કૃષ્યુભક્તિ અને તેના ગાનની પ્રાચીન રીતિનું 
નવા યુગના શિક્ષિત ભ્રેખકને હાથે લાક્ષણિક અનુસરણુ જેવા મળે 
છે. ભેખકમાં કલ્પનાને ઉચિત રીતે શખ્દબહ્દ કરી તેને રસની કેટિએ 
પહંચાડવાની શક્તિ નથી. તેમનાં પદો ખાનીની અને વિચારની 
ઉચ્ચતા સાધ'ત ટકાવી શકતાં નથી. છતાં તેમનામાં લાક્ષણિક 
કહેવાય તેવી કલ્પનાની મૌલિક શક્તિ છે. કેઈ પણુ ચાલુ મેટા 
કવિની અસર હેઠળ આવ્યા વગર તેમણે કેટલીક ધણી સારી પ'ક્તિએ। 
આપી છે. 


**્ન્‍્રોરેદે પૂનમનો રાશિયર ઉગ્યો, રાધા ઊંચે નતેતાં ઠરિયે। રે, 
મુગ્ધ થતાં રાધે મુખ પડિચેો।,, ૬'દાવન તેજે ઊભરિયેો। રે. 
*્ન્‍્માજ કેમ તુજ મન પવન પડી ગયે, 
કાં તો વાદળટળ ઉલટચુ',પ્રિય અંતર નભ વેયે, 
કૅ ક્યાં તુજ નાવ સઢ લડી ગથી. પવન. 


ભેખકૅને કેટલીક વાર જેટલી સુંદર કલપના આવે છે તેટલી 
ભયખદ્દ વાણી નથી મળતી. નેમકે, 
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ધડી બે ઘડીયે માધથુ' નાંખી ૬૪, 
ગાઉં ધીમું ધીમું કાંઇ ગીત રે-ધડી બે ધડીયે. 
અધપડીયાળી મારી આંખલડી રસભીની ને દીન લીન રે, 
“ણે ગાઉં એક બે લીંઠી એની સ'ભળાઉં મો।હન સું થઈ લીન રે. 
ઝુ'જગલન ચમુનાતટઢ બેઠો નણે ધખીયો છે ગ્રીષ્મ ખપોર રૅ, 
નિ'દંર ભરાણુ છે નેને પિયાને ખે।ળે માથુ' લઈ પો।ઢાડું કિશે।ર રે. 
“રૂગારહાર' વિભાગનાં પદોમાં લલિત ટલ્પનાવાળાં આર્વાં 
ખીજ ગીતો પણુ મળે છે, ભક્તિર્નાં પદમાં પણુ કેટલીક ઉત્તમ 
પ'ક્તિઓ મળે છે. 
તું એવી લગન લગાવ કે નિરાદિન મગન રહું, (3) 
ક'ઇ એવી પ્રીત જગાવ કે હું વિરહની અગન રહું. 
લેખકને સંગીતને સારે પરિચય છે. માલકેશ રાગમાં મૃકેલા 
એક ગીતમાં ગીત અને સંગીતનો ખરેખર સુંદર મેળ સધાયે। છે, 
કઠે ભર ગાન લલકાર લાલ 
ગાન લલકાર લાલ? 
લેખકના 'રૂપલ્ષેખા' (૧૯૩૭)માં સોએક નાનાંનાર્નાં કાવ્યો 
છે. એમાંનાં કેટલાંક ગીતો છે, કેટલાક રાસ છે, તથા કેટલાંક ઊમિ- 
કાવ્યોની ૯બનાં છે. લેખકે પોતાતી શલી ન્નળવી રાખી છે, કેઈ 
ખાસ વિકાસ પ્યાનમાં આવતો નથી. 


શયદાનું “ જય ભારતી ' :(૧૯ર૨) મૌલાના હાલીના એક 
કાવ્યનું અને હિ'દીકાવ્ય “ભારત ભારતી'નું અનુકરણુ છે. છર્તા તેર્મા 
રચનાને પ્રસાદ છે. શૈલી પ્રધાનતઃ દલપતરીતિની છે. ખખરદારની 
પષુ થોડી અસર તેમાં છે, 
“જય ભારતી જય ભારતી, 
અમ્રતઝરણુ વરસાવનારી માત જય જય ભારતી. 
જેવી કૈટલીક સુંદર્‌ પ'ક્તિઓ કાવ્યમાં છે, કાવ્યમાં હિ'દની 
ચડતીને નિરૂપતેો વિભાગ વધારે સારે છે. પડતીના વિભાગમાં લેખક 


૪૨૨ ન છાવૌશચોન કવિતા 


વિષયનિરૂપણુમાં કળામય થવા જતાં સસ્તા અથ*ચાતુય અને 
આડ ખબરર્માં સરી પડથચા છે. જેમકે, 
ન્ય દૂંધની સરિતા હતી ત્યાં છારા પણુ મળતી નથી, 
ધી તો મળે ક્યાંથી જ, ધીની વાસ પણુ મળતી નથી. 
શયદાને ઊં|મકવિતાની ઢબની ગઝલ! લખવાની સારી એવી 
હથોટી છે. તેમતી અસર નીચે ગુજરાતમાં ઉદૂં ગઝલનું સ્વરૂપ વિશેષ 
પ્રચલિત થયું છે. ગુજરાતીમાં એ રીતની કાવ્યોપાસના ને કરી રલ 
છે તેર્માં તેમનું કાર્ય વધારે ચાતુય અને શક્તિથી ભરેલું છે. ગઝલની 
મુક્તક રીતિમાં તેએ લાધવભરી રીતે ઉક્તિની ચો।ટ ધણી સારી 
સાધી શકે છે. જેમકે, 
ભને પત્થર કહે છે કે ગુરૂરી કેમ ના થાએ, 
સનસના દિલની સાથે થઈ ગણતરી આજ મારી છે. 
આવ્યા ધરે, આવી ખધું એ લઈ ગયા લુ'ટી ગયા, 
ખકી હવે ને હોચ તો ખસ, આંસુઓ બે ચાર છે. 
મ મ 
એ જુવો ખ'જર લઈ ઉતાવળા આવે ધસી, 
3 તમે આવા દ૬ચાળને કહો છે કૂર છે $ 
આ હંદચયન્વાળા અરે ખુઝાવવી સારી નથી; 
એ મહીં ઉછરી રહ્યા મુજ પ્રેમના અ'કુર છે. 
લારા મારી નેઈ એ અટકી ઉભા ને તે પછી 
હોકરો મારી ડછું કેવો નરામાં ચૂર છે. 
વિરોધાભાસનેો આશ્રય લઈ વસ્તુ તથા લાગણીને ખૂખીપૂવક 
ષવનિત કરતી આ પ'ક્તિઓ શયદાની શક્તિને! પૂરતો ખયાલ આપે 
તેવી છે. 


ગોવિન્દ ઉં. પટેલનાં “ હૃદયષ્વનિ' (૧૯૨૩), “ જવન્ત- 
ગ્રકાશ' (૧૯૩૬), “તપોવન (૧૯૩૭) અને “મદાલસ!' (૧૯૩૯) 
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માનાં પહેલાં ત્રણુમાં ખેખે અને છેલ્લાં ખેમાં એકએક એમ કુલ 
આઠે ખ'ડકાવ્યો છે. કાવ્યોની શેલી કાન્તના ખ'ડકાવ્યોને તેના 
છ'દોવૈવિષ્ય તથા સંસ્કુતપ્રાચુર્યમાં અનુસરવા મથે છે. પહેલા 
-સ'મહર્ના કાવ્યોમાં છ'દોની પણુ કચાશ છે, વસ્તુની યોજના 
શિથિલ છે અને નિરૂપણુ ક્લિણ્ટ છે. છેલ્લા ખે સ'ગ્રહમાં ભેખકને 
છ'દ અને ભાષા ઉપર હાથ ખેઠે છે. પરંતુ કાવ્યના વિષયમાં તેએ। 
રસની ચમત્કૃતિ લાવી શડયા નથી. પુરાણા તથા પ્રતિહાસર્માથી 
લીધેલું કાવ્યનું કચાનક શિણ ભાષા અને છ'દમાં અત્ય'ત દીર્ધ સૂત્રી- 
પણે, કથાવર્તુના મૂળ તત્ત્વમાં કશા નવા કૈ ઊંડા રહસ્યના કે રસના 
ઉદીપન વગર નિરૂપાયું છે, અને કાવ્યો માત્ર વરતુના પ્રાણુહીન 
કથન જેવાં બતી ગયાં છે. “ મદાલસા' એક ઠીકઠીક લાંખુ' કથા- 
કાવ્ય છે. ખ'ડકાવ્ય કરતાં તેનો વિરતાર ઘણે! મે।ટો છે. એ કાવ્યના 
પ્રસ્‍તાવનાકાર શ્રી વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીના શખ્દોમાં કરીએ તો 
“પ્રેમાનંદના માંકણ્ડેય પુરાણુના મસાણિયો અને ગ્રામ્ય ઉપદેશ 
સ'સ્કારી, શિષ્ટ અને ગૌરવવાળે।' બન્યે। છે છતાં કાવ્યની 'દલીલમય 
ખે।ાધક કવિતામાં ઊંચી રસસિદ્ધિતે ઓછે! અવકાશ' જ રલ્રા છે. 


સો, દીપકબા રેસાઈના “સ્તવનમ'જરી' (૧૯૨૩)્નાં 
કાવ્યોમાં ભાષાની સરળતા અને શિષ્દતા છે. વિષયોની વિવિધતા 
છે, પદબંધ સારો છે. પણુ રસની ચમત્કૃતિ શ્ન્યવત્‌ છે. લ્ેખિકાનાં 
“ખડકાવ્યો' (૧૯૨૬) માંનાં ૨૦ કાવ્યોમાં પુરાણુઇતિહાસના 
જુદાજુદા પ્રસંગોને કાવ્યમાં મૂડયા છે. એ પ્રસગેામાં તત્ત્વનું કે 
રસનું ઊંડાણુ લેખિકા સાધી શકયાં નથી, તેમ જ પ્રેસંગને પૂરતા 
વિસ્તારથી કે ધનતાથી જમાવી શકયાં પણુ નથી. કાવ્યો! ખોધાત્મક 
જે વર્ણનાત્મક બનેલાં છે. લેખિકા વર્ણુનની શક્તિ સારી ખઅતાવે છે. 
“ચિત્રદશન' '“ ઉત્તરરામચરિત'માંના તે પ્રસંગનો અતુવાદ છે છર્તા 
તે ખીજ કાવ્યો કરતાં વિશેષ રસપ્રદ્દ બન્યું છે. 


૪૨૪ આવીચીત કવિત 


ભેખિિકાના “રાસખત્રીસી' (૧૯૩૧) નાં ત્રીસેક ગીતોમાં 

ભાષાની મીઠાશ વધેલી દેખાય છે. જેકે ભાવોની વાચ્યા્થતા અને 

પોચટતા હજી પૂવવત જ છે. આમાં “ હિંડોલ ', “ ચાંદલિયો ' તેથા 

“ શિવ-ભીલડી 'નાં ગીતોમાં કઈક રસ આવી શકયે। છે. “ચાંદલિયે।'” 

માં રામય'રની ચદ્રમા મારેની હઠે નાજીક સો'દર્યંથી આલ્લેખાઈ છે. 
ઝગમગતે। આજ્લલિયે ભાળ્યો, 


રઢ લાગી ત્હેની માત ! 
રમવા આપોને મા ! સ્હને ચાંદલિયે।. 


₹ ધી૨જ ? ઉપનામધારી જ્વેખકનાં “ધીરજનાં કાવ્યે' (૧૯૨૩) 
માં એ'સીએક કાવ્યોમાં ભાષા, છ'દ તથા રજઆત ત્રણે સારાં છે. 
પણુ કાવ્યોના રૂઢ વિષયે।માં સર્જકકલ્પના ધણી ઓછી આવી 
છે. ભેખકનું પત્નીને અંગેનું ખ'ડકાવ્ય મનોહર બન્યું છે. “વર્ષાની એક 
રાત' માંની થોડી પ'ક્તિઓ લેખકની શક્તિને ખ્યાલ આપશે. 

“ અ'ધાર્‌ં ગગને થયું, ઉડુગણે ન્યાત્સ્ના છુપાવી દીધી, 

વ'દ્ારુ રારિએ વિછીણું કિરણા। સંકેલી નિદ્રા લૌધી. 

રાત્રિના ઉદરે થઈ [વેલિન સૌ અ'ધારવસ્રા ધરે, 
ને સવત્ર મધુર્વરા અનિલની લહેરી નભે વિસ્તરે. 


લતીફેનું “મહાત્મા ગાંધીને પુષ્પાંજલિ ' (૧૯૨૩) માં એક 
વીસ વર્ષના સુગ્ધ યુવકની ન્હાનાલાલની ડેલનરૈલીમાં વિચરતી રચના 
છે. ધણુંખરું લખાણુ સાદા ગદ્યની કૈટિનું છે. વિચાર કૈ ભાવમાં 
ન નેવું બળ છે. “ કિરણાવલિ' (૧૯૨૭) માં આ મુસલમાન યુવજે 
ઉપનિષદે।ના વાંચનથી પોતાને સ્૪ુરેલા કેટલાક વિચારે! મૂકયા છે, 
એ માટે યેન્ટલાં કૈટર્લાક રૂપકમાં “ પ્રસન્ન મનોહરતા' છે. પણુ 
વિષયની રજઆતમાં છ'દની તથા દસ પ'ક્તિની ઢડીની યોજના 
લેખકને મદદ રૂપ થઈ લાગતી નથી. ડર્યાંક દલપતશેલીની કેટિએ 
કાવ્ય સરી "નય છે. 


" સ્તઅક ૨: ત્રિભુવન ગો. જ્યપ્સ ૪સ્પ 


ત્રિભુવન ગોૌરીશ”કર વ્યાસનાં “ નવાં ગીતો ' ભાગ ૧-૨, 
(૧૯૨૫) માં શૈલીની અને વિષયની એક નવી જ તાજગી પ્રગટી છે. 
એ ગીતોતી વાણીમાં સરલતા સાથે માધુય છે, અતે કળાની . 
નાજાક ચમક પણુ છે. કવિની શક્તિ ઉત્તમરૂપે વણુંનાત્મક 
કાવ્યોમાં પ્રગટી છે. આછા પણુ અસરકારક અતે ઓથચિત્યપુર્ણુ 
અલ'કારે, વણુનની તાદશતા, વીગતની કુશળ પસ'દગી, અતે વસ્તુની 
સુરેખ કે।મળ છતાં દઢ બલિષ્ઠ રજૂઆત એમનાં વણુનકાવ્યેનાં 
મુખ્ય લક્ષણુ। છે. એવાં કાવ્યોમાં ત્રકતુઓનાં વષુ નો તયા “ ગીરનાં 
જ'ગલ'નું કાવ્ય આપણુ સાહિત્યમાં ખૂબ મહત્ત્વને સ્થાને ખેસે 
તેવાં છે. આ કાવ્યોમાં વાપરેલા કટાવ, લાવણી, સવેયા વગેરે 
છ'દો પણુ તેમની એક નવી કાવ્યક્ષમતા બતાવે છે. વણુંનાત્મક 
કાવ્યોમાં “ રતનબાને। ગરખે।' લેખકની સવ ્રેદ ફૂતિ કહી શકાય. 
કવિએ જલિયાંવાલા બાગની કથનીને લ્કગીતની વેધક શૈલીમાં 
સફળતાથી આક્ષેખી છે. લે।1કવાણી તરફ વળવા લાગેલા આપણુ 
કાવ્યસાહિત્યમાં આ કાવ્ય નવાયુગની ભાવના અને નૂના યુગની 
શૈલીના મિશ્રણુના એક સીમાચિહ્ન જેવું છે. “ હીરાનું ભણુતર ' 
“ ભરવાડને! મનોરથ જેવાં કાવ્યોમાં કવિએ પોતે જ નિપનનવેલી 
ત્રામ્ય શેલીમાં આજની કેળવણી તથા શહેરી જવન ઉપર સફલ 
કટાક્ષા છે. લેખકે ખાલજવનનાં તથા ગૃહજવનનાં કાવ્યો “ ખાળ 
સ્વરૂપ, “ શેશવ', “કે।માર', “ કુમારિકા, “ જનની ' વગેરે લખ્યાં 
છે. તેમાં નિરૂપણુની ઝુમાશ અને સુરેખતા છે, પણુ સાહજિકતા 
રહી નથી લાગતી. લેખકે કેટલાંક ઊમિકાવ્યો લખવા પ્રયત્ન કર્યો 
છે પણુ તેમાં તે ઊમિની ધનતા સાધી શકયા નથી. ' ખે દેશગીતો ' 
(૧૯૨૮) માં કવિએ આ પ્રકારનાં ભીમરાવ અને ખોટાદકરનાં 
“ભારતી' અતે “સોરાષ્ટ્ર' કાવ્યોનું અનતુસરણુ કર્યું છે. કવિએ 
શૈલીમાં ગાંબીય સાધવા પ્રયત્ન કયો છે. પણુ તેમાં તેમનાં વર્ણુનાત્મક 
ગીતોને સફળ કરનારાં તત્ત્વોનું પુનરાવત્તતન જેવું હોઈ નિરૂપણુની 


૪૨3 પી ' અવૌથશીન કવિતા 


ચમત્કૃતિ બહું થોડી આવી છે. લેખકમાં ભાષા શૈલી વગેરે પૂરી ઇજ્- 
શિષ્ રીતિની હોવા છતાં દર્શન કે રસતું ઊંડાણુ બહુ નથી. “નવી 
ગર્‌ખાવળી 'માં લેખકના કૈટલાક સુંદર રાસ છે. રાસમાં જ્ોકવાણીનું 
સાંદર્ય અને ખળ તેએ સહજ રીતે સિદ્ધ કરી શકયા છે. તેમણે 
“મેધદૂત 'ને। ઝૂલણુ।માં કરેલો! અનુવાદ (૧૯૩૭) લ્ેખકેની કાવ્ય- 
શક્તિના નવા પ્રસ્‍્થાનરૂપે પ્રશસ્ય પ્રયત્ન છે. 


મુનિશ્રી છોટાલાલજીનું એક નાનકડું પુસ્તક “લધુ કાવ્ય- 
ખત્રીસી' (૧૯૨૫) ઢલાપીની છાયા હૈઠળ લખનાર એક જંન કવિના 
કાવ્યપ્રયત્નો તરીકે નોંધપાત્ર છે. પુસ્તક કલાપીને અપ 'ષ્યુ થયેલું છે. 
ભેખકના ટહેવા સુજબ એ કાવ્યોમાં “ નથી સૌંદયે કે નથી સુગધ.” 


પુર્ષાત્તમ જેગીભાઈ ભટ્ટનું “ કાવ્યગગઃ વિદ્યાર્થી 
વિલાસ' (૧૯૨૫) માં છ'૬ ભાષા વગેરેમાં શિષ્તા છે. લેખકને 
અભ્યાસ સારે। લાગે છે, પણુ તેમને કળાની સાચી ચમત્કૃતિની પરખ 
નથી. દલપતથી માંડી મણિકાન્ત સુધીની અનેક કેોટિએ આ 
લેખકતી શૈલીમાં છે. કયાંકકયાંક કલાપીની શૈલીનાં મુક્તકો પણુ છે. 


નારાયણુલાલ ૨. ઠાકરનાં “ડકાવ્યાર્વિન્દ' (૧૯૨૬)'નાં 
કાવ્યોમાં ભાષા છદ ઉપર ઠીક કાખૂ દેખાય છે. કેટલાંક ખ'ડકાબ્યે 
સારાં છે. પણુ તેમાં પ્રસંગોના નિર્પષ્ુથી વિશેષ કશું નથી. 


રાત 


જનાર્દન ન્હાનાભાર્ઈ પ્રભાસ્કેર 
“ વિહારિણી ' (૧૯૨૧), “ શરદિની ? (1૯૨૮), “ મ'દાકિની ' (1૯૭૨), 
“રાસનન્દિની ' (૧૯૭૪). 
'પ્રભાસ્કરનાં કાવ્યોમાં ન્હાનાલાલની ગીતઢવિતાના ર્સંસ્કારો તથા 
ધણું ઠેકાણું સ્પષ્ટ અનુકરણુ છે. ન્ડાનાલાલને ' રાસવારસે। ' 


ર્તઅબક ૨૬ જનાદેન ન્હા. પ્રભાસ્કર ૪૨૭: 


પામેલા કેટલાક લેખકોમાં આ લેખકનું સ્થાન ડેશવ હ. શેઠ પછી 
મૂકી શકાય, એમનાં અનુકરણુ।માં પણુ કયાંક મૌલિટતાની તથા 
કવિતાની તરલ છાંટ આવેલી હોવાથી એમની કવિતા ઢગલેમંધ 
લખાતાં “રાસ' નામધારી જ્ેડકણાંમાંથી બચીને થોડુંક સ્વત'ત્ર 
સ્થાન મેળવી શક્રે તેવી બનેલી છે. ભ્વેખકનાં કાવ્યોના સ'મ્રહે।માંના 
પહેલા સ'મ્રઠ “વિહારિણી' (૧૯૨૬) નાં ૫૭ ગીતોમાં કેટલાંકના 
પ્રવપદોના ઉપાડ સારા છે. એ કાવ્યોમાં પ્રણુયના, કુદરતના તથા 
જવનના આછા ફૂમળા ભાવે। લેખકે સ્પર્શ્યા છે. પ્રભાસ્કરતી કલમર્મા 
કલાની ૬ઢતા તથા રસની ગહનતા નથી. ઘણાખરા ભાવે! અત્યત 
વાચ્ય ખતૈલા છે. “ પ્રિય એ જ ચહું !' એ સુરેખ સંપૃણુ' ઊશિગીત 
ખની શકયું છે, 


પ્રભો મ્હારી જીવનનોકા જરા તટપર લગાવી દા 
નહિ તે ડફૂબશે, એ'ને તર'ગોથી ખચાવી દો. 


ચ્હાન્ને સ્હને થાડુ' ભલે, ચ્હાન્ને પરન્તુ સર્વ દ્વા ! 


જેવી મનોરમ લીટીએ આ કાવ્યોમાં છે. આ સંગ્રહમાં કેટલાક 
અનુવાદ કે બીજના વિષયે પરથી ઉપજવેલાં કાવ્યે। પણુ છે, જેમાં 
'વિરામચિદ્ન 'નું કાવ્ય સૌથી વધુ ઉત્તમ બનેલું છે. ન્હાનાલાલનાં 
કેટલાંક ગીતોના ઢાળ, વિષય અને રજૂઆત એ ત્રણેને અપનાવી 
ક્રેક નવો ભાવ તેમાં રજૂ કરવાની આ લેખકે એક નવીન 
કાવ્યરીતિ ઉપજાવી છે. આવાં કાવ્યો “ પ્રતિકાવ્ય 'થી રસમાં જુર્દા 
અને વધારે ગ'ભીર હે “ અનુકાવ્ય' જેવું નામ આપી શકાય. એ 
કાવ્યોમાં મૂળ કાવ્યોની સાથે સરખાવતાં નવા રસ નેવું કશું હતું. 
નથી. પરન્તુ એક વાર એ મૂળ ગીત સ્મરણુમાં ન હોય, અથવા 
હેય તો તેને ભૂલી જઈ શકાય તો આ “ અતુકાવ્ય' કેટલીક વાર 
મઝાની અસર કરી ન્ય તેવાં ખતી શક્યાં છે. “ વિઠારિણી' 
માં આવાં કાવ્યો “આખ્રકુ” , “અમી ન્યોાત', “રગ હું તે. 


૪૨૮ જાર્વાચીન કવિત 


ભૂલી' વગેરે છે. “ શરદિતી' નાં ૫૦ ગીતોમાં ભેખકે અ “ અતુ- 
કાવ્ય'ની પ્રહૃત્તિ વિશેષ ખીલવી છે. જેમાંથી “ ફૂલડાં કેમ વીણીએ ?” 
તથા “ પ્રણુયનાં દાન ' સૌથી સારાં ખતેલાં છે. આ સંગ્રહમાં લેખક 
ખખરદ્દારનાં કાબ્યોના અનુકરણુ તરફ પણુ વળ્યા છે. ' મ'દાકિની' 
નાં ૪૫ ગીતોમ્પ્રં “વિશ્વરમણુા' “મજરી મ્હોરી રહી રે', “ ઝૃહ 
જ્રાક્લા', “ કામણુ કોણે કયાં રે ' વિશેષ મધુર અને રસાવહ છે. 
“સનાતન શાંતિ' સ્રહતું સૌથી સારું કાવ્ય લાગે છે. “ રાસ- 
-નન્દિની' માં લેખકે પોતાના જૂના સ'મ્રહેનાં ગીતો ઉપરાંત થેાડાંક 
નવાં ઉમેરેલાં છે. આ નવી કૃતિઓમાં પદબંધ અને ભાષાપાધુર્યમાં 
વિશેષ પ્રગતિ દેખાય છે. “ સુખાભાસ ' જેવામાં લેખક વિચારને સુરેખ 
રીતે વિકસાવી પણુ શક્યા છે. “ હરિજન આવોને! સારું ગીત બન્યું છે. 


જીગતરામ દવે લેકસેવાના અવગુ'ઠૅનમાં ઢ'કાયેલા એક 
ઉત્તમ કવિ છે. સામાજિક અને રાજકીય પ્રરૃત્તિઓમાંથી ધડીક 
નિબ્રત્ત થઈ તેઓ ન્યારે પોતાની અંદરના કવિને પ્રગટ થવા દે છે 
ત્યારે તે કવિ કોઈ અતિ સુભગ કૃતિઓ દ્રારા પોતાનું રૂપ વ્યક્ત. 
કરે છે, નેકે તેમની કેટલીક રચનાએ, “ આંધળાનું ગાડું ' નેવી 
તેમના સામાજિક કાયમાંથી જ પ્રગટેલી હેય તેવી છે. એ અર્વાચીન 
કાળમાં લખતા છેવા છર્તા તેમની શૈલીનાં ઉત્તમ લક્ષણે પ્રાચીન 
ત્રૌહ કાવ્યશેલીને તથા લેકવાણીના કાવ્યને મળતાં છે. તેમણે 
“ અચલાયતન' તથા “બેકરી નાટિકામાં જે કેટલાંક ગીતો મૌલિક 
તથા ઉદ્ભાવિત રૂપે આપ્યાં છે તથા જે એક સળગ કથાકાવ્ય 
'““કોશિકાપ્યાન' આપ્યું છે તે પરથી તેમની ઉપરનાં લક્ષણ્‌।વાળી 
ગૂઢ કાવ્યશક્તિને ક'ઈકિ ખ્યાલ આવે છે. તેમનાં ગીતોમાં લેકવાણીનું 
પ્રગલ્ભ મધુર અને છતાં અનુપમ સોન્દયથી મ'ડિત એવું એક 
નવું જ લાક્ષણિક રૂપ મળે છે. “ કોશિકાખ્યાન' (૧૯૨૬) લગભગ 
સહાકાવ્યના જેવી પ્રોઢ પ્રસ છટાથી લખાયેલું છે. આટલા નાનકડા 
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કાવ્યમાં પણુ લેખકની શખ્દપર્સદગીની ઉત્કુણ્તા, ઉદૂગારની રસવત્તા, 
અતે [નરૂપણુની કુમાશ તથા સોન્દર્યર્સપ્તા જણાઈ આવે છે. 
કાવ્યમાં મરાઠી ઓવી છદ પ્રયો”યો છે એ એવું બૃત્ત પરત્વે 
એક ગણુનાયેગ્ય પ્રસ્થાન છે. મરાઠીમાંથી આપણુ અપનાવેલું આ 
છેલ્લું વૃત્ત છે, અચૂક કળાદણ્િ તથા શખ્દ અને અર્થનું પ્રસન્ન 
અતે સુંદર્‌ સંમિશ્રણુ વ્યક્ત કરતું આ કાવ્ય ગુજરાતીમાં પ્રાચીન- 
પર'પરાના અવૌચીન ઢળાવતારતું એકલ છતાં સુંદર્‌ પ્રતિનિધિ છે. 


ર'જિતલાલ હરિલાલ પ'ડયા-* કાશ્મલન? ના “ રામની 
કથા' (૧૯૨૬) માં અગિયાર સર્ગૌમાં રામાયણુની વાર્તા આવે છે. 
દરેક સર્ગે નાનકડા ખ'ડકાવ્ય જેવે। છે. કાવ્યની રોલી પ્રૌઢ, અર્વાચીન 
ઢબની, શિણ અને ખળવાળી છે. કાવ્ય ઝડપથી રામાયણુના બધા 
વસ્તુને આવરી લે છે એ તેનો ખાસ ગુણુ છે. કાવ્ય મે(ટે ભાગે પ્રસંગોના 
વર્ણુતથી અટકી જાય છે. તોપણુ એ વણુતે કેટલીક વાર્‌ લાક્ષણિક, 
સુ'દર અને રસાવહ બન્યાં છે. એ જ લેખકના “ કાસ્મલનનાં કાવ્યે।' 
(૧૯૩૪) માં અર્વાચીન શેલીનાં ૧૯૦૭-૧૦ ની વચ્ચે લખાયેલાં 
ત્રીસેક કાવ્યો છે. લેખકે વિનષ્ર નિખાલસતાથી પોતાની કાબ્ય- 
શક્તિની મર્યાદા સ્વીકારી છે. છતાં કેટલાંક કાવ્યોમાં તે કાન્તની લલિત 
ખાનીની ધણુા। નજક આવી શકયા છે. “ શકુન્તલા ' અને “ જમદગ્નિ 
અને રેણુકા' એ સારાં ખ'ડકાવ્યો છે. જેકે “ શકુન્તલા ' માં કણ્વ 
મુનિને શુષ્ક ચોગભ્રષ્ તરીકે વર્ણુવાયા છે તે બરામર નથી. પણુ 
ભેખકની સૌ કૃતિઓમાં આ સૌથી સારી લાગે છે. “ પીડિત હૃદય” 
સુંદર ઊમિકાવ્ય ખનેલું છે. 


"૪3૦ અર્વાચીત કવિત 


ગજેન્દ્રરાય ગુલાબરાય બુચ 
' [ ૫૯૦૨-૧૬૨૭ ) 
ગજેન્થ્ર્મૌક્તિકો (1૯૨૭) 


ન્મ અને મર્મથી ભરેલી મૌલિક ચિતનશક્તિના અને 
કલ્પનાની તથા કાવ્યકળાની વૈયક્તિક લાક્ષણિક છટાઓવાળી કાવ્ય- 
શક્તિના થોાડાએક અંકુરો પ્રગટ કરીને અવસાન પામનાર આ 
શક્તિશાળી લેખકની કાવ્યરચનાએ। મૌલિક અને અનુવાદિત મળા 
સાઠેંક જેટલી છે. છતાં એટલી અલ્પ સંખ્યાથી પણુ તે કાન્તની 
પેઠે ગુજરાતી કવિતામાં પોતાના નિરાળા વ્યક્તિત્વની ન ભ્ૂ'સાય તેવી 
છાપ મૂકી ગયા છે. કર્તાના જવનનાં ૧૯૨૨ થી ૨૭ સુધીનાં છેલ્લાં 
પાંચેક વરસર્માં આ રચનાએ। થયેલી છે, અને તેમાં ય છેલ્લા વરસમાં 
થયેલી રચનાઓ સૌથી વધુ કીમતી છે. બીન સ્તબકના આ કાળ 
દરમિયાન ગનેન્દ્રની કવિતાએ જે ઉત્તમે।ત્તમ રૂપ લીધું છે તે તેમને 
 ત્રીશ્ન સ્તમકના ઘણાખરા નવા ઉન્મેષા।ના પ્રારંભકનું સ્થાન અપાવે 
તેવું મહત્ત્વભર્યું છે. 


ગજેન્દ્રની કાવ્યરચનાઓ માં પ્રારંભકાળમાં ગયા સ્તખકના 
ઘધણુખરા અત્રગણ્ય કવિખાની ૭ાપ નવા મળે છે. કલાપીની ઢબની 
ગઝજ્ઞે, નરસિહરાવના ખ'ડઉરિગીત, ખે।ટાદકરના રાસ, ન્હાનાલાલનું 
અપદ્યાગદ્ય તથા તેમના રાસ, ખળવ'તરાયનાં સૉનેટ તથા કાન્તની 
[શ્લણ્ મધુર શૈલીની છાયાએ, તે તે લેખકોની કલ્પના તથા કલમના 
વૈયક્તિક મરોડ સાથે ગનેન્દ્રનાં એકાદબખ્ખે કાવ્યોમાં પ્રતિબિ'બિત 
થયેલાં છે. એ છાયાક્રિત રચનાઓમાં પણુ ગજેન્દ્રની ક'ઈકે નવી 
ચમક આવે છે જ. પરંતુ જનેતન્નેતામાં તેમની ઢવિતા ત્રીજ સ્તખકની 
સાહજિટતાભરી, સરળ છતાં પ્રોઢ અને અથ'ધન છતાં સુદર 
કવિતાની આગાહી નેવી ઉત્તમ રસાવહ સૈલી પ્રગટ કરે છે. 
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ગજેન્દ્રની કૃતિએમાં આપૃતિનું સૌષ્ઠવ તથા સુરેખતા જરા 
ઓછાં છે. તેમની મહત્ત્વની ગતિએ હદખહાર લ'ખાણુમાં ખે'ચાઈ 
ગઈ છે, વચ્ચેવચ્ચે ઉદગાર કયાંક શિથિલ પણુ બની જાય છે, 
ગીતો કેટલીક વાર્‌ સાવ કિક્કાં તથા ઘણે ભાગે વિચારભારથી 
અલલિત બનતી રચનાઓમાં સરી પડે છે, અતે કાવ્યના વસ્તુ- 
સમગ્રને। વિન્યાસ પૂણુ એકાત્રતાથી તથા સૃઘટ્ટ સંયોજનથી થતો 
નથી. આમ છતાં એમની લગભગ દરેક ડૃતિમાં કલ્પનાનો તથા 
ઉદ્ગારતો એઇછામાં એછો એકાદ દીપ્તિમમ ચમકારે તો આવી 
“નય છે જ, જેને લીધે એ કૃતિનું અસ્તિત્વ સાર્થક બને છે. 


એમની રચનાઓને સુખ્ય વિષય પ્રકૃતિ અને જવન પર્‌ 
પ્રતિછિત થયેલું ચિતનપ્રાણત ઊમિવષન છે. કવિ જીવનને કે પ્રકૃતિને 
જ્યાંજ્યાં સ્પર્શી છે ત્યાંત્યાંથી કોક સત્યમભેવાળા રસને દ્રાવ વહાવે 
છે, એક ઉનાળાના તાપમાં લૂથી તરફડીને નીચે પડતા પ'ખીનું કાવ્ય 
“ પડતું પંખી ” આનું ઉત્તમ ઉદ્દાહરણુ છે. “ઉસગાન' શરદપૂનમ” 
'ગરુડ' “વીજળી” “સૂર્ય-ચન્દ્ર-પૃથ્વી' એ કાવ્યો પ્રકૃતિના આલ'બન 
ઉપર્‌ કવિએ ઉપન્નવેલા ચિતનનાં તથા જીવનરસનાં ઉત્તમ પ્રતિનિધિ 
છે. આ સોમાં 'શરદપૂનમ'ની કેટલીક ઉપમાએ અત્ય'ત રૃચિરતાથી 
ભરેલી છે. “સૂયે-ચન્દ્ર-પૃથ્વી' નું કાવ્ય નરસિ'હરાવતી શેલીના ઝબકારા 
દાખવતી એક જર્‌ા શિથિલ છતાં પ્રૌઢ ચિતનભરી યૃતિ છે. 
ગિરનારની યાત્રા' કવિનું સોથી વધુ મહત્ત્વાકાંક્ષી કાવ્ય છે. ગિરનાર 
ચડયા પછી કવિતે જે ક'ઈ અગમ્ય પરાતત્ત્વતો સ્પશે થાય છે, 
એ તેનું ઉત્તમ લાક્ષણિક તત્ત્વ છૅ. ગિરનારના સોન્દર્યનું વણેન 
કરવામાં કવિ કલ્પનાતી ઠીકડીક મદદ લે છે, અને તેથી કેટલીક 
વાર સુંદર ચિત્રો બની આવેલાં છે. પરન્તુ કાવ્યમાં સ્થલ વર્ણનો 
અતે હૃદયતી ઊમિ બંનેને સરખુ પ્રાધાન્ય મળવાતે લીધે તથા 
નિરૂપણુ જરા વિશેષ લંબાઈ જવાને લીધે કૃતિનો રસ એક પ્રધાન 
તર્વતી આસપાસ ધન રૂપે કેન્દ્રિત થતો નથી. 


૪૩૨ જછાર્વૌચીન કવિત 


પ્રકૃતિના આલ'બનથી મુક્ત રહેલાં સીધાં ચિ'તનપ્રધાન તથા 
ભાવનાપ્રધાન કાવ્યોમાં કેવિતી શક્તિ વધુ વિકસેલી છે. “ કવિતે ' 
કાવ્યમાં જર્‌ા વધારે પડતા આસમાની રગે! હોવા છતાં કવિની કલ્પના 
જેટલાંક ઉત્તમ વિચારબિદુએને રસાવહ રીતે સ્પર્શી શકી છે. 
ખીજા' સારાં કાવ્યોમાં “પડદા' “સંભારણાં' “દશન' “સ્વમ કે જગૃતિ'- 
ને મૂષ્ી શકાય, આ સૌમાં નવીન લાક્ષણિક શૈલીવાળુ' કાબ્ય “કખૂતર- 
ના કકડાતે' છે. તેની રસળતી, ધરાળુ અને કાવ્યની રૂઢ શૈલીથી 
મુક્ત એવી ભાષામાં રબરના કખૂતરમાં કવિ જવનના એક સનાતન 
તત્ત્વનું દર્શન કરાવી આપે છે. આ જ રૈલી અર્વાચીન ડવિતાના 
ત્રીજ સ્તબકમાં વધારે વ્યાપક અને કારયૈસાધક રૂપે પ્રચલિત થઈ ને 
તેમાં ધણું મહત્ત્વનું કાર્ય થયેલું છે. 

આ લાક્ષણિક રેલીમાં કવિએ કેટલાંક અતુપમ આદ્'તાવાળાં 
ઊર્મિકાવ્યો આપેલાં છે. “પચ્ચીસ વર્ષે' તથા “વિકાસ' જેવી ફૃતિએ। 
જરા ત્રૌઢ શૈલીની છતાં કવિના વિચારની અને ઊમિની ગહનતા 
તથા કલ્પનાની દઢતાતે સારી રીતે વ્યક્ત કરે છે. પણુ જેમાં સૌથી 
વધુ વેધકતા આવેલી છે તે અરૂઢ નવીન શૈલીમાં લખેલાં ત્રણુ મૃત્યુ- 
કાવ્યો છે, “વિધુ' “બાખણુ' અને “સ્મશાતે'. ખાળકના મૃત્યુની વ્યથાને 
મર્મવિદારક કાર્‌ણ્યથી આલેખતાં જે થેડાંક કાવ્યો ગુજરાતીમાં છે 
તેમાં આ કાવ્યોની ગણુના થઈ શકે. સાદી વાણી પણુ ન્યારે તે 
ઊંડી વ્યયા અને અસાધારણુ કોશલવાળા પ્રેરણાજન્ય ઉદ્્‌ગારાથી 
પુષ્ટ ખને છે ત્યારે તે કાવ્યત્વની કટલી વાહક થઈ શકે છે તેનું 
ઉત્તમ ઉદાહરણુ 'સ્મશાને' માં મળે છે. 

લીધી'તી જે હાથે જરીક રડતાં બાપડી ! તને, 
ધરી છાતી સાથે જહીં સૂઈ જતાં એક રાયને; 
તહીંથી તે હાથે, ઉચકી તુજને પ'થ પળતો, 
પિતા તારે ને ને - જગત ભર ખબપ્પોર બળતા. 

અને એ મધ્યાહ્નના તાપ જેવી પ્રખર વ્યથા, પિતાના કરતાં ય 

માતાના હદયની એ વ્યથા કવિએ ખૂબ વેધકતાથી રજૂ કરી છે. 


સ્તબક ૨: સહાવીશપ્રસાદ શિ. દાધીચ ૪૩૩ 


હતી માની સે|ંધી, ફરી મૂકી દઉં માતઉર્‌ હું, 
રડે ખીન હું તે ખળખળ જતાં નીર નીરખુ'; 
વળુ' 'ખાલી હાથે ધર શ્રણી, પૂછે દ્રાર મહીં એ, 
“પ્રતાપી તાપીને તટ મુજ ખડુ શું નહિ રૂવે $” 
એ વ્યથાને ચિર'જવ કરતી એ ધટનાના દિવસને પણુ કવિ 
અમર વ્યથાથી અંકિત કરી દે છે. 


[માવી સવના તાપે, પુણ્ય આ દિન છા પળે, 
ખળેવે ખાળી પોઢી, એ બળેવ સદ્દા બળે. 


કર્તાની આ પ્રારભિક કાળની ૧૯૨૨ ની કૃતિ હોઈ કર્તા્માં 
કૅવિત્વની કેટલી ગૂઢ શક્તિ છે તેનું ઉત્તમ ઉદાહરણુ પૂ રું પાડે છે. 
અને ત્રીજ ર્તબકની નવીન ઢવિતાના પ્રથમ અંકુર્તે ઠેઠ ૧૯૨૨ 
સુધી લઈ નય છે. 


મહાોવીરપ્રસાદ શિવદત્તરાય દાધીચના “ શેકિલનિકુજે ' 
(૧૯૨૭) નાં ત્રીસેક કાવ્યોમાં છદ અને ભાષાનું મનોહર સૌછવ ન્નેવા 
મળે છે. સંત્રહનું છેલ્લું કાવ્ય “ અજીંન અને ઊવ શી ' ખધાં કાવ્યે।માં 
ઉત્તમ છે. ભ્ેખકે મૂળ વાર્તામાં થે।ડો ફેરફાર કરી ઉવશીને અજન 
પાસે મૂછો પામતી વણુવી છે. છેવટના ભાગમાં ઉવશ।ી કહે છે. 
હા હન્ત! એ અસુહીણે કુસુમાયુધે રે, 
છે જુલ્મ તે। ખહડુ કર્યાં મુજ હૈયું ચીરેઃ 
એકાકિની ચ અખળા મુજને ન્રિહાળી; 
ફે! પક્ષ આપ ચરણે શજ્રળાયતાસ્તનિ, 


મૂર્છા પછી જાગૃતિમાં આવતી ઉવશીનું વણુન સુંદર છે. 
પ્રશાતે પાંદડી જેવી ઉધાડે જળપોયણી, 
તેવી રીતે ઉધાડીને આંખ એ નિરખી રહી, 
“કુસુમકળીએ ' આ લ્લેખકનું આ પહેલાંનું પુસ્તક છે. 
મારવાડી કુટુંબમાં જન્મેલા આ અ-ગુજરાતી લેખક પોતાને ભને 
ર૮ 


જર્૪  _કર્વાચીન કવિતપ 


પોતાની ઢવિતાંને “વિદેશી કેૈકિલના ટહુકાર” તરીકે :એળખાવે છે, 
અને એ ટહુકાર મીઠા છે તેમાં શકા નથી. 


અમ્ટતલાલ નાથાલાલ ભટ્ટના “પુદ્ધેમા અને બીન કાવ્યે।' 
(૧૯૨૮) માં શૈલીનો અને નિરૂપણુનો એક નવે। જ, હળવે। છતાં 
સુંદર પ્રકાર છે. સંસ્કૃત રીતિની શિષ્ટ પ્રૌહિ અને દલપતની ક્સ્સી 
પ્રાકૃતતાની “વચ્ચે રહેતી લેખકની શેલીમાં સર્‌લતા છે છતાં પ્રાકૃતતા 
નથી. લેખકે છદો પણુ આજ લગીમાં ઓછા વપરાયેલા એવા ટ્ર'કા 
માત્રામેળ રૂપના પર્સદ કર્યા છે. આ સંમ્રહમાં વ્ણુ'નાત્મક કાવ્યા 
વિશેષ પ્રમાણુમાં છે. ૧૦૪ કડીનું “ પુદ્ભેમા' એક પૌરાણિક કથા- 
પ્રસંગને સરલ મને।હર રીતે વણું વે છે. અને ખીજ કાવ્યો! કર્તા 
તે સારું છે. “થર્મૌપાઇલી' “હ્લદીધાટ' “ભામાશા? કિરે[ર્‌ 
' માનસને ર્સાવહ થઈ પડે તેર્વાં છે. આ સંમ્રહમાં થોડાં ગીતો તથા 
ઊમિકાવ્યો પણુ છે, જેમાં તેમના ભાવ કરતાં સાદાઈતી મનેોહરતા 
વિરેષ છે. લેખકના “ સીતા' (૧૯૨૮) માં રસના આધાર રૂપ કશું 
તત્ત્વ દેખાતું નથી. રામચ'દ્રથી પરિત્યાગ પામેલાં સીતાને પૂ્વ'જવનર્ના 
સ્મરણો! થાય છે એ પ્રસંગને કવિએ સીતાના સુખમાં ભૂતકાળનાં 
' સ્મરણુચિંતન રૂપે મૂડ્યે! છે. પણુ તે સ્મરણે। રસથી ધબકતાં 
થઈ શકયાં નથી. 


જરાય ડી* ખ'ધડિયાના ' હૃદયની રસધાર ' (૧૯૨૮) માં 
જટલાંક હાસ્યરસનાં અર્વાચીન ઢખે લખેલાં કાવ્યો છે. “ કલિયુગનાં 
મુટુખામાં' “ ધર્ધાટી' ' અસ્પૃશ્ય સ્વામી' “શ્રી પ્રૅમ ખાતે ઉધાર ' 
જેવા વિષયોમાં તેએ! કટાક્ષમાં સફળ થઈ શકયા છે. કેટલીક કૃતિઓ 
તદન નિઃસત્ત્વ છે. લેખકને છ'૬ વગેરે પર કાખૂ છે. પણુ ગભીર 
વિષયોમાં એ સકળ નથી થઈ શકયા. કાવ્યતે ગૌરવપૂવક રસાવહુ 
કૃતિ ખનાવવા જેટલી કળાશક્તિ તેમનામાં નથી દેખાતી. 


'સ્તઅમક ૨? જષેન્ડ્રરાય શ. ડ્ૂરશ્કાળ ૪૦૫ 


જચેન્ડ્રરાય ભ. ૬ૂરેકાળના “ઝરણાં, ટાર્ટા તે ઊન્ઠાં” 
(૧૯૨૮) માં છ'દ અતે ભાષા પર કાખૂ છે, પણુ કલ્પનાનું ઉડ્યન 
અહુ ઓછું છે. લેખકે 'સ્વારાજ્ય' અને પ્રણુય વિશે વર્ણનાત્મક પ્રકારનાં 
કાવ્યો! લખ્યાં છે.લેખકની વાણી ન્હાનાલાલ અને કાન્તની ટલ્પનાશીલતા, 
ગૌરવ તથા લાલિત્યતે અપનાવે છે, પણુ તેના અતિરેકમાં, તે પોતાની 
અસાહજિકતા વ્યક્ત કરી દે છે. તેમનાં ક્રેટ્લાક ઊમિકાવ્યો સુંદર 
ખનેલાં છે. તેવી કૃતિઓમાં સદૂગત પત્નીને અંગેનાં કાવ્યો ઉત્તમ 
બનેલાં છે. 


તમારાં ચાન વેડુ'ઠે, યરશેી। આંહી રહી ગયા, 
તમારા સ્વગના પ'થોા દેવપુષ્પે સ્જુરી રહ્યા. 


*દેવાની દર્શને, શુભ્ર, વિસરી અમને જજે, 
રખે આંસું ઊન્હાં ઝાંખાં અમારાં તુજને નડે. 
"૦-૪ કલા પ્રભુની રાજે, રાજે લક્ષ્મી સ્વચ'પ્રભા, 
વૈફ'ઠન્ન્યાતિમાં ત્હારા હિ'ડાળાઓ ખુલી રલ્રા- 
નિખજે આત્મની કાન્તિ માંડીને રસ-મીટડી, 
નિમેષાો તાં નહે વારે સમાધ્રિ તુજ મીઠંડી* 
કવિએ છેલ્લી કડીમાં દેવોને નિમેષ નથી હોતી એ કલ્પનાનો 
આમ્રય લઈ સુંદર્‌ ઉક્તિ સાધી છે. 


'વલ્લભ?ત તું 'વાદળી' (૧૯૨૮) મેધદૂતની ઢહખનું એ જ 
કાવ્યનું વસતુ લઈ ને રચેલું અલ્પસત્ત્વ કાવ્ય છે. 


વંલ્લભદદાાસ ભગવાનજી ગણાત્રાનું “મેધસન્દેશ' (૧૯૩૦) 
મેધદૂતની અનુરૃતિ છે. તેએ કદાચ ઉપરના જ કાવ્યના લેખક 
હોવાને! સંભવ છે. એમાં એક જેલમાં ગયેલા વિદ્યાર્થી ગાંધી મહાત્માને 
મેધદ્દારા સંદેશ મે।કલે છે. લેખકે સ્થળ અને પ્રરૃતિનાં વણુ'તોની 
જપ્ટલીક કલ્પનાઓ મેબધદૂતમાંથી જ ઉપાડી લીધી છે. મુંબઈના 
સત્યામ્રહનું વણુંન રુચિર બન્યું છે. આ લેખકે સંસ્કૃત ભાષામાં પણુ 


જ્સ્રૃ અષસીન કવિતા 


'* ભરચાધરદ્મીતા ' (૧૯૩૧) લખી છે, જેમાંના કેટલાક શ્લોકોમાં તેએ 
સારી કલ્પનાશક્તિ બતાવી શકયા છે, 


શાંતિશ'કર વ મહેતાના “ ચાઈ ડે! યાત્રા' (૧૯૨૬) ને 
એક પ્રવાસના કાવ્ય તરીકે નોંધપાત્ર ગણી શકાય. લેખકે ખર્મામાં 
ગેક ખડક ઉપર બાંધેલા પેગોડા ' ચાઇઠો ' ની કરેલી યાત્રાતું પદ્યમાં 
લુખ્ખી વીગતો આપી માત્ર વણુંન કર્યું છે. દશનાનંદને તે કાવ્યમય 
બનાવી શકયા નથી. 


કવિ ત્રિજુવનલાલ કાશીલાલના “ત્રિભુવિને[દિની' (૧૯૨૯) 
નાં ખસોએએક પૃછ્માં નાટકની તરને, ગઝલ, .કવાલી વગેરેમાં ખોધ- 
પ્રધાન રીતિની ર્ચનાએ। નનેવા મળે છે. ગીતોતી ભાષામાં મીઠાશ 
છે. પણુ જ્ેખકનું કાવ્યમાનસ જૂની ઢખનું, કૃત્રિમ રીતિનું છે. વિચાર 
જ ર્સનિરૂપણુમાં નવીનતા નથી. 


દેશળજી પરમાર 
[ ૧૮૯૪ - ] 
ગૌરીનાં ગીતે! (૧૯૨૯), ગલગોટા, ટૂહૌકા. 


નંડે।નાલાલના ગુરૃત્વાક્ષણુથી ખે'ચાઈ તે તરફ પોતાની કાવ્ય- 
શક્તિ વાળનાર લેખકોમાં ત્રીન્ન મહત્તતના લેખક દેશળજી પરમાર 
છે. એમની વિશેષતા એ છે કે તેમની કૃતિએ। વધુ મોલિક અનેલી છે. 
“ગોરીનાં ગીતે? માંથી કેટલાંક સુંદર મૌલિક ઊમિકાવ્ય બન્યાં છે. 
કેટલાકમાં લે।0કગીતની કમનીયતા પણુ આવેલી છે. આ ગીતોમાં 
ભેખકની પોતાની જ એવી કલ્પનાની કૅમાશ ઉપરાંત ન્હાનાલાલનું 
ચારૃત્વ પણુ પ્રવેશેલું છે. “ વીરો વધાવે।' “ ભાધખ્હેન ' તથા 
# તર્ષાતો રાસ ' માં લે।કકગીતની રમણીયતા છે. “ પત'ગિયાંનું ગીત ' 
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“ફૂલડું કર્‌માણું રે' “પૂર્વની પૂક્ન' “ શેશવતે। રાસ ' “મારાં ફૂલ” 
' મોગરાની માળ ' કાવ્યોમાં ખાળગમ્યતા વિશેષ રહેલી છે અને તે 
લે।1કપ્રિય બાળગીતો બનેલાં છે. સંમ્રહનાં કેટલાંક ગીતોમાં ખાતી 
પૂરેપૂ રુ' રસત્વ નથી પામી શકી, શખ્દે। લુખ્ખા રહી જતા દેખાય છે. 
“ગલગોટા' તથા “ટૂડોકા' માં બાળકો માટેનાં નેડકણાં છે. 
ભારે અથવાહિતાથી મુક્ત એવાં હળર્વાં અથ સુક્ત નેડકર્ણા 
લખવાની શરૂઆત એમણે જ પહેલી કરી છે. અને તે ખર્ધા કેક ને 
જોક રીતે સુંદર બનેલાં છે. એમાં “ તકલી ' નું ગીત સૌથી વધુ 
મનોહર છે. આ બંને પુસ્તકોના રંગઢગ ખાળકેના કુતૂહલને ઉત્તેજે 
અતે સંતોષે તેવા આકષક ખતેલા છે. 

ગીતા તથા ખાળકાવ્યો ઉપરાંત પરમારે ગ'ભીર ભાવવાળાં 
કાવ્યો પણુ ઠીકઠીક લખેલાં છે, જે હજી પુસ્તકરૂપ લઈ શકયાં 
નથી. અસહકાર પછીના નવા જવનેોત્સાહનાં, નૂતન પુરૃષાથ અને 
ખલિદાનનાં ગાન કરનારા લેખકોમાં પરમારનું નામ ન્નણીતું છે. આ 
કાવ્યોની શૈલી નવીન અથપ્રધાન રીતે વસ્તુને નિરૂપનારી છે છતાં 
તેનું મુખ્ય ધડતર ન્હાનાલાલની શેલીની છાયામાં થયેલું છે. કેટલેક 
સ્થળે ૬ૃલપતશેલીની પણુ છાયા દેખાય છે, ન્હાનાલાલની ઢબે આ 
કાબ્યાર્માં શખ્દોના ધટાટોપ વિશેષ ખને છે, વિચારની સુરેખતા 
એછી આવે છે, તથા કાવ્યની એકાગ્રતા પૂરતી હોતી નથી. આ 
કાવ્યોના ભાવ તથા વિચારમાં વસ્તુના ધનસ્પશ કરતાં તેને કલ્પના 
તથા શખ્દાવલિથી લડાવવાનું વલણુ વિશેષ દેખાય છે. લેખકર્મા 
જીવનને સ્પશ પણુ કાલ્પનિક રીતતો! વિશેષ છે. તેમ છ્તાં 
“ અમર પ્રતિઠહાસે' “ મૃગચમ' “ઘેલી આંખડી ' “ પ્રત્યાધાત ' 
જેવાં કાવ્યોમાં ભાવનું તથા વિચારનું અભિનવ સૌન્દર્ય આવી 
શકયું છે, અને તે મનોહર્‌ કળાકૃતિઓ ખની છે. તેમાં ય વિશેષે 
“ મૃગચ્મ ' જેવાં કાવ્યમાં કવિતી લલિત અને ત્રડજુ બાનીએ 
ધણી પારદશક સુરેખતા ધારષણુ ટરી છે. 


જસ્ટ ી જાર્વાચીનત કવિતપ 


આ વ્હાલસોયા મુખ પીઠ પાચવતું, 
ચાલી ગયું ચ'ચળ નૃત્ય ડ્યારતું, 
વું જે દિનાન્તે વનમાં વીંધાયછું 
ને મૃત્યુની અન્તિમ યાતનામ, 
-ખબાણૂકેફે છિ; આ, 
ફોક આ સચસરડાયલી, 
આ રૂપેરી છાતીની થે 
ક'પતી રોમાવલી, 
વરી-વિખેરી વળી અકશ્રુમાલ તે : 
તે જેઉં છું સો, - મ્ગચર્મ તૂ'માં ! 
અને સૌ જવાને ક્ષણિક ભવસ'ગાથ વસતે। ? 
સને સ'બ'ધોનો કપટપટ સ'સમેોાહ ખસતે ?: 
નચન તુજ ભગવે જ લસતે!, 


પ્રાણુહીન ષૃગચમ માંથી પ્રેરણા પામી એ ચમ ધારણુ કરનાર 
૪વતા મગનું, તેતી એ અંતિમ ટરુણુ ક્ષણે।તું, અને તેમાંથી ઊઠતા 
દ્રાવક વિરાગનું આ નિરૂપણુ આ કાવ્યને ચુજરાતી કવિતાનાં ઉત્તમ 
ઊમિકાવ્યોમાં સ્થાન અપાવે તેવું છે. 


નાગરદાસ ઈ? પટેલના “વ્યોમવિહાર' (૧૯૩૦)માં અર્વાચીન 
શૈલીનાં કેટલાંક સારાં કાવ્યો છે. 'ઊવ શી-અજાન' તથા “વ્યાધની 
ચિંતા' એ ખ'ડકાવ્યોમાંથી ખીન્નની વાર્તા ચમત્કૃતિવાંળી છે. લેખકે 
ઢાવ્યાને વધારે પડતાં ખોધપ્રધાન કરી મૂક્યાં છે. લેખકને ગીતોની 
છુથોટી સારી છે. “પર્‌ષ્યાને દરબાર “નયનની જ્યોત અંજાઈ તથા 
“જય સ્વદેશ જય સ્વરાજ'નાં ગીતે સુંદર છેં. છેલ્લું ગીત ખૂખ 
જાણીતું થયું છે. ભેખઢને સુક્તકેો લખવાની હથોટી પણુ છે, જેમાંનાં 
જુટલાંક સારાં છે. “દેશકીતન' અને “નવ વલ્લરી' એ લ્લેખકનાં 
ખીજાં કાવ્યપુસ્તકે। છે. 


મજેન્દ્રશ'કર લાલશંકર પંડયાના 'સંયુક્તાખ્યાન' (૧૯૩૨)માં 
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મનહર છ'દમાં જતી. ઢખે સંયુક્તા-પૃથ્વીરાજનો શૈગાર વણુવાયે.. 
છે. કુદરતનાં કેટલાંક વણુને। સારાં છે. શૈંગારરસનું નિરૂપણુ કેવળ 
જેથૂલ છે, અને કદીક તે ઉપહઠેસનીય પણુ બની નય છે. વાણીમાં 
સરલતા છે પણુ ઓચિય અને ગૌરવ નથી. લેખકના “તરંગમાલા” 
(૧૯૩૩) માં અર્વાચીન શૈલીમાં સિત્તેરેક કાજ્યો છે. આ અધ્યા- 
પક લેખકને! ભાષા છ વગેરે પર કાખૂ છે પણું તેમનું કાવ્ય 
રસના કૈ જીવનતત્ત્વના ઊંડાણુમાં જઈ શકતું નથી. દ૬લપતની 
રીતિએ “અરીસે!' કાવ્ય આઉદક બન્યું છે. 


હીરાલાલ ૬. સહેતાનું 'હરિગીત અને ખી કાવ્યે'” 
(૧૯૩૨) તેમાંના દસ દસ પ'ક્તિવાળી ૧૦૭ કડીના લાંબા “હશિ- 
ગીત' કાવ્યને લીધે ધ્યાન ખેચે છે. ઈંશ્વરતે આલ'ખી કરેલું જુદી- 
જુદી જાતનું ચિ'તન તથા ભક્તિ આ હરિગીત છંદમાં લખાયેલ 
કાવ્યતે। વિષય છે. પ્રકૃતિમાં પ્રભુના સોન્દર્યનું દર્શન, તથા માનવ- 
હેદયતી પ્રભુગામી મધુર ઊમિઓને આમાં થેડોથેોડૅ। સુંદર સ્પર્શ 
છે, તાપણું કાવ્યની બાની રસની ધનતાએ બહુ પહોંચી શકી નથી. 
કાવ્ય કેટલીક વાર્‌ લાગણીની તથા વિચારની ધણી હળવી તથા 
સાધારણુ ક્રેટિમાં સરી પડે છે. “મૃગનો। માગ” તથા ખીજ પ્રકીણુ' 
કાવ્યોમાં 'મૃગનો માગ”ની ખાની વધુ શ્લિજ્ તથા ઊમિર્સભુત 
ખની છે, ન્નેકે તેમાં નિરૂપણુની શિથિલતા છે જ. 


વિડ્ઠુલરાય યફ્રેશ્નર૨ આવસત્થીના “ રસિકનાં કાવ્યે ' 
(૧૯૩૪) માં લેખ૪્તી છેલ્લાં ચાળીસેક વરસમાં લખાયેલી કૃતિઓ 
છે. આ લાંખા પટમાં વિકસેલી ચુજરાતી કવિતાની ધણી અસરે 
તેમણે ઝીશ્ઞેલી છે. તેમની ભાષા ધડાયેલી, પ્રોઢ અને શિષ્ રીતિની 
છે. અર્વાચીન કવિતાના સુખ્ય વિષયો, પ્રકૃતિ અને પ્રણુય ઉપર 
તેમણે લખેલું છે, કેટલાંક વષુનાત્મક કથાઢાવ્યો પણુ લર્પ્યા છે. 


૧૪૪૦ કમર્વાથચીન કવિત 


ભાષા અને છ'દનું સોઇવ છતાં તેમની કૃતિઓમાં ઊમિઓ કે પ્રસંગે! 
ખડું વિરલ પ્રસંગે રસની કેોટિએ પહોંચે છે. પ્રકૃતિનાં સાર્દા 
વણુનાત્મક કાવ્યોમાં લેખકને વધારે સફળતા મળેલી છે. “સરશિતા* 
સ્વય'વર' તથા “વર્ષાવિદાર' “ચ'દા'નતી ઢબની રસિક કૃતિએ છે. 
પણુ “તળાજની ટરેકરી' 'પ્રભાત' તથા “ દિલદાર-દર્શન ' જેવી 
કૃતિએ।માં તેમનો ગ'ભીર પ્રયત્ન સફળ નથી થઈ શકયે। તે દેખાઈ 
આવે છે. “ પુનર્મેળાપ' નું કથાકાવ્ય પણુ આ રીતની નિબ'ળતા 
ખતાવે છે. “બાળકાવ્યમાળ!' (૧૯૨૩૫) નાં ખાળકાવ્યોમાં તેમને 
વધારે સફળતા મળેલી છે. કેટલાક હળવા ભાવો કમળ રીતે તેઓ 
બ્યકત કરી શકે છે. ખાસ કરીને તેમનાં ત્રડતુવાર રચેલાં છ હાલરડાંમાં 
ઝુદરતનું મનોહર વ્ણુન આવે છે.'“અમે સાત છ'ઈ એ' “એકલ લણુનારી' 
એ વર્ડ્ફૂવર્થની અંગ્રેજ કૃતિઓના સારા અનુવાદો! છે. “મા આવ્યાની 
વાટ' તથા “મીઠી માથે ભાત' જેવાં કથાકાવ્યોમાં કરુણુની ઘેરી 
છાટ સકળ રીતે આવી શકી છે. 


ન્હાનાલાલના “જયા-જયન્ત'નો અંગ્રેજમાં અનુવાદ કરનાર 
ઉછરંગરાય કેૈશવશાય ઓઝાએ ડેોલનશેલીમાં ખે નાનકડાં ખ૩ન 
કાવ્યો લખ્યાં છે, 'સેણી અને વીનનણુ'૬' અને '“મેઠ-ઊજળી' 
(૧૯૩૫). “સાંરાષ્ટ્રની ર્સધાર'માંથી વાર્તાનો વિષય લઈ ને ડે!લન- 
શૈલીમાં ગૂ'થેલાં આ કાવ્ય ગધ્યમાં લખાયેલી વાર્તા જેટલાં રસવાળાં 
અની શકર્યા નથી. 


જેહાંગીર માણેકજી દેશાઈ 
ચમકારા, (૬૯૭1૧), પારસિકા, (૬૯૩૭૮), રસધારા (૬૯૪1૧). 


શુદ્ર ગુજરાતીમાં કવિતા લખનાર તથા શિણ ગદ્ય ઉપર કઢાખૂ 
ધરાવનાર પારસી લેખકોમાં મહત્ત્વના ગણુય તેવા આ ભ્રેખક 
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છે. તેમનું ગઘ ઉપર જેટલું પ્રભુત્ત છે તેટલું ગુજરાતી ભાષાના 
શુદ્દ પધ ઉપર તેમ જ કવિતાની બાની ઉપર નથી. તેમના ત્રણુ 
સંત્રહેમાંની સંખ્યાબંધ રચનાઓમાં તેમની શેલી પારસીખોલીની અને 
દલપતરીતિની કવિતાની વધુ નજક રહેલી છે. “પારસિકા'નાં કાવ્યા 
પારસીજીવનને લગતાં હોઈ, પાર્સીખોલીની અસર તેમાં વધુ 
ઊતરી છે, છતાં એ કાવ્યોમાં પારસીખોલીના ખીશ્ન લ્રેખકો જેટલે 
આવેશ તથા તમન્ના આવી શકયાં નથી. આ કાવ્યોતું મહત્ત્વ 
પારસીધમની કટલીક ભાવનાઓને સુગમ્ય કરવા પૂરતું છે, પણુ 
તેમાં કળાતત્ત્વ ન જેવું છે. “ચમકારા' અતે '“ર્સધારા'નાં કાવ્યે 
ચાલુ જીવનના અનેક પ્રસંગોને તથા જીવ'ત વ્યક્તિઓને સ્પશે છે. 
તેએ ગુજરાતી ભાષાને સારે। પરિચય ધરાવતા છતાં પોતાના વિષય- 
ને કવિતાની રસવત્તાએ લઈ જવાતી શક્તિ તેમનામાં બહુ દેખાતી 
નથી. તેમનામાં સંસ્કૃત પિ'ગળ ઉપર ખહુ થોડે! કાખૂ છે. સંસ્કૃત 
શખ્દોના તેમણું કરેલા પ્રયોગો! શિથિલ છે. કાવ્યરચનામાં તેમતી 
કલ્પના ખહું પ્રાથમિક ભૂમિઢાએ વિચર્યા કરે છે. અને ગમે તેવા 
ઊંચા કે મોટા વિષયને તેઆ સામાન્ય પ્રાકૃત ભૂમિકાએથી ઊંચે 
લઈ જઈ શકતા નથી. તેમણું ધણુંખર્‌ તો ગેય ઢાળે।માં લખેલું છે. 
જુદાજુદા, રસોને તથા અનેક વિષચોતે તેમણે સ્પર્શ્યા છે. તેર્મા 
દેશભકિત તથા હાસ્યના વિષયે! ખાસ ધ્યાન ખે'ચે છે. પ્રભુભક્તિનાં 
કાવ્યોમાં ખીજ કાવ્યો કરતાં વધારે સૌઇવ છે. લેખકનાં સૌથી 
વધારે ર્સાવહ કઢાવ્યો! ઢટાક્ષનાં બનેલાં છે. “રસધારા'માંનાં હાસ્ય- 
વિભાગનાં કાવ્યોમાં કેટલોક ખુદ્દિશાળી કટાક્ષ દેખાય છે. અંતિ- 
હાસિક તથા હિંદુધર્મનતી પૌરાણિક કથાએ લઈને લખેલાં 
કાવ્યોમાં ઊંચી વણુંનાત્મક શક્તિ લેખક લાવી શકયા નથી. લેખકને 
દાવો પણુ હળવી ભૂમિકા ઉપર રહી છ'દપદની બહું ઝીથુવટર્માં 
ઊતર્યો વગર પ્રાકૃતજનને પ્રસન્‍ન કરવાનો છે. અને તેમાં તેમને 
સફળતા મળેલી છે. 


૪૪૨: ખાર્ષાશરીન કવિત 


આ સ્તખકની અંદર એવા ધણુાએક કવિતાલ્ેખક્રે છે જેમનાં 
કાવ્યો માસિકે।માં અવારનવાર આવતાં રજ્યાં છે પણુ ત્ર'થસ્થ નથી 
અની શકચાં. આમાંના ધણાએક ઉપનામ હેઠળ લખતા હોઈ તેમને 
વિશે કાંઈ ચોક્કસ કહેવું મુસ્કેલ બતે છે. એવા ઉપનામથી કે પોતાના 
નામથી લખતા પચાસેક ઉપરાંત કવિતાલેખકેમાંથી કેટલાકનાં ડાવ્યો 
્યાન ખે'ચે તેવા કળાસત્ત્વવાળાં જેવા મળે છે. એર્માના કેટલાકે 
તો સાહેત્યક્ષેત્રમાં પોતાની ખીજ પ્રન્ત્તિથી વિશેષ જણીતા ખનેલા 
છે. આ લેખકે માં નીચેનાં નામ ખાસ ગણુનાપાત્ર છે. 


'બ્રમર', કુ'જ?, 'સુકુલ', 'નિર્ઝુણૅઃ?, 'કુસુમ?-દેવચ'૬ 
રામજી ઠક્કર, “ ત્રજવિહાર્‌ી ?, “ર્સનિધિ ?, 'મલયાનિલ?, 
જૂતનશ્રી', “કુસુમાકર?, જીવાભાઈ અ. પટેલ; અતિસુખ- 
શ'કર ક. ત્રિવેદી, મોહનલાલ પા. દવે; હિ'મતલાલ 
જગન્નાથ પ'ચા!ળી; હાસમ હીરજી ચારણિયા,; ચઉરભાઈ 
ઉસેદભાઈ પટેલ; મ'જીલાલ જ. દવે, નર્મદાશંકર ખાલાશ”કર 
પ'ડયા; ચઉરભાઈ શ'કરભાઈ પઢેલ. 


મુ'જની રચનાઓમાં નવી રૈલીતી પ્રૌહિ અને સરળતા 
તથા ચિતનપરાયણુતા ન્નેવામાં આવે છે. ન્હાનાલાલ તરફ તેમતે 
ખાસ ભકિતભાવ દેખાય છે. 'શિશુક્રીડા' અને “અમરવિજયી આત્મ- 
શુચિતા” ('ખુદ્ધિપ્રકાશ' ૧૯૧૨, ૧૯૨૪૭) તેમનાં સાર્રા કાવ્યોમાં ગણાય 
તેવાં છે. “ત્રજવિણહાર્‌ીી'નાં“ વીર નમેદની ઉત્તરાવસ્થાને વૃત્તિક્ષે।ભ' 
તથા “કવિ અતે તેનું વિશ્ર' (“સુદર્શન' ૧૯૦૯) બંતે લાંખાં કાવ્યા 
લેખકની શક્તિનાં સારાં ઉદાહર્‌ણુ છે. જણીતા વાતોકાર “સલય।- 
નિલ'તાં કાવ્યોમાં એક પ્રકારની ખૂબ મીઠી હલક મળે છે. તેમના ગીર્તા- 
જલિના અનુવાદો, '“રૂદિયામાં કોયલ' તથા “મનોરથ ઝૂલે!' (“બુદ્દિપ્રકાશ' 
૧૯૧૮) ખાસ પ્યાન ખે'ચે તેવાં છે. જીવાભાઈ પટેલે “માડીની 
ઝૂપડી' જેવી સૌમ્ય મધુર કૃતિ આપેલી છે. અતિસુખશ'કર 
ત્રિવેદીએ “રામેશ્વરની યાત્રા' (“સુદર્શન' ૧૯૧૦) ને સોછવવાળા પધ્યર્મા 
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મૂકેલી છે. હિસ્મતલાલ પ'ચે।ળીના 'ઝુલેખાનું સ્વમ' ( “સુદશ ન” 
૧૯૧૯) માં નરસિ'ઠરાવની શેલીનું ખ'ડહરિગીત છ'દમાં સફળ પુનઃ- 
સર્જન છે. હાસમ ચારણિયાનું 'દરિયે' (“ભુદ્િપ્રકાશ' ૧૯૧૩) 
એક સુભગ ર્‌તિ ખતેલી છે. ચતુ૨ભાઈ પટેલે “અજબ તાર ખે'ચ્યાં' 
જેવાં કેટલાંક સુંદર ઊમિકાવ્યે। લખેલાં છે. નમંદાશ'કર બાલા- 
શ'કર્‌માં નરસિ'હરાવ તથા કલાપીની રીતની શકિત સારી દેખાય 
છે. “- હાની ખ્હેન'ના (“બુદ્ધિપ્રકાશ' ૧૯૧૦) કાવ્યમાં ભાઈના મૃત્યુને 
કેરૃણુ રીતે તેમણું નિરૃપ્યું છે. 'જૂતકાળના પડછાયા'માં તેમની શક્તિ 
ધણુ પ્રગલ્ભ રૂપે દેખાય છે. 


રહે' દીઠા પ્રતાપી રાન્ન, 

ને સુણી ધર્મની ગાથા, 

સરે નગ્ર ભવ્ય વિલોડ્યા, 

ચતુર'ગી સૈન્ય રહે' દીઠ, 
ને દીઠાં અસ્થિ પ્રાચીન પ્રન્નનાં અવનિતટે રડવડતાં 
કાળનિધિઉપક'ઠ વેળછુમાં દીઠા લીસોટા નના. 


સમ'જીલાલ જ. દવેએ કવિતાની વધારે સેવા તે અંગ્રેજ 
કાવ્યોના ધણા સફળ અનુવાદો દ્વારા કરેલી છે. તોપણુ પોતાની 
મૌલિક કૃતિઓમાં પણુ તેમણું સારી સજેક શક્તિ ખતાવી છે. નરસિ'હ- 
રાવ અને ન્હાનાલાલની શૈલીની છાયાએ। તેમણે પ્રશસ્ય રીતે અપનાવી 
છે. “તુજ ઢખ્ા પરું, “હું સમર્ધું શું તને' ( “બુદ્ધિપ્રકાશ' ૧૯૨૫ ) 
તથા “ખે કાવ્યે' (“સુદર્શન' ૧૯૨૭) માં તેમતી ર્ચનાશક્તિ ખાસ 
રૂપે જેવા મળે છે. “બે કાવ્યે'માંથી નીચેની પક્તિઓ પ્રકૃતિના 
એક વિરલ આંતરિક સૌન્દર્યને આલેખે છે. 


છેલ્લી આ કિરણાવલિ, છેલ્લી સાય'ઠાળનીઃ- 
'લસે નોતમ જ્ઞાત એવી ક્ષિતિજરેખા અવનવી. 
છાની એક્લ તારલી અજ્ઞાન કે। સાગર તરી 
આવી વ્યામતટે મનોહર મૂર્તિ શી રમવા રતિ, 


૪૪૪ અર્વાચીન કવિત ૫ 


ને ચન્દ્રી ઊગે ભેખ શગવે ઉભય પાર પ્રજ્ઞા ઝગી. 
લોક્લોકાન્તર અમીમય તૃપ્તિ ઝીલે રસ રસી. 
હસે પ્રકૃતિ હસે પુર્ષ હસે માનવમ'જરી 
દઇવમ'દિર પ્રેમધ'ટા ખછી અદભુત રાગ શી. 


ુસુમાકર'-શ'ભુપ્રસાદ છેલશ'કર જેોષીષપુરાની કવિતાની 
ઉપાસના સૌથી વધુ ગ'ભીર અતે સતત વહનવાળી રહી છે. આપણુ 
એક અત્યંત સમભાવી વિચારક શ્રી. વિષ્ણુપ્રસાદના શખ્દોમાં કરીએ 
તો 'કુસુમાકર કવિ છે; કલાકાર નથી, કારીગર પણુ નથી...કૅસુમાકર 
તપાસવા માગતા જ નથી જે મારી કવિતામાં સૌ'દય અને અથ'ની 
વાહકડતા કેટલી છે ?...એમના સંકુલ માનસમાં કેટલું સુદ્રારૂપ (0૦૩૦) 
અતે કેટલું સત્વરૂપ (1૯૮1) છે તે ખી?્નને તેમ જ તેમને પણુ મોટે 
'ભાગે અન્તાત જ રહેવાનું.' 


એમનાં અનેક પ્રસિદ્ધ થયેલાં કાવ્યોમાંથી “આત્માનાં આંસુ' 
(“વસન્ત' ૧૯૨૫) “નિર્વાણુનું પદ્મ પરાગ ઢોળે! “વસન્ત' ૧૯૩૨) “માર્રા 
દ્વાર (વસનન્‍્ત' ૧૯૩૪) ને તેમતી ઉત્તમ ક્ષણુર્ના સજન તરીકે રજૂ 
કેરી શકાય, આમાંથી પણુ ખીજ કૃતિ તેમણું અપનાવેલી ન્હાના- 
લાલીય લાક્ષણિકતાઓ માં ઉમેરો પામેલી તેમની વિલક્ષણુ રગદશિતાની 
વધુ સાચી પ્રતિનિધિ છે. જ્યારે તેએ પોતાની શૈલીને પ્રસન્‍ન રાખી 
શકે છે ત્યારે પ્રસાદમધુર પંક્તિઓ રચી શકે છે તે નીચેતી 
પ'ક્તિઓ પરથી જણાશે. 
ઊભે। હું કાળસરશિતને તીર 
વહે ન્ન્યાં અમૃત સરખુ નીર, 
મલપતું ગાન સ'જી સુધીર, 
વહંન્તુ નિમળ સ્વચ્છ શું ક્ષીર ! 
દગથી અકુષાર દ્રવન્તી, થયું ક્ષીર એ ક્ષાર | 
મ'જુલ વ'જુલ રસ ઝરણાનો ઊડયો સહુ કિલકાર, 
“આત્માનાં આંસુ? (વ. ૧૮૨૪). 


ક્તલઅક ૨? શાસ છાને ખાળઠમપવ્યેપ ૪૪૫. 
ખ્‌ડેકઝ ૪ $ રાસ અને ખાળકાવ્યોા 


પાદરાકર--મણિુલાલ મોહનલાલ 
ચન્દ્રકાન્ત મ'ગળજી ઓઝા 

મૂળજભાઈ પીતાંખરદદાસ શાહ 

વાસુદેવ રામચ'દ્ર શેલત 

શાંતિકુમાર પ'ડચા 

જગુભાઈ મોહનલાલ રાવળ 
રમણીડલાલ »ીરાનલાલ મહેતા 
સે।હનલાલ ચુનીલાલ ધામી 
ન્હાનાલાલ દલપતરામ પટેલ 

બડટુભાઇ ઉમરવાડિયા 
“વિવિત્સુ'-ચિમનલાલ ભે।ગીલાલ ગાંધી 
વિહારી છુ 
પ્રીતમલાલ મજમુદાર 


ન્ડ।ુનાલાલની કવિતાને! જે એક અંશ તેમની પછીની કવિતાર્મા 
તેમની રીતે વધારે ખેડાયે, તથા જેને સંખ્યાબંધ અનુયાયીઓ 
" ભળ્યા તે છે તેમનાં 'રાસ' કાવ્યો. ગયા સ્તબકમાં દલપતરામની 
શૈલીના થોકબંધ અતુસરનારાએ મળે છે. આ ખીના સ્તખકમાં 
તેવું અનુસરણુ માત્ર આ કાવ્યપ્રકાર પામી શકયો છે. આ બંને 
અતુસરણુર્માં પણુ અસુક રીતનું સામ્ય રહેલું છે. દલપતશેલીના 
જુટલાક અતુસરનારાએએ એ રેલીમાં નવીન પ્રતિભા ખતાવેલી છે, 
તે! કેટલાકમાં માત્ર તેની નિષ્પ્રાણુ પુનરાભૃત્તિ જ છે. તેવું આ રાસના 
લેખકે।માં પણુ બનેલું છે. ન્ડાનાલાલના રાસનું જે ઉત્તમ કળાતત્ત્વ છે તેને 
વટી શકે તેવા રાસલેખકે। તો બહું થોડા થયા છે. પરન્તુ તેમના નેવું 
ગીતનું લાલિત્ય અને લે।કખાનીનું વિલક્ષણુ માધુર્ય લઈ આવનાર કેટલાક 
નીકળ્યા છે ખરા. આ લેખકોની પ્રતિભા ખીશ્નં મોલિક રૂપમાં પષુ 


“૪૫૧ મર્થાચીન કવિતા 


વિકસી છે. ખીજ સ્તબકના એવા લ્લેખકેોમાં ખખરદાર, ખોટાદકર, 
ત્રભાસ્કર, પરમાર વગેરે આવે છે, જેમની કૃતિઓની ચર્ચા તેતે સ્થળે 
થઈ ગઈ છે. આ પછીના ત્રીજ સ્તબકમાં પણુ અન્ય દિશાઓમાં 
પોતપોતાની રીતે કાબ્યમાગ" ખેડનાર કવિતાલેખકેોએ ન્હાનાલાલની 
ગીતશક્તિનાં કેટલાંક ઉત્તમ 'અનુસજ નો નિપજ્યાં છે. એ ઉપરાંત 
એક ખીજે પણુ એવો વગ છે જેણે આ “રાસલેખન'તે જ પોતાની 
કાવ્યપ્રવૃત્તિ બનાવી છે. આવા લેખકની સંખ્યા સહેજે પચીસત્રીસની 
“થવા જય છે. આમાંના કેટલાક તો એવા નિખાલસ છે જે પોતાની 
સર્યાદાને બહુ સ્પણ રીતે સમજે છે તથા સ્વીકારે છે, નયારે કેટલાક 
એવા છે જે પોતાની કૃતિઓની મેરી સંખ્યાને લીધે, પોતાનું 'રાસ- 
લેખક' તરીકે અનન્ય સ્થાન માનતા થયા છે. આ લેખકોએ મેટે 
'ભાગે ન્હાનાલાલના રાસના ઢાળમાં, તેમના જેવા વિષયે! લઈ ને રાસ 
લખ્યા છે. તેઓ જ્યાં ક'ઈક નવું કરવા ગયા છે યા પોતાનું મૌલિક 
માધુર્ય ઉપન્નવવા મથ્યા છે ત્યાં બહુ સફળ થયા નથી. તેમનાં 
ગીતોની ઊશિઓમાં ઓત્સુકય, વિરહ, વિચ્છેદનાં કે પ્રકૃતિનાં અસુક 
રૂપોાનાં રૂઢ ઉચ્ચારણુ। સિવાય ખીજા' વિશેષ બ્નેવા મળતું નથી. 
એમની ઝતિઓઆ આવી ઉછીની લીધેલી સામત્રીમાંથી એકાદ પણુ 
સાદુ' સુરેખ ઊમિચિત્ર આપી શકતી નથી. રાસના આ લેખકોની 
કૃતિએ।નું આ સામાન્ય સ્વરૂપ છે. એવાએઓમાંથી જેનીનેની કૃતિ- 
એમાં કઈક વિલક્ષણુતા છે તેતી અત્રે નાંધ કરી લઈસે. 


મણિલાલ માહનલાલ-“પાદરાકર'નાં સંખ્યાબંધ રાસગીતે- 
માંનાં કેટલાંક રાષ્ટ્રિય ભાવનાનાં છે તો ધણાંખરાં લમજવનની 
આસપાસનાં છે. તેમનાં ગીતાની બાની નહિ નેવે! કાવ્યગુણુ ધરાવે 
છે. તેમના “મંગળસુત્ર' (૧૯૩૫) સંમ્રહમાં તેમણું પોતાની આ 
પ્રશૃત્તિને કઈક કળાના વિચાર પર પ્રતિછિતિ કરવા પ્રયત્ન કયો છે. 
તેના ઉપેદદ્ધાતમાં “ઇન્દુકમાર'માંથી એક અવતર્ણુ તેમણું બધી 
પંક્તિઓને જેડી દઈ ને સળગ છાપ્યું છે એ અજાણ્યે થયેલું મુદ્રણુ 


'સ્લખમકે ૨? ચ'કેકાન્ત સ'* ઓળ ૪૪૭ 


ન્હાનાલાલની ડે।લનશેલીની ગઘરૂપતાના એક અનાયાસે થયેલા 
સ્વીકાર જેવું છે. ભેખકને લસ્રગીતોને। સારે! પરિચય લાગે છે, લેખકન 
નાં ગીતોમાં શખ્દનું ઓચિત્ય ઓછું છે, ભાષા અને ભાવનાઓ 
ચવાયેલી છે, રાસથી ભિન્ન એવું “પ્રણુયમ'જરી' કર્તાનું સૌથી 
સારું કાવ્ય ગણાશે. તેમાં વિચાર કૈ ભાવની નવીનતા ખાસ નથી. 
તોપણુ તેના હરિગીત છ'દતી ૧૦૦ કહીઓમાંથી કેટલીક સારાં 
મુક્તક બતી શક! છે. 


ચક્રકાન્ત મગળજી ઓઝાના રાસમાં કયાંક ચમક આવે 
છે. તેમની વાણીમાં મીઠાશ આવેલી છે. ક્મેક્રમે તેમનાં પુસ્તકમાં 
તેમની ર્ચનાશકિતની પ્રગતિ દેખાય છે. ત્રીન્ન સંત્રહ “રાસગ'ગા'માં 
તે નવા વિષયે। તરક્‌ વળ્યા છે. કયાંક વિચારની નવીનતા પણુ આવેલી 
છે. એ સંમ્રહમાં “અધવચ' સારું છે. “કૂલ ભેવા ગઇ'તી રે ગેરી 
ફૂલ લ્યે!'', તથા 


ર'ગ્યા તે રંગની છોળમાં છખીલાલાલ, 
મીઠંડલી મોરલી વગાડીને વ્હાલમા ! 
છુલાવ્યાં હર્ષના હિ'ડોળમાં. 
જેવી પ'ડિતએ।માં તેમની શકિત સારી ખીલી ઊઠી છે. લેખકમાં 
રાસ કરતાં સરળ પ્રાસાદિક બાળગીતો લખવાની વિશેષ હથોટી 
લાગે છે. તેમના ખીજ સંધમ્રહમાં 'મ્હારી વાડીમાં' વગેરે છએક હાલ- 
ર્ડા તથા “ગીતકથાએ।'માંતી પધાબદદ વાતોએ ખરેખર રસપ્રદ 
ખનેલી છે. “પોઢામણાં' (૧૯૩૧) અને 'ગજરે!' (૧૯૩૨માં કેટલાંક 
સારાં બાળકાવ્યો છે. સાદ્દાં જનેડકણાં પણુ આ લેખક સારાં આપી 
શકે છે. “કથાકુ'જ' (૧૯૩૦)માંનાં આઠે કથાકાવ્યો સાદી પ્રાસાદિક 
રચનાએ। છે. કેટલાંકઢ ખ'ડકાબ્યની ઢખે લખાયેલાં છે, પણુ તેમાં 
રસની ચમત્કૃતિ નહિ નેવી છે. 


૪૪૮ ' ખમવીચોન કહથીતપ 


સૃળજીભાઈ પીતામ્ખરદાસ શાહ સત્યાગ્રહર્સત્રામનાં 
ગીતોથી પોતાની પ્રશૃત્તિ શરૂ કરી તેને રાસના પ્રદેશમાં લઈ ગયા 
છે. દેશભક્તિનાં ગીતોમાં તે ઉન્નત ઉલ્લાસના ભાવોને ઉચિત 
કાવ્યબાનીમાં ઝીલી શકયા નથી. રાસગીતોમાં આ લેખકે ક્રમેક્રમે 
પોતાની નાનકડી શક્તિથી પષ્યુ પ્રગતિ કરી શકયા છે. રાસ માટે 
તેમની ભક્તિ તથા ઉત્સાહ ધણાં છે, પણુ સર્જનાત્મક કલપના તથા 
રસના ઔચિત્યતી દણિ તેએ બહુ ઓછી દાખવી શકયા છે. છતાં તેએ 
જટલાંક સારાં કહેવાય તેવાં ગીતા આપી શકયા છે. “રાસનિકુ'જ'માંનું 
“રીસામણાં' 'ફૂલવેણી'માંનું 'ફૂલદેવી' 'રાસપદય'માંનાં 'ગુજરાતણુ' 
“પ્રેમતી રગોાળી' 'આશાતો વી'ઝણુ।!' “ચન્દ્રસુધા' તથા “રાસકોસુદી'- 
સાંનાં “સ્વપ્તોને સોહાગ' “સૌન્દર્યપૂજન' “શરદનું સેણુલું' વગેરે . 
સારી કૃતિએ। છે. 
“ઓ ફૂલદેવી ! કે ફૂલ મને આપે રસાળ, 
ઓ ફૂલદેવી ! કે ફૂલ જેવું નાતું હું ખાળ.' 


6 ગ્ર 
“ આશાને કોઈ એક વાતું'તું વીંઝણે, 
સૂની વસન્તની કે! સાંજે જ રે. 
એકલી અબોલ હું તે! ઝૃલતી કુ'જમાં, 
અ'તરમાં પ્રેમ-ખ'સી ખાને જ રે. 


મ મહ 
જવનને હીંચકે રે, કે હેતસરી હીંચ્યા કર્યું, 
અ'તરની આશનેરૅ કે વારિ અમે સીંચ્ચા કર્યું. 
જેવી પ'ક્તિઓ લેખકની શક્તિને પરિચય કરાવશે. લેખકે “સ્મૃતિ- 
નિકુ'જ? (૧૯૩૯) નાં ખે કાવ્યોમાં “રાસ' ને પ્રદેશ છેડી 
ઊમિકાવ્યના પ્રદેશમાં પ્રવેશ કર્યોં છે. કાવ્યોનું ઊમિતત્ત્વ તથા 
રજૂઆત કૃત્રિમ અને પાતળાં છે. તેમની ભાષામાં પ્રાસાદિકતા છે. 


વાસુઢેવ રામચ” શેલત પોતાના 'ૂલવાડી' (૧૯૩૧) ના 
[પસ્તાળીસેક રાસમાં ગીતરચનાની સારી હથોટી ખતાવી શકયા છે. 


સ્તબક ૨૬ કશ્ષાન્તિઝુમા૨ પ'ડયપ ૪૪૯ 


રાસના વિષયે! બોટટાદકરતી ઢબે એમણે વિશેષ પસંદ કર્યા છે. એ 
રાસમાંથી 'એ અવસરમાં' “અલખેલડી' '“સોહાગણુનતી સાસરી' એ 
સારાં ગણાય એવાં કાવ્યો છે, તેમાં યે છેલ્લું વધુ સારું છે. 


શાન્તિકુમાર પ'ડયાના 'રાસરમણુ'માં ખીજ લેખકે। કરતાં 
વધારે શખ્દશક્તિ દેખાય છે. તેમણે નવીન અને રમણીય એવી 
ધણી પ'ક્તિઓ આપી છે. તેમનામાં કલ્પના છે, ભાષાને વ્ય'જનાત્મક 
બનાવવાની શક્તિ છે, પણુ રસવિવેકમાં કચાશ છે. કેટલીક કૃતિઓ 
કાવ્યરૂપ પણુ ખની શકી છે, જેમાં “તાપણું”નું કાવ્ય ખાસ ધ્યાન 
ખેચે છે. “શહીદના સંદેશ'તે આ સંત્રહમાંનું ઉત્તમ ગીત કહેવાય તેવું છે. 
ઝરૂખે ગૃકે અષાહીલા મેહ, અટઢારીએ વીજલડી રે લોલ, 
કે'તી ક'ઈ રાહીદના સ'દેરા, ઊંચે નતી વાદલડી રે લેલલ, 
સખી કે! દૂરદૂરના ડુ'ગરડે, વીતી સધ્રરાતલડી રે લોલ, 
«યાં તારા નાથની પોહઢણુ શૈયા પત્થર કણુ શિલા પડી રે લોલ. 
*ન્‍્ન્‍્ગ્યા”તા વીરની વટ સાચવવા, કે ડ'ગરડે સેનને કીધી રૈ લેલ, 
વિન્તેગણુ આવને ડુ'ગરધારે, ફકૃસુમની માળા ગ્ૂ'થી રે લોલ, 
ઢોળ મા આંસુડા થચોધારે, વ્હાલપની વ્યથા કથી રે લોલ. 
આ પ'ક્તિએ લેખકની કલ્પના, ભાવ તથા નિરૂપણુની શખ્દશક્તિની 
પ્રતિનિધિ જેવી છે. 


જગુભાઈ સોાઉનલાલ શરાવળના “રાસરસિકા 'નાં ગીતોમાં 
ભાષાની સારી હણથે।ટી દેખાય છે. કયાંક લેકકગીતની સરળતા અનૅ 
તરલતા પણુ આવ્યાં છે. પણુ ઊંડી વ્યંજના, કલ્પનાતી ચારતા કરે 
નિરૂપણુની તાજગીનો ધણુ।ખરે અભાવ છે. તેમનું સારામાં સારું 
ગીત ન્હાનાલાલના અતુકરણુથી વિશેષ બની શકવું નથી. કૈશવ શેઠનાં 
ગીતોની છાયા પણુ તેમની કૃતિઓમાં જડે છે. “ ાયલડીને' માંની 
નીચેની પ'ક્તિએમાં લે।કવાણીનતી કુમાશ દેખાય છે. 
સુંદર સરોવર કાંઠે કોયલડી, મીઠા આંખાલિયા ફાલ્યા ફૂલે, 
ઊંચી એ ડાળીએ ખેસી કોયલડી, વનના સમીરણે ટહુડા પૂરે. 
ટ્૯ 


૧૫૦ ઝર્વાચીન કવિત 


“ડયાં શોધું ? ' તે આ સંમ્રહનું ઉત્તમ ગીત કહી શકાય. 
સ્વાત'ત્ર્ય પ્રાથના વગેરે ભાવે।નાં ગીતો પણુ સારાં થયેલાં છે. 


રમણીક કીશનલાલ સ્ડેતાના “ મધુબંસી ' (૧૯૩૨) રનાં 
ચાલીસેક ગીતોમાં ન્હાનાલાલની ઘણી ધેરી છાયા દેખાય છે. આ 
ગીતોની ભાષા પદઞંધ વગેરેમાં સવિશેષ માધુર્ય છે. 


સોઉહંનલાલ ચુનીલાલ ધામીના “રસટટોરી'નાં ગીતોાર્માથી 
“કેટલાંક કાવ્યો તરીકે પણુ સારાં નીવડવાં છે. લેખકમાં સાદી સંબદ્ધ 
કલ્પનાશક્તિ કે વિચાર્બળનો અભાવ દેખાય છે તેય કઝૈટલીઢ 
સુંદર પ'ક્તિઓ તેમનાં ગીતોામાંથી નીકળે છે. “ યોવનમૂતિ 'નું ગીત 
સૌથી સારું છે. 
લીલી કમખી ને ઓઢણુ લાલ અલબેલડી, 
માંહી ગ'થ્યા છે ખાવન ખાગ સાહેલડી,' 
 ખ્રાંધ્ધયા અ'બોડૅ ચૌદ્દ લોક અલબેલડીન 
જેવી પ'ક્તિએમાં તેમની શકિતનું પ્રમાણુ દેખાઈ આવે છે. આ 
સંમ્રહરમાં વિનોદને! લેખકે સ્પર્શ ક્યોં છે તે ખાસ પ્યાન ખેચે છે. 
ભશ્ેલી ભાભીની મનનકનું કાવ્ય “ભાભી સાહેબ' રમૂજ છે. “તાપણીં'નું 
કાવ્ય પણુ સરસ ખતનેલું છે. “પાવે। વાગે' “ ધનસસ્રાટ ' “ શહેરનું 
સ્હુવાર ' જેવાં ગીતોમાં તેમણું દલિત જીવનની વેદ્નાએ। ગાઈ છે. 
લેખકમાં ગીતશકિત એક'દરે સારી છે. 


ન્હાનાલાલ દલપતરામ પટેલના 'રાસપુંજ 'માં કલ્પનાની 
વિરોષ ચમક દેખાય છે. લેખક વાતાવરણુ પણુ જમાવી શકે છે. પણુ 
કયાંક સાદા અથ વિવેકની પણુ ગ'ભીર ક્ષતિઓ દેખાય છે. 
સખિ ! આધે આધે વન માંલ્મર વાગે રૂડી વાંસલડી, 
ચૂર કાને સૂણ્યા ના સહેવાય કેને ડહછું વાતલડી, 
જેવી પ'કિતઓર્માં તેમણે અર્વાચીન ટમે લખ્યું છે. તેમાં 


સ્તખક ૧ અઠ્ઠાઈ ઉમરવપડિયા ૪૫૫ 


“યોવનતો મેર ' “ રસભરી રાત ' તથા “રસિયો! રિસામણુ ' જેવાં 
ગીતે વધારે રસાવહ ખનેલાં છે. આ કરતા જૂતી ઢખનાં ગીતોમાં 
લેખક વધારે સફળ થયેલા છે. નેકે તેમાં પણુ નીરસતા તથા અથ 
% રસના વિવેકની ક્ષતિ આવી તો ગઈ છે. તોપણુ આ રીતર્નાં 
કાંવ્મોર્મા “રાવણુ અને સીતાને સંવાદ' તથા “ગોવર્ધનધારષુ' બંને 
મઝાનાં છે, એમાંની પહેલી કૃતિ .સંત્રડની ઉત્તમ કૃતિ ગણાય તેવી છે. 


બટ્ટઠુભાઈ ઉમરવાડિયાના ” રાસઅંજલિ' (૧૯૩૫) માંનાં 
ગીતોમાં ન્ડાનાલાલની ઢખના નિરૂપણુમાં પણુ ક'ઈક તાજગી છે, તથા 
અમુક નવા વિષયેમાં ન્હાનાલાલતી મીઠાશ પણુ થોડીધણી પ્રગટી છે. 
ગીતના લય કયાંક ખૂખ કાચા રહી ગયા છે, તો કેટલાંક ગીત સારાં 
પણુ અન્યાં છે. “ ફાચુનના દિન નાય ' એક સુંદર ગીત છે. આખા 
સત્રહમાં ઉત્તમ ફૃતિ “ શાશ્વત સંવનન ' છે, જે કાવ્ય પણુ ખતી 
રજી છે. આ ઉપરાંત ખીન્ન પણુ સારા ગીતો ઠીક સંખ્યામાં મળી 
આવે છે, જેમાં “ મુક્તિનાં અધીર' “વસનત “મૈયાનાં ચણું ' 
“હૈયું અલિ ડોલે છે ' તથા “ રંગ કેઈ લેશો નહિ ' ને મૂછી શકાય. 
હાં રે સખિ ! ચાલે, મધુવનકુજે 
મધુરી સૌ ચાલે, ત્ડતુના રગ લઈ એ. 
હાં રે સખિ! ચાલે, વસનત આ અકેલે 

રમન્ત જુલખોળે, સમીરના હિન્ડોળે. 

જેવી પ'ક્તિઓમાં લેખઢની શક્તિનું પ્રતિબિ'બ જેઈ શકાય છે. 


સો. હસુમતી ધીરજલાલ રેસાઈના “રાસસરિતા, ભા. ૧” 
(૧૯૩૬) માં પ્રારંભિક ૬શાનાં ગીતો છે. તોયે લેખિકામાં ગીત- 
રચનાની આવડત દેખાય છે. ભાષાની મીઠાશ પણુ ઢયાંક છે, જેમકે; 

કુ'જન વનમાં ટહુકે કોકિલા, મહેકે આંખલિયે મેર રે, 

ય્હુકાર મીઠા આવે સાહેલડી, મધુરી અનિલની લ્હેર રે. 
ગીતોના વિષયો લેખિકાએ '“શિવશ કર'થી માંડી “ પાવલી '- 
એક કેર્હિ-સુષીના લીધા છે, 


૪૫૨ અર્વાથીન કવિતા 


વિવિત્સુ-ચિમનલાલ ભોગીલાલ ગાંધીના 'રાસપાંખડી” 
(૧૯૩૮) માંનાં ૭૨ જેટર્લા ગીતોમાંથી સારાં એર્વા દસેક ગીતો 
મળી આવે છે, ગીતોમાં આલ્લેખનની કચાશ તથા વ્યજનાની 
શૂન્યતા છે, “ સુહાગી સ્મરણુ ' કરુણુ ખની શકયું છે. “ ખાલુડાં' ને 
સંત્રહનું સારામાં સારું ગીત કહી શકાય. “ ઉદ્બોધન ' સહિયર 
થ'ભી ગઈ' “ખ્હેનનું ગીત ' સંત્રહનાં ખીજ સારાં ગીતોમાંનાં છે. 


“ રાસમાલિકા ' નામતા રાસસંમ્રહમાં વિહારીનાં જે નવ 
ગીત છે તે પરથી એ લેખકની ગીતશક્તિ એટલી ઉત્તમ દેખાય છે 
%એ લેખકનાં ગીતોને સ્વત'ત્ર સંત્રહ નથી છતાં તેમતું નામ ખાસ 
સ્મર્ણુ માગી લે છે. લેખકમાં, અત્યારના સૌ “રાસ'લેખકે કર્તા 
ધણી જ ઊંચા પ્રકારની, લોકવાણીની કળાત્મકતાથી ભરપૂર એવી 
ભાષાસમૃદ્ધિ છે, કલ્પનાની પહોંચ છે તથા ગીતરચનાની સિદ્ધ 
નેવી હથોટી છે. એમની સૌથી ઉત્તમ કૃતિ “ હિદનું ઝાંખુ' ચિત્ર” 
છે, જેમાં તેમણે હિંદના ભૂત, વર્તમાન અને ભાવિનાં દર્શન કરાવ્યાં 
છે. હિંદના ભાવિદર્શનને વર્ણુવતી થોડીક કલ્પનાસમૃદ્દ પ'ક્તિઓ 
અહીં ઉતારીશું. 


મ'દ પૃદુ હેમાળાના વાય ઉત્તરના વાયા જશે રે, 
માજ જશે રોગદગ શે।કના થોક, શીતળતા રાંતિ થરે રે. 
ઝરશે અમી ઝરતા વરસાદ ભૂમમે ભલીંન્નવરો રે, 
કયાર્ડે કલ્પતરૃના પાક કણુના કળશી થશે રે. 
માછ એવા મસૅૉ|માગ્યા વરસાદ કુ'દનના વરસરો રે, 
આવડી સાગરિયાની છોળ રતનચોાક રેલી જશે રે. 


અ લેખકે ' મેઘદૂત' નતા પોતાના અનુવાદમાં ધણી સુંદર 
રથનાશક્તિ બતાવેલી છે. તેમની ખીજ કૃતિઓ આપણુને પુસ્તકાકારે 
મળા નથી એ શેચનીય છે. 


સ્તખક ૨? પ્રીતમલાલ મજ૪સુંદાર જપર 


ગુજરાતમાં સ્વ. ગિજીશાઈખે મોટેસોરી પહ્દતિએ બાળ- 
શિક્ષણુની શરૂઆત ઢયો પછી ખાળકે। માટે ખાસ કાવ્યો! લખાવા 
લાગ્યાં છે. ઉપર નોંધેલા “રાસ' લખનારાઓએ ખાળકોને લદ્દ્યમાં 
રાખીને પણુ લખેલું છે. સ્વ, ગિજાભાઈએ પોતે પણુ બાળકે 
માટે થોડાંક મનેહર્‌ જેડકષાં અને ગ'ભીર્‌ રીતનાં બાળકાવ્યો પણુ 
લખ્યાં છે. આ દિશામાં લખનાર ખીન્ન કેટલાક ભેખકેમાંથી પ્રીતમ- 
લાલ સજસઝ્નુ'દારનાં “કૂલકણી' (૧૯૩૬)માંનાં કાવ્યો ખાસ ગુણુવાળાં 
છે. ત્રિભુવન વ્યાસ તથા મેધણીનાં બાળકાવ્યો પછી ઢળાગુણુવાળાં 
અતે બાળભોન્ય ગીતો તરીકે આ લેખકનાં કાવ્યા આવે છે. ખાળકે.- 
ને સહજગમમ્ય થાય એવી કલ્પના તથા રસચમતૃતિ આ લ્લેખકનાં 
કાવ્યોમાં છે. સાદી છતાં પ્રસાદપૂણું ભાષામાં લેખકે સારી 
કૃતિએ આપી છે. 


સ્તખકે ત્રીજે 
૬૯૩૧ થી- 


પાવેશિક 


નવીત હવિતા 
(ભાશા પ્રારંભાયેલા ખીન્ન સ્તખકની કાળમર્યાદાને। 


વિચાર કરતાં આપણું એ સ્તબકની સમાપ્તિની રેખા ૧૯૩૧ની આસ- 
પાસ મૂકી હતી. આ ખીજ સ્તબકની કવિતાનું ઊંચામાં ઊંચુ' બિ'દુ 
૧૯૨૭ માં ઊજવાયેલા કવિ ન્હાનાલાલના સુવણુંમહેોત્સવમાં મળે 
છે. ગુજરાતે આટલા સ્તાનપૂર્વક અને ભાવપૂવક પોતાની કવિતાને 
અવી રીતે કદાચ પહેલી વાર્‌ જ ઊજવી. ગુજરાતના જવનમાં તેની 
સર્જનાત્મક શક્તિને હાથે નિર્માયેલી અર્વાચીન ઢવિતાને કેવું સ્થાન 
હતું તે ત્યારે પ્રત્યક્ષ યયું. એ જ રીતે થોડાં વરસે! પછી કવિ 
ખખરદારતે। સુવર્ણમહેત્સવ પણુ ઊજવાયે।. આ ખીજ સ્તખકની કવિતા, 
પોતાના આજ લગીના રસ અને સૌન્દર્યના નિર્માણુને સૂક્મ ભાવા 
તમઢ રૂપે આમ ૧૯૨૭ માં શિખરિત કરીને પછી જાણું ઢળવા લાગી. 
ખી સ્તખકના આ સાલ પછી પણુ વિધામાન કવિઓ, નરસિહરાવ 
ન્હાનાલાલ, ખખરદાર, બળવ'તરાય આદિની સર્જ નપ્રશૃત્તિ ચાલુ રહી 
છે, વળી નરસિ'હરાવ અને ખળવ'*તરાય જેવાની કવિતા તેમની પછીની 
નવીન કવિતાની સાથેસાથે પણુ વિકસતી રહી છે, તથાપિ ૧૯૨૭ 
ની આસપાસ જ ચુજરાતી કવિતાર્મા નવાં ધટક તત્ત્વાને। પ્રવેશ 
થવા લાગે છે અને ૧૯૩૧ પછી તેના અંકુરો વધારે સપણ બને છે. 
અ ત્રીજ સ્તખકમાં, ખીજ સ્તખકનો જૂનો પ્રવાહ અને નવીન 
કવિતાનો નવે। પ્રવાહું બંતે સાથેસાથે વહે છે. એ બંને પ્રવાહની 


જપ જછાર્"ાચોન કવિત 


રચનાએ પોતપોતાની રીતે કલાર્સપન્ન રહી છે, ભ્ોકપ્રિય ખની છે, 
તથાપિ નવીન તત્ત્વમાં હમેશાં જે તાજગો હૈય છે, વિકાસકરમમાં 
તેને હાથે જે નવનિમૌણુ થવાતું હેય છે, ભૂતકાળની સમૃદ્ધિને તથા 
તાચ્ત્વિક વિકાસને પોતામાં આત્મસાત્‌ કરીને તે જે નવા અને 
પ્રજુલ્લ સર્જનાત્મક ઉન્મેષોા। સાધે છે એ ખધાં તત્ત્વાથી નવીન 
કૅવિતા ગુજરાતી કવિતાના વિસ્તૃત વહઠુનમાં પોતાની વિશિષ 
રંગાવલિ ઉમેરે છે. 


તેને ધડનારાં ખળે!ઃ ૧-પ્રજાનું પુન રજ્જીવન 

આ નવીન કવિતાનું સ્વરૂપ ધડનારાં ખળેનું અવલે।ાકન કરતાં 
તેમનાં પાંચછ ધટક તત્ત્વો દેખાય છે. એર્માંનું પહેલું તત્ત્વ છે 
રાષ્ટ્રિય જવનમાં આવેલ એક નવીન આદર્શનેો અને નવી સિહ્દિ- 
માંથી જન્મતા ખળતો ગભીર ઉત્સાહ, બારડોલી સત્યાગ્રહને અંતે 
તથા ૧૯૩૦-૩૧ના દેશવ્યાપી વિશાળ આંદોલનને અંતે જનતાને 
પોતાના પરદેશી રાજ્યકર્તાની અપરાજિત જેવી રાક્તિને સફળ રીતે 
પડકારવાનેો કીમતી અનુભવ મળ્યો, અને આપણી અસ્મિતા વધારે 
#ત્રત ખની. આ નવા આદર્શ તે વિશ્વવ્યાપી અને વિશ્વવિજેતા ખનાવ- 
વાર્ના સ્વપ્ના આપણાં યુવાન હૈદયે સેવવા લાગ્યાં. અ રાજકીય 
આંદોલન કેવળ રાજકીય ન રહેતાં પ્રજ્નજીવનનાં બધાં અંગોમાં પુન- 
રુજ્જવન લઈ આવનારું બન્યું. એ નવા ધખકારે કવિતાના શ્વાસે।- 
ચ્છ।સમાં પણુ એક નવી તરલ ગતિ આણી. દલપતરામે અને નર્મદે 
વિકટાશિયાનાં જયમાન ગાવા સાથે પ્રજતી મુક્તિના સૂર પણુ છેડા 
હતા. ખાળાશ'કર્‌ અને હરિલાલ ધ્રુવે સ્થાનિક સ્વરાજ્યર્નાં લળીલળીને 
સ્વાગત કયી હતાં અને સાથેસાથે દેશની સ્વાધીનતાનાં સ્વપ્ન પણુ સેબ્યાં 
'હતાં. ૧૯૨ ૦ના અસહકારના આં દોલનરમાં પ્ર્નએ પહેલે। સીધે। પડકાર 
કયો, નર્મદના ખ્યૂગલ પહેલી વાર સાચેસાચ ફૂ'કાયાં અને ખબરદાર 
*તે ન્હાનાલાલની ટવિતાએ યનુમુડે। રચ્યા અતે સાચના સિપાઈ” 
એ! ઊભા કર્યા. ૧૯૨૦ પહેલાં આ અને ખી”્ન કવિઓએ રાજભકિત 


સ્તખક ૨૩ પ્રપ્વેરિક ૪૫૭ 


પણુ ગાઈ હતી. ૧૯૨૦ પછી આપણી કવિતામાંથી રાજભકિત ચાલી 
ગઈ અને કેવળ દેશભકિત રહી. એમાંથી આપણુતે “'ગુજરાતને। તપસ્વી' 
જેવી અમર કૃતિએ ભળી, સ્વતત્રતાના પહેલા ઉર્ચ્છાસના જેમવાળાં 
ઘણાં કાવ્યો આપણુને મળ્યાં, ૧૯૩૦ના આં દોલતે આપણુને “સિંધુડો!' 
અને “વિશ્વશાંતિ', “બુદ્ધના ચક્ષુ' અને “હરિર્ના લ્ેચનિર્યાં' આપ્યાં. 
ગુજરાતી કવિતા ગુજરાતની કે હિ'દની સીમાઓને એળ ગી ખાખી 
માનવજાતિને જેવા લામી અને આખા વિશ્વને એક જ નીડમાં 
સ્વાત'ત્ય અને શાંતિનો અનુભવ કરતું કલપવા લાગી. નવીન કવિતાને 
આમ ભાવના અતે આદશતી એક અસીમ વિશાળતામાં લઈ જવામાં 
આ નવા પુનરુનજવને પહેલે! દ્રાળા આપ્યો. * 


પરંતુ હજ હિંદમાં કે જગતમાં આ 'વિશ્વશાંતિ'નું અવતરણુ 
થવાની વાત દૂર ૯તી. હિ'દતી સ્વત'ત્રતા પણુ સિદ્ધ થઈ ન દતી, 
પણુ આ આંદોલનનું એક ખીજાં મહત્ત્વતું પરિણામ પણુ આવ્યું. 
પ્રનમાનસમાં એક નવા આદશને ઉદય થવા સાથે તે આદશને 
સાધવાર્નાં સાધને પ્રત્યે પણુ વિચારણા શરૂ થઈ. પશ્રિમમાંથી 
નવાનવા વિચારો આવીને આપણા માનસને પલટાવતા અને વિકસાવતા 
રહા છે. રશિયામાં સ્થપાયેલા નવા સમાજવાદી રાન્યત'ત્રે, અને 
સમાજજવનને ખીલવવાના તેના સાહસિક પ્રયાસોએ તથા તે 
પાછળની સામ્યવાદી વિચારસરણીએ આખા જગતના વિચારજગત 
પર્‌ અસર કરવા માંડી હતી. એ અસર આપણે ત્યાં પણુ આવી. 
અને અહણિ'સાની સાથેસાથે સમાજવાદ પણુ આપણા વિચાર અને 
ઊમિઓતને। વિષય બનવા લાગ્યો. વળી આ બંતે દષ્ટિએ એકખીન્ને 
ચકાસવા લાગી, અને પરિણામે જીવનના ખધા પ્રદેશે, ખધા પ્રશ્ને 
નવીન રીતે ચકાસાવા લાગ્યા. જવનમાં એક રીતની સવવ્યાપી 
“ગરૂકતા આવી. સ્વતત્રતા, નવનિર્મોણુ, પ્રકાશ, સાન, સમતા, 
સવ'ભૂર્તાહેત, બંધુત્વ, માનવપ્રેમ, જનકલ્યાણુ, જનસેવા, ત્યાગ, 
બલિદાન, સમપણુ એ ખધાની એક ભાવનાત્મક સ્જિ અને તેને 


૪૫૮ છાવીચીન કવિત 


સિદ કરવાના રચનાત્મક પ્રયત્નો આપણુ જવનની રંગભૂમિ 
ઉપર પ્રત્યક્ષ થવા લાગ્યા. ૧૯૩૦ પહેલાંનાં આંદોલનો આ 
ખાંરોલતેો જેટલાં પ્રન્નવ્યાપક તેમ જ લડાયક રૂપનાં ન $ર્તા. 
૧૯૩૦ ના આંદોલનનું લડાયક અને રચનાત્મક એમ દિવિધ સ્વરૂપ 
હતું. અતે ક'ઈક કરી નાખવાની ધગશવાળા જુવાનવગે આ નવા 
સાહસિક જીવનને ઉત્સાહથી ભેટયો, અને આ પૂર્વે ન મળેલા એવા 
અતેક પ્રકારના અનુભવે! તે લઈ આવ્યો. એ જ જુવાન હેદયે।માંથી 
નવી કવિતા સ્કુરી. આ જુવાન માનસે જે નવી શક્તિ મેળવી 
હતી, સ્વત'ત્રતાની જે તમન્ના .અતે લડાઈની શિસ્તબદ્દતા વિકસાવી 
હતી, પ્રયોગની જે સાહસવૃત્તિ અતે શે।ધટખુદ્ધિની રચનાત્મકતા 
ખીલવી હતી, મુક્તિના જે આનંદ અતે જવનનું જે સત્ય ઝ'ખ્યું 
હતું અને તેમાંથી જે કઈ યથાશડય મેળવ્યું હતું તે બધું નવીન 
કવિતાના ઉદય માટે ભૂમિકા રૂપે બન્યું. 


૨-ઇતર૨ કવિતાનેપદ વષપરે ગાઉ પશિચય 


આ પ્રમાણેના અંતઃસત્ત્તતે અધિગત ઢરેલી નવીન ઢવિતાએ 
તેના પુરોગામી કવિઓના કાર્યના ઉત્તમાંશનું અતુર્સધાન જાળવી, તે 
અંશે!ને વિકસાવ્યા *અને પોતાના નવા ઉન્મેષો। પણુ પ્રગટાવ્યા. 
આપણાં વિદયાપીઠોના, અને વિરેષે ચુજરાત વિદ્યાપીઠના શિક્ષણુ- 
ક્રમમાં ગુજરાતી, સંસ્કૃત, અંગ્રેજી વગેરે કવિતાનું અષ્યયન આં 
પૂર્વે કરતાં વિશેષ વ્યાપકતાથી, ઊંડાણુથી અને પર્યેષક ખુદ્ધિથી 
થવા લાગ્યું. અને એ ખર્ધા, વિવિધ કાવ્યસ્વરૂપાની સૃક્મ અને 
સ્થૂલ ખને પ્રકારની અસરે નવીન કવિતાના દેહને ધડવા લાગી. 
૧૯૩૦ સુધીમાં અંગ્રેજ કવિતામાં ટી. એસ. ઇલિયટથી પ્રાર'ભાયેલી 
નવીન કવિતાએ પોતાનું વ્યક્તિત્વ ઠીકઠીક ખોલવ્યું હતું. તેમાં 
વ્યક્ત થતી ખાનીની નિરાડૅબરતા, સ્વૈર સરલતા, મિથ્યા શિણ્તાના 
ભારણુને ત્યાગ, જીવનનાં નવાં ક્ષેત્રો તરફ અભિમુખતા, અને 
પ્રાકુત જતની પ્રાકૃત જવનની પ્રાકૃત વાણીર્માં પષ્યુ કલાની નવીન 


શ્તબક ૩: પ્રાવેશિક ૪૫૨ : 


ક્ષમતાનું તત્ત્ત એ આપણુ નવીન માનસને ખહુ સાનુકૂળ. 
અને આપ્ત જેવાં લાર્ગ્યાં. સંસ્કૃત સાહિત્યના અષ્યયનમાંથી વાણીની 
સાલ'કૃતતા અને પ્રાસાદિકતા અને નિવ્યાંજ સુન્દરતાનાં તત્તવોતે। . 
પરિચય વધારે ગાઢ બન્યો. અને સાથેસાથે બંગાળી, હિ'દી અને 
ઉદૂ'તેો! પરિચય પણુ વધતાં એ કવિતાની નવી લઢણુ।, ખાસ કરીને 
બંગાળી કવિતાની, આપણી કવિતાના ઢ'ઠંમાં ઊતરી, હિ'દી અને 
ઉદૂના નવીન અથવાહકઝતા અને વ્ય'જડતા ધરાવતા શખ્દો ઢાવ્ય- 
વ્યાપારમાં પ્રચલિત બન્યા. 
ઝ-ગુજરાતી કવિતાનેપ મભ્યાસ 

એ સૌથી યે વિશેષ ફ્લદાયી નીવક્યો આપણી પોતાની ઢવિતાને 
પર્ચિય અને અભ્યાસ. વધારે જ્યાપક રીતે પુન ર્‌જ્જીવન પામવા લાગેલી 
આપણી જવનપ્રેશૃત્તિનું એક ખાસ પરિણામ એ આવ્યું કે આપણુ . 
ભોક્સાહિત્યતો વધારે ગાઢ અને સમબભાવી અભ્યાસ આપણે ત્યાં 
પ્રારંભાયો. આપણી પ્રાચીન અને અર્વાચીન કવિતા, ભાલણુની 
“કાદ'બરી' થી માંડી ન્હાનાલાલના “ ઇન્દુકુમાર ' અને ઠાકીરતી' 
“ભણુકાર' સુધીની અદ્યતન કવિતા ઊંડા અભ્યાસને અને વિવેચનને। . 
વિષય ખની. પ્રાચીન કવિતામાંથી લોકેબાનીનું ધરાળુ માધુય, ગીતની 
લહ અને નવું અથસૌન્દર્ય આપણુને મળ્યાં. જેકે ભાલણુ, નરસિંહ, 
પ્રેમાનંદ, શામળ, અખો, દયારામ, રાજે આદિ પ્રાચીન કવિઓને 
અભ્યાસ, તેમના કાવ્યત્વની દણિએ, હજ જેઈ એ તેવો આમૂલ અને 
વ્યાપક રીતે થયે! નથી, અને એ કવિઓએ ગુજરાતી ભાષાને જે 
સૂક્મ કલાત્મકતાથી અને એક સાહજિક કાવટથી, તથા મહાકાવ્યની 
કોટિએ પહોંચતી ધીંગી અને બુહત ઢલ્પનાશીલતાથી કાવ્યમાં 
પ્રયાજી છે તે તત્ત્વા આપણું હજ સમજવાનાં અને કાવ્યસર્જનમાં 
આત્મસાત્‌ કરવાનાં ખારી છે. આવું જ વેદતી ઉપનિષદની અનેઃ 
સહાભારત રામાયણુની કવિતા વિશે, અને યુરોપનાં હે।મર, શેકૃસ્પિયર, 
મિલ્ટન, કીટ્સ વગેરેનાં મહાકાવ્યોની 'ેટિએ વિચરતી કવિતા વિશે . 


૪૧૦ મર્વાથીત કવિવ 


પણુ બન્યું છે, ખરું જેતાં હજી “મહાકાવ્ય'તો આપણુ અભ્યાસ 
જેઈ એ તેટલે! દઢમૂલ નથી થયે! અને આપણી કવિતાએ “મહાકાવ્ય' 
સજ વાના પ્રયત્નો કરવા છતાં તે કેમ સજયું નથી તેના મૂળમાં 
.ત્રતિભાતી ઊણુપ ઉપરાંત આ પણુ એક મહત્ત્વનું કારણુ છે. 
-પણહેલા અતે બીજા સ્તબકઠકતા કવિઓની અસર 


નવીન કવિતાને સાથી વધુ ક્લદાયી અભ્યાસ અને સંપક 
-અર્વાચીન ઢવિતાને। નીવડયો છે. એના પ્રથમ સ્તબકના મુખ્ય કવિએ। 
દલપતરામ અને નમતો ઊંડે અભ્યાસ, તેમની પછીના ઢવિઓ 
કરતાં પ્રમાણુમાં જરા મે।ડે। શરૂ થયો, અને હજી પણુ તે નનેઈએ 
'તેવો તો નથી જ થયે।. દલપત, નમદ ઉપરાંત એ ગાળાના 
શક્તિશાળી કવિઓ શિવલાલ, નવલરામ, ઝેશવરામ આદિ દરેકમાં 
.કૅ'ઈક એવી વિરશિણ કલાત્મક લહઠક છે જેને જીવ'ત રાખવા જેવી છે અતે 
“જેનું પુનઃ પ્રયોજન કવિતાની રસવત્તાતે વધારનારું નીવડે તેવું છે. 
“ણુકીકત એ છે કે આ પ્રથમ ગાળાની ઢવિતા, એની પછીના ખીકન 
-સ્તબકનતી કવિતાની ઝળકતી દીપ્તિ આગળ જરા વધારે પડતી 
ઉપેક્ષિત થઈ છે. ખીશા સ્તખકની કવિતાના લગભગ બધા 
. પ્રધાન કવિઓ નવીન કવિતા ઉપર્‌ પોતાની ક'ઈ ને કઈ મુદ્રા 
આંકતા ગયા છે, પોતાના કલાત્મક વ્યક્તિત્વતો સારભાગ એવે। 
અંશ નવામાં સંક્રાન્ત કરતા ગયા છે. ખીશન સ્તમકના પ'દરેક 
જેટલા શક્તિશાળી ઢવિઓમાંથી નવીન કવિતા પર વધારે ઊંડી અને 
ધટનાત્મક અસર કરનાર કવિઓ મુખ્યત્વે બાલાશ'કર, કાન્ત, 
ન્હાનાલાલ અને ખળવ'તરાય છે. એ સિવાયના ખીજ કઢવિઓવનું 
કાવ્ય, તેના કોઢ ને ઝોક વ્યક્તિગત અતુસરનારા નીકળેલા હે।વ। છતાં, 
કશી બ્યાપક અસર નિપજવનાર ન નીવડયુ' તેનાં વિવિધ કારણુ। છે. 
-ખએછા અસશ્કાર્ક રહેલપ કવિએદઃ ઠલપ્પી 

હૃર્લિાલ ભીમરાવ અને ત્રિસોવન પ્રેમશ'કર જેવાની કૃતિઓ 
ચેગ્ય સપાદનને અભાવે જેઈએ તેટલે પ્રચાર ક્રે અષ્યયન પામી” 


ક્તબક ૩? પ્રપ્લેરિક ૪૧૨. 


શકી નથી. મણિલાલ, ગોવર્ધનરામ, ર્‌મણુભાઈ કે નરસિ'ઠરાવની 
કતિએ। વ'ચાતી ઠીકઠીક રહી છે પણુ તેમનામાં એટલે બધે! સજક 
અંશ નથી કૈ જે પોતાની અભિનવતાના બળે ખીજમાં પોતાને 
સંકાન્ત કરી શકે. સાગર જેવાની ઉત્તમ પતિએ ઠેઠે ૧૯૩૬ પછી 
પુસ્તક રૂપે પ્રસિદ્ધ થઈ છે, અને લગભગ ન જેવે। અભ્યાસ પામી છે. 
કલાપી જેવો ધણુ। લોકપ્રિય અને હમેશાં રસપૂર્વક વ'ચાતો રહેશે 
કવિ નવીન કવિતાને કશું આપી શકયો! નથી એ જરા નવાઈ નેવું 
લાગે છે. પણુ એનાં ડારણુ। શોધતાં જણુય છે કૈ જે થયું છે તે 
તદ્‌ન સ્વાભાવિક છે. કલાપીમાં ખાનીની એક કુમાશ છે, એક રીતની 
નિકટતા છે, ખુશદિલી છે, નિખાલસતા છે, પણુ તેની કવિતાનાં તે 
સિવાયનાં લક્ષણુ। ખાલાશકર, મણિલાલ અને વિશેષે કાન્તની શિષ્ટ 
રીલીમાંથી અપનાવાયેલાં છે. કલાપીમાં મૌલિક સજ નાત્મકતાનું પ્રમાણુ 
ગણું છે. અને તેથી તેની શેલીના જે વિશિષ્ટ ગુણો છે તે તેના 
વ્યક્તિત્વના વિશિજ્ આવિર્ભાવે। છે. અને દરેક શક્તિશાળી કવિમાં 
રહેલી આ વિશિણ્તા અસંક્રામ્ય જેવી હોય છે. આ ઉપરાંત એક ખીજુ 
પણુ કારણુ છે જેણું કલાપીની અસરને નવીન કવિતામાં પ્રગટવા 
દીધી નથી. એ છે કલાપીના અને નવીન કવિતાના માનસ વચ્ચેતે। 
ભેદ. કલાપીના ૧૯૦૦ પહેલાંના દેશકાળ અને ૧૯૭૩૦ પછીના દેશ- 
કાળ એ ખે વચ્ચે ધણુ! ભેદ રહેશે છે. આ યુગપરિવત નને લીધે 
એકલા કલાપીની જ નહિ પણુ કાન્ત, ન્હાનાલાલ અને બળવ'તરાયની 
કવિતાની ભાવનાએ પણુ એના એ રૂપે પોતાની અસરકારકતા 
ટકાવી શકી નથી. ૧૯૩૦ પહેલાંનો ઢવિ જે ભૂમિકામાંથી જીવનને 
નતો હતો અને પોતાના આદશ રચતો હતો તે ભૂમિકા હવે ટકી 
રહી નથી. કલાપીની લાક્ષણિક રુરૃદિષા-જેકે આ રુરદિષા એ તેની” 
સમત્ર જવનદણ્તિ સાર નથી, પણુ તેના અમુક ગાળાની રચના- 
એનું જ લક્ષણુ છે, અને દુર્ભાગ્યે કેલાપીની ત'દુર્સ્ત પુરુષાથ પરાયણુ 
મને[૬ૃત્તિ કરતાં તેના વાંચકોને તે વધારે ગમી ગયું છે-તેમ જ તેની 


જરુર જાવચોન કવિવર 


ગઝલેની કૃત્રિમ આવેશખોરીનું સ્થાન નવીન કવિતામાં જીવનના 
વધારે ગહન ટરૃણુદર્શને અને સધન પુરુષાર્થદૃત્તિએ લીધું છે. 
૪-ખાલપ્શ'કર અને કાન્તની અસર૨ 

ખાલાશ કરની અને કાન્તની પ્રત્યક્ષ અસર ન્હાનાલાલ અને 
' અળવ'તરાયતી અસરને સુકાખલે ઓઇ રહી છે. બાલાશ'કર, મણિલાલ 
ભને કલાપીની ગઝન્ઞો તો જાણું વરસો! લગી નવીન કવિતામાં લુપ્ 
'યૂઈ ગઈ છે. ગઝલના કાવ્યપ્રકાર અંગે ૩૪-૩૫ પછી જે 
“જાગૃતિ આવી છે તે તદ્‌ત જુદા પ્રકારતી છે. પણુ બાલાશ કરની 
“ફૂલાન્ત કવિ'માં વ્યક્ત થયેલી બળકટ અને આવે શૈલી અને એ 
પાછળની સોન્દર્ય અને પ્રણુયની પિપાસા નવીત કવિતાના ભાવ- 
તત્ત્વમાં ઇૂપીઅછૂપી રીતે જીવતી રહી છે. કાન્તની પરિપકવ અને 
પૂર્ણુ સૌઇવમયી મધુર શૈલી, એકાદ નાનકડો પણુ એજસ્વી અને 
આશાસ્પદ અનુનાયી નમદાશ'કર પ્રભુરામમાં પામી છે. પણુ તે 
સિવાય તેને ત'તુ લબાયેો નથી. કાન્તની શેલી એટલી બધી અનવધ્ય 
રીતે પૂરિપૂર્ણું હતી કે તેનું સર્વાશે અનુસંધાન જાળવવું નવીન કવિતાના 
ગભરુ અને પ્રારભક કાવ્યકારેને માટે સરલ ન હતું. અર્યાત્‌ , કાન્તની 
-શેલીની ઉત્તમતા જ તેની પોતાની આડૅ આવી ! જેકે આતે એક 
દુષ્પરિણિ।મ લેખે જરા યે ગણુવા જેવું નથી, કાર્‌ણુ કે ખા નવીનેને 
જ્યારે દાથ ન્નમે છે, અને તે ય ધગુા। થોડા જ વખતમાં, ત્યારે 
તેમની શૈલી અનેકવિધ નવીન ભ'ગીઓવાળુ' જે રૂપ ધારણુ કરે છે, 
તેમાં શિષ્ટ, મધુર, અને ૬ઢ પ્રગંધાત્મકતાની જે મુદ્રા છે તે કાન્તની 
"મુદ્રાનું જ અવાન્તર રૂપે નવતર પ્રાકટય છે. આ ઉપરાંત કાન્તની 
અસર આમ પ્રગટપણું ન થવામાં ખી” ખે કારણુ। છે. કાન્તે જેને. 
પ્રફુલ્લ ચ'દ્રરાજ તરીકે વધાવેલા તે ન્હાનાલાલની કૃતિઓની ઝળકતી 
ચાંદનીમાં કાનન્‍્તની સધન હીરકતી તીક્ષણુ અને પહેલદાર્‌ તેજછટાએઓ 
તતકાળ પૂગ્તી પણુ ૮'કાઈ ગઈ હતી. પણુ ન્હાનાલાલની ચાંદની 
“જ્યારે પાછી ક્ષોણુ થાય છે ત્યારે ઢાન્તની એ તીદ્દણુ તેજસ્વિતા 


સ્તખઅક ૨? પ્રપ્વેટિક ૪૧૩ 


અક્ષુણણુ રૂપે પ્રકાશમાન થાય છે, અને ગુજરાતી કવિતાની રીતિના એક 
નિત્યપ્રોજજ્વલ આવિર્ભાવ રૂપે અભ્યાસને। અને ઉપાસનાને। વિષય ખને 
છે, ખીજુ' કારણુ છે બળવ'તરાયની પ્રયોગાત્મક દણિ અને બરછટ ખાતી. 
નવીન કવિતાને પોતાની પાસે પડેલી નવીત જીવનસામપ્રીને વ્યક્ત 
કરવાને માટે કળાના શખ્દદેહમાં જે વિકાસ, નવતા, નવીન અરથ- 
ક્ષમતા જેેઈતી હતી તે કાન્તમાં મળે તેમ ન . હતું. એ તત્ત્વ 
ખળવ'તરાયની શૈક્ષીમાંથી અને વિચારસરણીમાંથી મર્ળ્ધાં. કાન્તની 
રેલી એટલી સ્વપર્યાપ્ત સૌદર્ય સંપન્ન હતી, કે તેવી રીતે તેમાં. પ્રયોગને 
અવકાશ ન હતો. જેકે એ રીતે તે એક પ્રકારતી મર્યાદામાં, વિષયોને 
અમુક છટાથી ભિન્ન રીતે સ્પર્શી ન શકતી પ્રણાલિમાં જઈ પહોંચી 
હતી તે પણુ નોંધવું જનેઈ એ. એટલા પૃરતું નવીન કવિતાની ને 
માગણી હતી તે ઢાન્તની શેલી સરવ રીતે પૂરી પાડે તેમ ન હતું 
અને તેથી પણુ તેની અસર્‌ અવ્યક્ત રૂપે જ રહી. 


પ-ન્હાતાલાલ અને બળવ'તરાચઃ-તેમન॥ છ'દઃગ્રચેપગેદ 

નવીન કવિતાને જે જેપતું હતું, જીવનનાં અનેકવિધ પાસાંને 
અનેકવિધ રીતે, અને છતાં એકસરખી કલાક્ષમતાથી નિરૂપી શકે 
એવું જે વાણીસ્વરૂપ અને જે ૪ 'દોદેહ જેઈતાં હતાં તે તેને ન્ડાનાલાલ 
અને તેથી યે [૧રેષે બળવ'તરાયમાંથી મળ્યાં. બળવ'તરાયે વિચારની 
માંડણી ઉપર ગે।ઠંવી આપેલા છ'દની પ્રવાહિતાના તત્ત્વે, તથા તેમના 
કાવ્યમાં વ્યક્ત થયેલી અરૂઢ છતાં કવિતોચિત પદાવલિએ કઢાવ્યનાં 
છ'૬ અને ખાતી બંતેને વિકસાવવાનાં ખે વિશાળ ૬ર ખોલી આરપ્યા, 
અને નવીન ઢવિતા ઉમ'ગભેર એ ઠદ્રારમાંથી નીકળીને પોતાના નૂતન 
કલાપ્રદેશમાં નવાનવા છ'દે વિચરવા લાગી. ઊમિલતા, વાફછટા અને 
વાણીના વિવિધ મધુર રૂપર્સપન્ન આવિર્ભાવોાથી ઊભરાતી ન્હાનાલાલની 
શૈક્ષી પણુ નવીને। પાસે પડી હતી. ન્હાનાલાલ્ે પણુ કાજ્યદેહના વિકાસ 
માટે, વિશેષ અથવાહકતા અને નવીન ઢલાક્ષમતા માટે પ્રથોગે। 
ટરેલા, પરતુ એ પ્રયોગ છ'દના લયાત્મક તત્ત્વનું અનુર્સધાન જળવ્યા 


૪૫૪ ર છાવાચીન કવિતદ 


વિના, પૂરતી વિચારશીલ ભૂમિકા ઉપર પોતાને સ્થિર કર્યા વિના જ, 
છ'દથી ભિન્ન એવી એક વાકછટામાં કટાઈ ગયો. અને એ વાફછટા 
છ'દના વિકાસમાં કશું મૂત તત્ત્વ સાધવાને ખદલે, ન્હાનાલાલની 
પ્રતિભાના એક લાક્ષણિક પ્રકટીકરણુ રૂપે જ સ્થિર ખની, નવીનોને 
સ્વાત'ત્ર્યવાળુ અને સાથેસાથે આકારબદ્દ એવું છ'દઃશરીર ન્નેઇતું 
હતું, એમના સુક્તિપ્રિય છતાં રચનાત્મક માનસને એ ૪છ'દઃશરીર 
ખળવ'તર્‌ાયની પ્રયોગભૂમિમાંથી મળી આવ્યું. અને તે તેમણું જેત- 
નનેતાંમાં હસ્તગત કરી લીધું અને તેને અનેકવિધ ક્ષમતાથી વિસ્તાયું. 
ફ-તેમની ખાની ' 


નવીન કવિતાની ખાનીએ પોતાને વિકાસ જરા વિલક્ષણુ રીતે 
સાષ્યો! છે. તેણે ન્હાનાલાલ અને ખળવ'તરાય એ બંનેની વાણીના 
ઉત્તમાંશેનતે સ્વીકાર્યા છે. જેકે આ બંને કવિઓની રોલીની જે 
નિરાળી રૂપછટાએ છે તે તો કાન્તની શૈલ્લીની માફક અનનુકરણીય જ 
રહેલી છે. ન્ઠાનાલાલની શેલીની જે વિશિષે રગાત્મકતા છે, તેની જે 
મધુર ભાષાભ'ગીએ। છે, તેતી જે તરલ અમ્રાલ કલ્પનાલીલા છે; 
ખળવ'તર્‌ાયની જે વિશિષ્ ખળકટતા છે, વિષયને મૂર્ત કરવાની જે 
લાપર્વાહીભરી લાધવતા અતે ધતતા છે, એ તત્ત્વાતે સાંગોપાંગ 
અપનાવવાની સંપૂર્ણ ધારણાશક્તિ નવીન કવિતાના કુમળા હાથમાં 
ન છતી. છતાં તેનામાં પોતાની નવી આવસ્યકતાઓએઓને અનુરૂપ નીવડે 
એવાં તત્ત્વો આ પુરોગામીઓમાંથી ઉપાડી લેવા જેટલી પટુતાભરી 
ત્રાહ્કશક્તિ તો હતી જ. બળવ'તરાયની પ્રેયોગશીલ અને સાહસિક 
ખનતી અરૂઢ ખાની તેને વધારે અતુફૂળ નીવડી. એ ખાનીથી જવનના 
સર્વ પ્રદેશેતે રસવાહી કલાક્ષમતાથી સ્પશવાનું શકય બનતું હતું. પર'તુ 
ઊમિની લલિતમધુર લીલાને મૂર્ત કરવા માટે ન્હાનાલાલની લાડીલી 
શખ્દછટાએ। અને માધુર્ય તથા કુમાશભરી પદાવલિ પણુ નવીન કવિતાને 
એટલી જ ઉપયુક્ત જણુઈ, સરલતા, ધનતા, ખળકટતા, સુન્દરતા, 
મધુરતા એ ખધાથી ભરેલું વાણીસ્વરૂપ તેને ન્નેઈતું હતું. અને એ તેણે 


સ્તબકે ૩? પ્રાવેટિક ૪૧૫ 


આમ આ બંને કવિઓ અને ખબાલાશ'કર, ઢાન્ત વગેરેની શેલીઓનાં 
ઉત્તમ તત્ત્વોને પોતામાં સમન્વિત ઢરીને સાધ્યું. સંસ્કૃત ફાવ્યની 
શિષ્મિષ્તામાં તરબોળ રહેતી કાન્‍્તની રીતિ, અલ'કારાના ગ'જ 
અને વાક્છટાના જમાએ। માં હમેશાં સન રહેતી ન્હાનાલાલની 
રીતિ, અને વિલક્ષણુતાના અને અરૂઢતાના અતિરેકમાં ઘુમ્યે જતી 
અળવ'તરાયની રીતિ, એ ખધી આતિશયતાઓમાંથી બચી જઈ 
નવીન કવિતાએ તે સ્વનાં સૌ'દર્યસજક વ્યાપક લક્ષણુ। પોતાનામાં, 
ખુદ્ધિપૂવક અને તેથી ચે વિશેષ આંતરિક સહજખુદ્ધિથી અપનાવ્યાં, 
અતે પોતાના પ્રસ્થાન માટે એક ધીંગી અને સમૃર્દ પીદિકા તેણે 
ઊભી કરી. 

શી? સ્તખકને। આર'ભ 


આમ અભિનવ રૂપે તત્ત્વસંપ્ન અને કલાસનજ થયેલી નવીન 
કવિતાના વિકાસનું અવલ્ેકન કરતાં કલાની સર્જ'નપ્રક્રિયા કેવી 
રહસ્યમય છે, ર્થૂલ વીગતે। દ્દારા તેનું સ્વરૂપ સમજવા જવું એ કેવું 
અસત્પ્રતિછ છે તે સહેલાઈથી જણાઈ આવે છે. આ પૂવે? આ 
કવિતાના પ્રસ્‍્થાનબિ'દુતે આપણે ૧૯૩૧માં “વિશ્વશાંતિ'માં મૂડયું છે. 
પરતુ તેને એક આધાર લેવા પૂરતા સાંકેતિક ચિહ્દ કરતાં વિશેષ 
નહિ ગણી શકાય, ખી” સ્તખકની કાવ્યરીતિથી ભિન્ન અતે નવીન 
ગ્રકારનજ્ના ઉન્મેષ ધરાવનારા અને આ ત્રીન્ન સ્તખકમાં ૧૯૩૧ પછી 
શક્તિશાળી લેખક તરીકે સ્થાન મેળવનારા કવિઓનું કાબ્ય ૧૯૩૧ 
પહેલાં, ઠેઠ ૧૯૨૨થી શરૂ થઈ ચૂડેલું છે. સાચી વાત તો એ છે કૈ આ 
સ્તબકના ખધા તેજસ્વી કવિઓ, વયમાં તેમ જ કાવ્યપ્રશૃત્તિ પ્રાર'ભ- 
વામાં એકખીન્નની આગળપાછળ રહેલા છે છતાં તેમના કાવ્યસજ નના 
તરિકે સ્કુરણુમાં એકબીજાના સમકાલીને।, પરસ્પરના સહાયકે।, 
પ્રેરકે, પૂરા અને આલ'બન રહ્યા છે; * એ ખધાનું સમપત્ર કાવ્ય, 


9 દા, ત. ન્યારે ચ'ટ્રવદન મહેતાએ “ચમલ માં “પૃથ્વી? છ'દને। - 
થાઢદાર પ્રથાગ કર્યા ત્યારે સુન્દરમનતે એ છ'દનુ' જ્ઞાન ન હતુ', અને 
હૈબ૦ 


૪૧૨ અર્વાચીન કવિત 


પ્રત્યેક કવિની વિશિણ વ્યક્તિતાથી અંકિત થયેલું હોવા છતાં, આખા 
યુગનો, સમસ્ત પ્રજપ્રાણુના એક સવેગત બ્યાપક ઉદ્ગાર છે અને 
તેને એ રીતે જોવાથી વધારે સમજ શકાશે. 


સ્તખડનાં વિકાસબિન્દુએ! : 
“ શેષ ?-ગજેન્દ્ર-ઉમપ્શ'કરન્સુન્દરમ્‌ 


આમ છતાં આ ત્રી” સ્તબકની ઢવિતાએ પોતાના પ્રથમ 
અંકૃરથી માંડીને પૂણ પ્રફુલ્લ વ્યક્તિત્વ પ્રાપ્ત કર્યું તે ખે બિ'દુ વચ્ચેનાં 
ખીજ વિકાસબિન્દુએ।, પાછલા ખે સ્તબકની કવિતા કરતાં વધારે સપણ 
રૂપે ઉપલભ્ય છે. તેમને નજ્નેઈ જવાથી ત્રીજ સ્તખબઢની કવિતાની 
વિકાસરેખા વધારે સપણ બનશે. આ ત્રીજા સ્તબકનુ' પ્રાર'ભળિ'દુ 
3& ૧૯૨૨ સુધી જય છે. એ સાલમાં નવીન કવિતાનાં ઘોતક 
તર્વોવાળા ખે લેખકે “ શેષ' અને ગજેન્દ્ર ત્ુચનઓી કૃતિએ “નર્મદાને 
અરે' અતે “ સ્મશાતે' મળે છે. ' શેષ 'તી કૃતિમાં બળવ'તરામની 
ભાવનિરૂપણણુની સધન મૂત શૈલી છે, ગન્ઝેન્દ્રની કૃતિમાં નવીન 
ર્સળતી અરૂઢ સરલ છતાં અથવાયક પદાવલિ છે. શેષની. કેટલીક 
લાક્ષણિક ફૂતિઓ “ પ્રભુ જવન દે', “માથેના', “સિન્ધુનું આમત્રખુ' 
આ પછી ૧૯૨૬ સુધીમાં લખાતી રહી છે, પણુ તેમનું કાવ્ય ૧૯૩૪ 


સુન્દરમે ન્યારે ઠીકઠીક કાબથી એ છ'૬ વાપરવા માંડચે ત્યારે ઉમારા'કર 
નોષી એ “પ્રભુત્વ'થી આશ્ષયમુગ્ધ થઇને પોતાની એવા છઇ'દ લખવાની 
અરશક્તિથી દિલગીર થતા હુંતા. ખીજ ખાજ ખીનન સ્તખડની કવિતાના 
પચેંષણ્‌ાયુક્ત અધ્યાપનમાં જેમનો ધણુ ગુપ્ત છતાં ઝીમતી ફાળે! છે તે 
રામ વિ. પાઠંક-“શેષ? ૧૯૨૨થી કાવ્ય લખતા હતા, પણુ તેમતુ' કાવ્ય 
૨૯૭૪ પછી, ઘણાખરા નવીન કવિઓની કૃતિઓ ગ્ર'થસ્થ બન્યા પછો, 
“વધારે મહોરું છે અને ઠેઠ ૧૯૩૮માં ગ્ર'થસ્થ ખન્યું છે. વસ્તુતઃ: આવી 
સ્થૂલ અજ્ઞતા કે સજનની પૂર્વાપરતા એ અરક્તિનું ચિહૂન નથી ડરોતું. 
ચ'દ્વદન, સુન્દરમ્‌ , ઉમારા'કર વગેરેએ પોતાના કસખનાં હથિયારો પર 
ધણી સરળતાથી ધણા ઓછા વખતમાં ઠાબૂ મેળવી લીધે હતે।, 


સ્તબક 3૩? પ્રપ્વેશિક ૪3૭ 


પછી વધારે ખાલ્યું છે અતે ત્યાંસુધીમાં તે એક ગભીર રચના- 
શક્તિવાળા છતાં કાવ્ય પર(વે અગ'ભીર મનેવૃત્તિવાળા લેખકુ' જ 
રહ્યા છે. ગનેન્દ્રનું અકાળે અવસાન થતાં ૧૯૨૭માં જ તેમની 
કવિતાનો અંત આવ્યે. તેમની કૃતિઓમાં પ્રારંભમાં કલાપી 
નરસિ'હરાવ, ન્હાનાલાલ વગેરે ધણા કવિએની છાયાએ છે, 
છતાં નવીન કવિતાની જે નવીન ફ્ર।રમવાળી મુક્ત રીતિ છે તેની 
સપણ રેખાઓ ગનેન્દ્રથી જ અંકાવા લાગે છે. અને નવીન કવિતાના 
લાક્ષણિક કવિ તરીકે તે સહેજે પહેલું સ્થાન પામે છે. પણુ ગનેન્દ્રના 
સમત્ર કાવ્યતી રેખાઓ સંદિગ્ધ પ્રકારની છે, તેનુ કાવ્ય પૂરેપૂ રું 
કલાત્મક બન્યું નથી. 


આવી સંદિગ્ધતા વિનાતી અને સુરેખ કાવ્યત્વવાળી રચનાએ। 
પ્રષમ વાર ચન્દ્રવદન મહેતા પોતાના “ યમલ'ના સોતેટ-ગુચ્છમાં 
લઈ આવે છે. “યમલ'નાં સોનેટમાં બળવ'તરાયતી શેલીનુ પ્રાસા- 
દિકતાભરેલું નવું રઝ૪ુર્ણુ છે. અને એ નાતી પુસ્તિકા નવીન 
કવિતાના સૌથી પ્રથમ સ્પણ અતે મધુર રણુકાર જેવી છે. આ 
દરમિયાન સ્નેહરશ્મિ, મનસુખલાલ, શ્રીધરાણી, મેધાણી, ત્રિભુવન 
વ્યાસ, સુન્દરમ્‌ની ર્ચનાએ। જી પોતપોતાના વ્યક્તિત્વને પોતે જ 
સમજવા મથતી હેય તેમ અવારનવાર પ્રગટતી રહે છે. સ્તેહરસ્મિ 
ન્છાનાલાલની ગીતછટા અને બંગાળી લહક લઈ આવે છે. એમતુ' 
“ અણુદીઠ જનદૂગર ' એક ઘેરી રહસ્યમયતાને। ઉદ્ગાર બની રહે છે. 
સનસુખલાલતી રચનાશક્તિ “ મેઘદૂત 'ના અનુસજન રૂપે “ ચદૃદૂત '- 
માં ખાનીની શિણ્મિણ છટા સાથે પ્રગટ થાય છે. શ્રીધરાણીના 
“જડિયા 'માં પ્રણુયતી એક નાજુક અતે મનેઠર ર્‌'ગદાશતાની 
કુમાશ આવે છે, પરતુ એથી યે વિશેષ લાક્ષણિકતા મેબાણીનાં 
ગીતામાં આવે છે. લ્વોકકાજ્યને પોતાના કે'ઠૅમાં ઝીલીને, તેના રસળતા 
સાધુયને આત્મસાત્‌ કરનાર આ ખુલ'દક'ઠી ગાયક ' વેણીનાં ફૂલ' 
અને “સિન્ધુડે। 'માં ભ્ેકવાણીતે રમણીય એવું પુનછીવન પહેલી વાર્‌ 
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આપે છે. “ વેણીર્ના ફૂલ' આપણુ। ઝડજવનના મધુર ભાવે। અને 
પ્રકૃતિનાં મધુર દર્શનો આપે છે. “સિન્ધુડે' આપણી પ્રજાના 
નવીન વિક્રેમનાં ખુલ'દ અને દ્રાવક ગાન ભે।ઠવાણીની ઘેરી ગ'ભીર- 
તાથી ગાય છે. ત્રિભુવન વ્યાસનાં ખાળગીતો અને ત્રકતુઓ્નાં વ્ણુતો 
એક નવે જ અચ'પ્રસાદ લઈ આવે છે. દેશળજી પરમાર અમર 
પતિહાસે' નજેર્વાં કાવ્યોમાં મધુર પ્રાસાદિકતાથી પુરૃષાથ અને 
ખલિદાનની ભાવનાઓ ગાય છે. સુન્‍્દરમ્‌તાં ' અભય દાને, ' “ જવાન ' 
દિલ? અને “ખુદ્ધનાં ચક્ષુ ' જેવી કૃતિઓ નવીન યુગની ભાવનાને 
ઝીલતી પેો1તાની સરળ પ્રાસ!દિકતાથી વાચક્રોનું ધ્યાન ખે'ચવા લાગે 
છે. નવીન કવિતાની ર્‌ગદશિંતા, ,પ્રાસાદિકતા અને શિષ્તાના 
સૌથી વધુ મધુર મિશ્રણુવાળી અને એ યુગના પ્રખર ઉત્સાહવાળા 
 વાતાવરણુને ઊંચી આદર્શ મયતાથી નિરૂપતી પહેલી કૃતિ “વિશ્રશાંતિ' 
ઉમાશ કર જેષી લઈ આવે છે. “વિશ્વશાંતિ'ની શૈલીમાં ન્હાનાલાલ 
અને ખળવ'તરાયની સાલ'કૃતતા અને અરૂઢતા, પ્રાસાદિકતા અતે 
છ'દની પ્રવાહિતા, ખીજ સ્તખકના કવિઓના ઉત્તમાંશેનું' સમુચિત 
સમન્વયવાળુ સ્વરૂપ જેવા મળે છે. એના ગઈ પેઢી સાથેના આ 
સાતત્યે નરસિંહરાવ જેવા દુરારાષ્ય વિવેચકને પણુ પ્રસન્ન કર્યા. પરતુ 
આ ડૃતિ પણુ હજ નવીન કવિતાનુ' એક જ પાસું રજૂ કરતી હુતી. 


૧૯૨૨થી નવીન રીતે જીવન તરક અભિમુખ થવા લાગેલી, 
અનેક વિષયે।ાને વિવિધ શેલીઓ અને ભાષાભ'ગીઓથી આલેખતી, 
| જ્ઞેકખાનીથી માંડી શિષ્ઠ સંસ્કૃત શૈલી સુધીના બધા વાણીપ્રકારોને 
પ્રયોજતી, ઊંડી આદશપર્‌ાયણુતા, ગહન ગ'ભીરતા અને છતાં 
ખાલસહુજ સરલતા ધારણુ કરતી, જીવનનો વાસ્તવિઢતા અને સૂક્મ 
રહસ્યમયતા બંનેને બાથમાં લેવા મથતી નવીન કવિતાએ અ દસેક 
વરસમાં પ્રશસ્ય એવા વિવિધ આવિભૌવે। સાધ્યા હતા. પર'તુ એ 
બધા આવિર્ભાવોને ઠીકઠીક સમગ્રતાથી સ્પર્શતી રચનાએ। હજ કેઈ 
ગઢ જ કૅવિમાં જેવા મળતી ન દતી, એ બન્યું ૧૯૭૩૩ માં, 
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સુન્દરમૂની “ કડવી વાણી ' અતે ' કાવ્યમ'ગલા 'માં, નવીન કવિતાના 
વિવિધ ઉન્મેષોને પોતામાં ઝીલતી સન્‍્દરમ્તી આ રચનાઓમાં 
અર્વાચીન કવિતાના ત્રીજા સ્તખકમાં વિકસેલા નવા સ્વરૂપના લમભગ 
અધા અંશેનુ* પ્રફુલ્લ રૂપ ન્તેવા મળે છે એમ ગુજરાતના વાચકોને 
તથા વિવેચક્રેને ત્યારે જણાયું. સુયાગવશાત્‌ “ કાવ્યમગલા ' પુસ્તકર્ના 
રૂપરંગ પણુ ગુજરાતના એક ન્નણીતા મુદ્રણુપ્રવીણુને હાથે એવી 
રીતનાં થયાં કૈ એ પુસ્તક પછી પ્રસિદ્ધ થયેલા બધા કાશ્યત્ર'થે। એ જ 
રૂપરંગ ધારણુ કરીને નીકળવા લાગ્યા. અતે એમ નવીન કવિતા 
પોતાના સુ&્મ અતે સ્થૂલ ઉભયવિધ સ્વરૂપનુ' વિશિષ્ઠ વ્યક્તિત્વ પ્રગટ 
કરતીકર્‌તી અર્વાચીન કવિતામાં પોતાને કલાકલાપ વિસ્તારવા લાગી. 
નવીન કવિતપની લેઇકગત્રિયતા 

૧૯૩૩ પછી નવીન કવિતાનું સર્જન વિશેષ વિપુલતાથી થવા 
લાગ્યું. ખી” સ્તબકની કવિતાને સુકાબક્ે આ નવી કવિતા વધારે- 
ઝડપથી લે।કપ્રિય થઈ. એની સામે અથધનતા અવિશદતા અને 
કિલણ્તાના કઈક સાચા અને ક'ઈક ખોટા એવા આરેોપે મુકાતા રલ 
છતાં લેકે તેને ઝીલવા લાગ્યા, કવિતાનાં પુસ્તકેોતું' વેચાણુ પણુ 
વધવા લાગ્યું, કવિઓને પોતાની કૃતિઓનો પુરસ્કાર પણુ મળવા 
લાગ્યો અને જનતા તરફથી એ નવીનેોનેો ઉમંગભેર સત્કાર પણુ 
થવા લાગ્યો આ થવાનું કારણુ એ છે કે કવિ અને જનતા એ બંનેએ 
ગયા સ્તબક કરતાં હવે વધારે વિકાસ સાધ્યે। હતો. નવીન કવિતા એકલી 
અથધન અને શિષઠ ભાષામાં જ બંધાઈને ખેડી ન હતી પણુ જન- 
સામાન્યની સરળ ખાનીને પણુ તેણે અપનાવી હતી. સોનેટોા રચવા 
સાથે તે બાળગીતો અને યુહદગીતો પણુ ગાતી ઉતી. વળી કવિઓએ 
કાવ્યતે ગેય અને પાઠ બંને રીતે રજૂ કરવાની હથોટી વિકસાવી 
છતી. અને જનતા પણુ વધારે સંસ્કારી અને શિક્ષિત ખની હતી. 
પરિણામે નવીન કવિતા ન્નહેર રંગમંચ ઉપર પ્રશસ્ય સફળતાથી 
ર્‌જૂ થવા લાગી. મેધાણીનાં લોકગીતો અતે તેમનાં સ્વરચિત ખાળ- 


જુહક અર્વાચીન કવિત 


ગીતો અને યુહદ્દગીતો સાંભળતાં લેમેદની કલાક્રે સુધી મુગ્ધ 
બનીને ખેસતી. સુન્દરમ્‌ અને ઉમાશ'કરતાં કાવ્યગાન સાંભળવા 
ભેકે। આતુરતાયી ભેગ થતા. “કડવી વાણી'નાં ગીતો અને ભજતો 
ગુજરાતના મ્રામવિસ્તારોમાં ભજનમ'ડળીઓએ ઝીલવા માંડયાં અને 
નવીન કવિતાનાં કે।મલ તાજગીભરેલાં કણુમધુર ગીતો જ નણિ પણુ 
વિચારપ્રધાન સોનેટો, અને અથ*પ્રધાન અગેય કાવ્યો પણુ ભ્લોકેને 
એટલાં જ રસાવહુ જણાવા લાગ્યાં, કેવિસંમેલનો અને મુશાયરાઓ 
ષણુ થવા લાગ્યા, અને ઉદૂ-કફારસી સ્વરૂપની ઞકજ્ષેને નામે 
એ!ળખાતી તૂકબંદી રચનાઓ તથા ખીજી ગેય કવિતા પણુ લોને 
આન'દ આપવા લાગી. આમ વિકસતા જતા જમાના સાથે કવિતા- 
ની લે।કપ્રિયતાથી માંડી તેના આંતરિક સ્વરૂપ સુધીનાં તત્ત્વો પણુ 
વિકાસ પામવા લાગ્યાં છે. 
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૧૯૩૦થી આજ લગીનાં 'પ'દર વરસેર્માં નવીન કવિતાએ 
આપણુને ઓછીવત્તી શક્તિવાળા પચાસેક લેખડે। આપ્યા છે. વિદ્યા- 
પીઠેની વધતી જતી ડેળવણીને લીધે, તથા કાવ્યકળાની વધારે 
નિળધ પ્રકારની રીતિને લીધે, ગયા ખે સ્તબકમાં બન્યું છે તેમ આ 
સ્તખકમાં પણુ ધણાંએક સંવેદનાશીલ માનસ કવિતા તરક જ પહેલાં 
વળ્યાં છે. આપણુને જે આ પચાસેક જેટલા કાવ્યલ્ેખકે। મળ્યા 
છે તેમાંથી ધણુા।ઃખરાની રૃતિએ એક કે એકથી વધારે પુસ્તક રૂપે 
પ્રસિદ્ધ થઈ છે અને ખાકીના તેમની છૂટક કૃતિએથી પણુ પૂરતા 
જણીતા થયેલા છે. આપણું ઉપર જેઈ ગયા તે ઉપરાંત સુંદરજી 
ખમેટાઈ, પૂક્નલાલ, પન્દુલાલ ગાંધી, કરસનદાસ માણુક, રમણુલાલ વ. 
દેસાઈ, અમીદાસ કાણુડિયા, ર્મણુ વકીલ, ખાદરાયણુ, પતીલ, 
મોાહિનીચ'દ્ર, કોલક, રામપ્રસાદ શુકલ, મનુ હ. દવે, જેઠે।લાલ ત્રિવેદી, 
પ્રહ્લાદ પારેખ, અરાલવાળા, પ્રખોધ ભટ્ટ, સુમૃન્દ પારાશય, સ્વમસ્થ, 
નાથાલાલ દવે, હરિશ્રન્દ્ર ભટ્ટ, મુરલી ઠોકર, મહેન્દ્રકુમાર, પુષ્પા ૨. 


સ્તઅકે ૨? પ્રપ્વેટિક ૪૭૨ 


વીલ, “ઉપવાસી' વગેરે લેખકોની કૃતિઓ પણુ પુસ્તકાકાર પામી 
છે. અને “મૂસીકાર'-રસિકલાલ છે. પરીખ, અશોક હષ, સુધાંશુ, 
ઊમિલા દવે, ગોવિ'દ સ્વામી, પ્રજારામ રાવળ, તનસુખ ભટ્ટ, વેણી- 
ભાઈ પુરોહિત જેવા ખીજ અતેક લેખકોની યૃતિએ પ્રસિદ્ધિમાં 
આવતી જાય છે. 
--લેતું વિવેચન અને અભ્યાસ 

આ ઢવિખએતી રચનાએ વિવિધ પ્રસંગે આપણુ વિચારર્સંપન્ન 
વિવેચડોને હાથે વિવેચન પામતી આવી છે. ગ વિવેચકોની સમભાવી 
અને રચનાત્મક વિવેચનાએ નવીન કવિતાતે તેના વિકાસમાં કીમતી 
સહાય કરેલી છે. એ વિવેચને।ને લીધે પ્રારંભ કરતા લેખકને આત્મ- 
વિશ્વાસ પ્રગટયો છે, પોતાની શક્તિનું ભાન થયું છે અને પોતાની 
મર્યાદા તયા અનજ્ઞાનમાંથી બહાર નીકળવાને। ઉત્સાહ અને દછિ 
મળ્યાં છે. ખળવ'તરાય ઠાકરના “ આપણી ડવિતાસમૃહ્દિ' નવા 
ર્સપાદને, ઝવેરચ'દ મેધાણીની “કલમ અને કિતાબ'તી વિવેચનની કટા- 
રએ તથા “ગુજરાત સાહિત્ય સભા'ની વાષિક સમાજ્લોચનાએએ નવીન 
કવિતાનાં ખળઅખળ બંનેને યેગ્ય પ્રમાણુમાં દણ્િગાચર કરી આપ્યાં 
છે. ઉપરાત શાળાઓ અને મહાવિદ્યાલલોના ઉચ્ચ અભ્યાસકમે।માં 
પણુ અધ્યયનને વિષય બનવાનું ભાગ્ય આ નવીન કવિતાને તેની 
નવીનતાના પ્રમાણુર્માં ધણું જલદી ગણાય તેવી રીતે મળ્યું છે. એ 
રીતે પણુ તે સૂક્ષ્મ અભ્યાસને! વિષય બનતી રહી છે. ગયા સ્તખ- 
જાની કવિતા કરતાં નવીન કવિતા આમ વિશાળ વિવેચના તથા 
ઉત્સાઠુભયો લે।ક।દર્‌ મેળવી શકી છે. આમ આપણું આખુ' પ્રજ્નમાનસ 
પોતાની ઢવિતાપ્રરૃત્તિ તરફ ધીરગ'ભીર અને જત્રત પરિશીલનવૃત્તિ 
દાખવતું થયું છે એ આપણી સંસ્કારિતાના વિકાસનું એક સુચિહ્ન છે. 
--તેનપ ઉન્સેષેપ 

આવી રીતે પ્રજ્નને અતે વિવેચકને હાથે ડદાય વધારે પડર્તા 
લાડ પામેલી, અતે ટદીક અસુક દિશાએથી અંગત રાગઠ્દેષાદિકને 


૪૭૨ અર્જાચીન કવિત 


કારણે કેર નિભ'ત્સના પણુ પામેલી, નવીન કવિતાનાં જેજે 
અંગઉપાંગોએ સસુચિત કલારૂપ લીધેલું છે તે આજના વિવેચકોએ 
પૂરતા પ્રમાણુમાં આકલિત કરી આપ્યું છે એટલે તેના વિસ્તૃત 
નિરીક્ષણુમાં અત્રે ઊતરવું આવશ્યક નથી. વળી આ કવિતા હજી 
વિકાસની અવસ્થામાં હોઈ તેની સિદ્ધિઓના મૂલ્યને અંતિમ નિર્ણુય 
કરવો એ પણુ હજ ઠીકઠીક દૂરના ભવિષ્ય ઉપર છેડવા જેવી વસ્તુ 
છે. એટલે અર્વાચીન કવિતાના આજથી લગભગ એક સદી ઉપર 
૧ ૮૪૫માં પ્રારંભાયેલા પ્રવાહનું અ અવલે।કન હવે હાલ પૂરતું અહી” 
જ અટકાવવું યોગ્ય થશે, માત્ર તેમ ડરવા પહેલાં નવીન કવિતાના 
પ્રધાન ઉન્મેષો ઉપર એક ઊડતો દણ્િપાત કરી લઈશેં, કે જેથી 
અભ્યાસીની નજર આગળ નવીન કવિતાના કલાદેઠુતી રેખાએ। પૂરતી 
સ્પણ્તાથી અંકાયેલી ખને. 
૧-૫૬માં પ્રવાહિતા અને વૃત્તવેવિધ્ય 

નવીન કવિતાને! પહેલે! ષ્યાન ખે'ચનારો ઉન્મેષ એના પદ- 
દેહમાં જવા મળે છે. સામાન્ય રીતે ખને છે પણુ એમ જ કે કવિતાની 
તેમ જ ખીજ પણુ કળાઓની પ્રશૃત્તિમાં થતો નવે। ઉન્મેષ પ્રથમ તો 
તેના ખાલ્યાંગમાં નૂતન કઢલાત્મકતાનું, નવીન અથ'ધોતકતાનું, પોતાના 
ઉપાદાનના નવીન સંયેો.જનનું કેક નવી ઝલકવાળુ, ક્રાન્તિકારી અને 
સાથેસાથે પર'પરામાંથી પુણ થતું એવું રછ૪ુરણુ લઈ આવે છે. આપણે 
ઉપર્‌ જ્નેઈ ગયા તેમ નવીન કવિતાના પદ્યમાં પ્રધાન વ્યાવર્તઃક લક્ષણુ 
છે છ'દની પ્રવાહિતા, જે તેણું ડેલનશેલીનો ત્તાનપૂર્વક પરિત્યાગ 
કેરીને અને “અગેય' પધની વિચારસરણીને સમજણુપૂવક સ્વીકાર 
કરીને વિકસાવી છે. આ પૂવે? આ પ્રવાહિતાની શકયતા બળવ'તરાય 
ઠાકોરે પૃથ્વી જૃત્તમાં વિશેષ જનેઈ હતી, અને અજમાવી હતી. નવીન 
કવિઓ આ પ્રવાહિતાને લગભગ ખધાં રૂપમેળ વૃત્તોમાં લઈ ગયા. 
જેકે એમાંથી કેટલાક ૬ઢ યતિસ્થાનવાળાં, સ્તગ્ધરા કે મ'દાક્ાન્તા 
નેવાં ભત્તોમાં તેથી કશી ખાસ ઢાવ્યક્ષમતા વધતી જણાઈ નથી. 


સ્લબક ૩: પ્રપ્લેશિક ૪૭૩ 


પરતુ નવીનોને હાથે વિકસેલા અને ખૂખ પ્રચે।જાયલા વૃત્ત મિશ્ર- 
ઉપજાતિમાં આ પ્રવાહિતાની શક્યતાએ ધણી દેખાઈ. નવીન 
કવિતાની ધણીએક લાક્ષણિક રચનાએ આ વકૃત્તમાં થયેલી નનેવા 
મળે છે. નવીન કવિતાના પધદેૅહનું ખીજું અગત્યનું લક્ષણુ, છે ૨ત્તોનું 
પ્રચુર વૈવિધ્ય, રૂપસેળ ઉપરાંત માત્રામેળ તથા લયમેળ પ્રકારનાં 
સંખ્યાબંધ ભૃત્તો નવા અથ સંભારવાળી કવિતાનું વાહન ખર્ન્યાં છે. 
એ દરેકમાં કઈક નવું લયસ'યોાજન, ક'ઈકે નવનિર્માણુ આપણુ 
કવિઓ કરતા રલ્યા છે. 


૨-વિષચેો।ની વિશ્વતેપ્સુખિતા 


નવીનોનું પ્રયોગશીલ અને સાહસિક છતાં મૂતતાને અને 
વાસ્તાંવ૩તાને વળગી રહેતું માનસ જેમ એક દિશામાં છ'દના 
સ્વાત'ત્ય અને બદુવિધતા તરક વિકસ્યું તેવું ખીજ દિશામાં તે કાવ્યના 
વિષયોની પસ'દગીમાં પણુ સવ'તોસુખી બન્યું. અ વિષયોનું વૈવિષ્ય 
પહેલા સ્તખકમાં દીકડીક હતું, પણુ ખીન્ન સ્તબકમાં આપણી કવિતા 
વધુ તે વધુ આદર્શપરાયણુ થઈ ને વિષયોની અને ખાનીની પસ'દગીમાં 
ઉન્નતતા, ઉત્કૃણ્તા, વિરાટતા અને સ'સ્કારિતાના ક'ઈક સત્યવાળાં અને 
ક'ઈકે બાલમ આભાસવાળાં તત્ત્વોમાં જ વિચરવાનું પસદ કરતી હતી. 
નવીન કવિતાને પણુ આખા જગતને બાથમાં લ્લેવું હતું, તેનાં ઉત્ત- 
સોત્તમ અને ઉત્નતોન્નત તત્ત્વાતે સ્પર્શવાં હતાં, તેના ગૂઢતમ સૌ'દય 
અતે રસને અધિગત કરવાં હતાં. પર'તુ આ નવીન યુગે નેમ 
જવનના સવ પ્રદેશોને, સર્વ આવિર્ભાવોને એક સરખા પવિત્ર અને 
સેવા માન્યા, અને અજ્ઞાન કે મોહ કે અભિમાનમાંથી જન્મેલા 
વિધિનિષેધેને દૂર કર્યા તે પ્રમાણ નવીન કવિતાએ પણુ આ પૂવે 
કાવ્યને માટે અનુચિત કે અશિણ ગણાતા એવા વિષયોને પણુ લેવા 
માંડયા અતે તે દરેકની પાછળ માનવતાના, સ'સ્કારિતાના, જવનની 
ઉન્નત કે ગહન ગતિના, અતે છૂપા કે ગૂઢ સૌન્દય અતે સત્યના 
ધખકાર જેવાને પ્રયાસ ડયૌ. તેણુ જવનના પ્રાકૃત અને ભબ્ય, 


૪૭૪ અર્વૌાચોન કવિતપ 


ક્ષણિક અને સનાતન, સ્થૂલતમ અને સૂક્મતમ, વાસ્તવિક અને 
વાયવ્ય, કુરૂપ અને સુરૂપ એમ સવવિધ આવિષ્કારોને સ્પર્શવાને, 
સમજવાતે। અતે ગાવાતે। પ્રયાસ કર્યો. 
૩-ખપ્નીની અનેક છઢાએ। 

આવા વિશ્વતોમુખી ખનેલા કાવ્યમાનસની ખાની પણુ અનેક- 
વિધ છટાએ વાળી બની. અશિણ અતે અસંસ્કારી ગણાતા નીચલા 
શરે।ની ધરાળુ લેકબોલીઓથી માંડી ઉપનિષદની આર્ષ વાણી સુધીનાં 
વિવિધ ભાષારૂપાને તેણું આવશ્યકતા અનુસાર નિર્ભીક રીતે ઉપ- 
યોગમાં લેવા માંડતાં, અને પ્રયોગદશામાં તથા ઉત્સાહના અતિરેકમાં 
આવી જતી અપરૂપતાને ખાદ કરતાં બીજે ઠેકાણું તેણે તે દરેક 
ભાષાવિન્યાસમાંથી કશુંક મનોહર, રમણીય અને નવી સોન્દર્ય- 
છટાવાળુ' ચારુ કાવ્ય નિપનજવ્યું. તેણ એક બાજએ ખધા અલ'કારોને 
ઉતારી મૂકયા, શિણઠતા અને ઠાવકાઈના વાધાને દૂર મૂકયા, શખ્દોની 
આભડછેટને દૂર કરી તો ખીજી ખાનૂ અલ'કારોનું સસ્ુચિત પરિધાન 
પણુ કર્યું, અને શિષ્ટ અને મિણ ઉભયવિધ સ્વરૂપોવાળી સોઇવતાભરી 
સંપૂણુ રચનાએ પણુ આપી. વિષયોના અને બાનીના આવા ખહુવિધ 
* પ્રયોગવાળાં કાવ્યોમાંથી પહેલા પ્રકારનાં દણાંત લેખે આપણું 
ઉમાશ'કરનાં “ચૂસાયેલા ગોટલાને' અને “બેન્ક પાસેનું ઝાડ', સુન્દ- 
રમૂનાં “આતે ફ્્‌ેટેત્રાફ' અને “૧૩-૪ ની લે।કલ', મનસુખલાલનું 
“પીયસ સે।પ', 'શેષ'નું “વૈશાખનેો બપે।ર', ખેટાઈનું “લટાર' પત્યાદિને 
ગણાવી શકીએ, તે ખીજ પ્રકારનાં દર્ણાત લેખે શ્રીધરાણીનું “અવ- 
હ્ષેકિતેશ્વર|, ઉમાશ'કરતું “નિશીથ' અને “અન્નબહમા', સુન્દરમ્‌નું 
“કાલિદાસને' અને “કણ્‌', મનસુખલાલતું “ફરુક્ષેત્ર', શેષનું 'સિન્ધુતે 
આમતત્રણુ' વગેરે સૂચવી શ#ીએ. 
૪-અનેક કાબ્યરૂષેપ 

નવીન કવિતાએ કાવ્યના પ્રકારોમાં ધણી વિવિધતા સાધી 
છે. આ ગાળામાં પ્રેમાનંદની દેશીએ।, લે।કેગીતો, ગરખઆ, રાસ તથા 


ક્તખક ૩ પ્રપ્વેફિક જહપ . 


ભજનોની આપણી પ્રાચીન દેસ્ય પ્રણાલિમાં અનેઢ રયનાએ થઈ 
છે. સોનેટ, ઊમિકાવ્યો અને ખ'ડકાવ્યોને અર્વાચીન ઊમિકાવ્યની. 
' શૈક્ષીનો પ્રકાર ગયા સ્તખક કરતાં વિશેષ પ્રમાણુમાં ખેડાયે છે. અંગ્રેજી 
“ઓડ' પ્રકારનાં લાંબાં અથગ'ભીર કાવ્યો વધારે રચાતાં થયાં છે. 
ખાલશિક્ષણુમાં આવેલી નવી જગ્તિને લીધે તથા બાળકે! તરક 
આપણી બદલાયેલી મને।ૃત્તિને લીધે બાળકાવ્યો પણુ વધારે લખાતાં 
થયાં છે. સંસ્કૃત પ્રકારનાં સુકતકો પણુ વિશેષ રચાયાં છે. છેલ્લે 
છેલ્લે મુસ્લિમ લેખકોને હાથે ઉદૂદે શૈલીની ગઝક્ષો પણુ રચવા લાગી 
છે. જેકે આ ખધા પ્રકારે એકસરખા ઢાવ્યગુણુવાળા બન્યા નથી 
. એ સ્વીકારવું જેઈ શે. વળી ખડકાવ્ય નેવે પ્રકાર કમેક્રમે લુમ પણુ 
થતો ગનગે। છે. તો ઠાકેરનાં “બુદ્ધ અતે “રાજ્યાભિષેકની રાત્રિ' તથા 
ઉમાશકરનાં 'પ્રાચીના'માંનાં કાવ્યો જેવાં કથાત્મક કાવ્યો, કે 
સુન્‍્દરમ્‌ના “ દ્વૈપદી' અને “૩ણું' નવાં ચારિત્યરેખાંકનતો કે 
સ્નેહરશ્મિનું “ ણ્‌્દોડફે છુ શ્ચાથ્‌' અતે ઇન્દુલાલની “ ખ'ડિત 
મ્તિએ।', રમણુલાલ વ. દેસાપ્નું “જલિયાનવાલા ખાગ' આતે સુન્દ- 
રમૂના “ પૂલના થાંભલા ' કે ' સળ'ગ સળિયા પરે ', ઉમાશકરનું 
“વિરાટ પ્રણુય' અને ખેટાઇનું “₹ન્દ્રધનુ', મનસુખલાલનું “પાવતી” 
અતે સ્વમસ્થનું “માયા', પ્રખોધ-પારાશયનું “પૂક્નરી' અને પ્રહ્લાદ 
પારેખનું “આરી ખહાર” જેવી કેઈ ખાસ વર્ગીકરણુમાં ન આવે તેવી 
પોતપોતાના અનોખા વ્યક્તિત્વવાળી ર્ચનાએ। પણુ ધણી થયેલી છે. 
પ-જીવનસત્ત્વનું નવું સ્પન્‍્દત 

નવીન ઢવિતાને। છેલ્લે અને સૌથી મહત્ત્વતો ઉન્મેષ છે તેના 
આંતરિક સ્વરૂપનો. એનો જત્મ પણુ આ યુગના વિશિષ્ઠ પ્રકારના 
માનસમાંથી જ થયેલે। જેઈ શકાય છે. આ આખે યુગ એક નવી 
અને વિશાળ ઉદાર આદશ પરાયણુતાનો અને સાથેસાથે એટલી જ 
વ્યાપક અતે તલસ્પર્શી વાસ્તવિકતાતો રહેલ! છે. અઆ પહેલાંના 
જમાનાઓનાં ધણાં મૂલ્યોને અ જમાનામાં નવું સંસ્કરણુ મળ્યું છે: 


“૪૭૬ બવોચોન કવિતા 


અને ધણાં નવાં મૂલ્યો! ઉત્પન્ન થયાં છે. અતે એ સવની પાછળ 
જવન વિશે એક નવી જ ગ'ભીરતા, ધીરતા, પ્રયોગશીલતા , સાહ- 
સિકતા આવ્યાં છે. વળી જીવનનાં સનાતન ત્રડત અતે શિવ, સૌન્દર્ય 
અને પ્રણુયતી ઉપાસના પણુ આ વખતે ધરી નથી. પણુ આ પહેલાંનો 
“જમાનો, જે રીતે અલ્પથી સંતુષ્ટ થઈ જતો અતે ખાભ્મ આચાર- 
પ્રધાન નીતિરીતિના વિધિનિવેધોમાં જ જે બધી રીતતી સિદ્ધિ 
જેતે તે સસ્તા અને છીછરા ઉક્રેશેથી નવા યુગનું માનસ તૃપ્ત 
થાય તેમ ન હતું. નવીન યુગને પણુ પ્રેમ, સૌન્દર્ય, શાંતિ, સવ- 
'જનણિત વગેરે ન્નેઈતું હતું. પણુ તેની માગણીઓ વધારે ગભીર, 
વાસ્તવિકતા ઉપર અને સાથેસાથે નિરામય વિશુહ&્ઠ સત્ય ઉપર પ્રતિછિત 
હતી. અને તેથી તેણે જવનના વિમંવાદે।ને।, સંધષોનેો સમન્વય સાધવાતે 
પોતાની જ રીતે નવા પ્રયત્ને શરૂ કર્યા. વાસ્તવિકતાની પૂરેપૂરી 
"પિછાન સાથે તેણે વિરાટ આદશ તરક ગતિ શરૂ કરી. જૂના જમાના 
સાથેના આ દણિભેદમાંથી તેની કવિતામાં પણુ નવે દણ્ભિદ આવ્યે. 
નવીન કવિ પણુ પ્રકૃતિનું અને માનવનું નિરૂપણુ કરવા લાગ્યો, માનવથી 
'ઇતર સત્ત્વાને પણુ સમજવા તે મથવા લાગ્યો. પણુ એ સર્વે તેના 
'દૃષ્િપટમાં નવે જ ધાટ લઈને આવવા લાગ્યાં. આ સમન્વયની 
ખોજ, સત્યની અતલ ક્ષુધા, પુરુર્ષાથનું નિઃસીમ ગાંભીર્ય, જીવનનાં 
સવ તત્ત્વોને, સ્થૂલસૂદ્્મ અવિર્ભાવાોને સમજવા મથતી વ્યાપક 
પરામર્શક ખુદ્ધિ, વાસ્તવિકતા અને રંગદરિતા એ બંનેતી સરખી 
અનુભૂતિ અને આરાધના એવાંએવાં તત્ત્વામાંથી નવીન કવિતાનું 
પ્રાણુતત્વ ધડાયું. એ ખોજે કાવ્યમાં આજ લગી જે અભિવ્યક્તિ 
સાધી છે તે હજી ઉત્તમોત્તમ કક્ષાની નહિ હૈય, તથાપિ એ પાછળ 
પ્રાણુનો જે ઉચ્છાસ છે તે આ પૂર્વેની કવિતા કરતાં નિઃસંશય વિશાળ 

અતે ગહન સ્પન્દનવાળે છે. 


વિવિષ પર'પરાએાનું અતુસ'ધાન 
આ રીતે નવીન કવિતાને! ઊમમ થયે! છે, તેનું સ્વરૂપ બંધાયું 


કૃતળક ૨ ? પ્રપ્લેટિક ૪૭૭ 


છે અને તેના ઉન્મેષે। વિકસ્યા છે. ભૂતકાળની દૂરસુદૂર્‌ વેદકાલીન 
આર્ષ ખાનીવાળી કવિતાથી માંડી, શિષ્ઠ સંસ્કૃત રીતિની તથા' 
આપણા પ્રાચીન અને અર્વાચીન કવિએ। સુધીની આપણી પોતાની 
એતદ્દેશીય કવિતાના તથા યુરોપની અને અમેરિકાની અદ્યતન કાળ 
સુધીની કવિતાના સંસ્કારોને આત્મસાત્‌ કરીને તથા આજ લગી 
જવનમાં વિકસેલાં અને વિકસી રહેલાં વિચાર, ભાવના અતે આદ- 
સૌનાં તત્ત્વોને ઝીલીને તથા યથાશક્તિ પચાવીને તેણું જવનને કાવ્યને 
વિષય કરવા માંડચુ' છે. આજની કવિતામાં વેદનું “ પૃથિવીસૂકત ' 
અનુવાદરૂપે પણુ ગુજરાતી ભાષામાં એ આષ તાની છટા લઈ આવ્યું 
છે, “અન્નબ્રહમ' જેવી રૃતિએ ઉપનિષદની વાણીને પાછી જગાડવા 
લાગી છે, “ચદદૂત' કાલિદાસના યુગની છટાને ઝીલવા મથ્યું છે, 
“થોકલીલા' અને “કડવી વાણી' તથા 'સિન્ધુડે'નાં ગીતો આપણુ 
પ્રાચીન કવિએ અને લોકસાહિત્યના સ્વરેને પાછા જત્રત કરવા 
મથ્યાં છે. પતીલ અને શયદાની ગઝકલે। ફારસીશાહી રંગને, અને સ્નેહ- 
રશ્મિ અને ઉપવાસીનાં ગીતે। બંગાળી લઢણુને પકડી લાવ્યાં છે. 


આપણી અર્વાચીન કવિતાની લઢણુ। આ ઢરતાં યે વિશેષ 
મૂરત રૂપે નવીન ઢવિતામાં સંક્રમણુ પામી છે. એક વખતે સવ*થા 
અકવિત્વભરી ગણાયેલી દલપતશેલીમાં પણુ જે અસુક કલાક્ષમતાનું 
તત્ત્વ હતું તે નવીનોએ ઝીલ્યું છે, ચ'દ્રવદન મહેતાનાં “ઇલા' કાવ્યોમાં 
એ રેલીને વધારે કલ્પનારસિત પુનર્જન્મ ષયો છે, રમણુલાલ 
સે।નીનાં ખાળકાવ્યોામાં અને સુન્દર્મનાં કટાક્ષપ્રધાન હળવાં કાવ્યોમાં. 
એ શૈલી જવિત ખતી રહી છે. ખાલાશ કરના “ફલાન્ત ઢવિ'ની 
છટાઓ સુન્દરમ્‌ના “માયાવિની'માં તથા રસિકલાલ પરીખ-“મૂસીકાર'ના 
હજ જેકે અપ્રસિદ્ધ રહેલા શતકમાં પ્રગટી છે, નવીન કવિતાના ઉપર 
આમ તો ઢશી ખાસ ધટનાત્મક અસર ન નિપજવનાર નરસિ'હરાવ' 
અને ખખરદારની રીતિ પણુ તેમના શિષ્યો અને પ્રશસકે। રહેલા 
કવિઓમાં ઊતરી આવી છે. ગજેન્દ્ર, બેટાઈ, બાદરાયણુ, કાણુકિયા; . 
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રમણુ વકીલ વગેરેની અસુકઅસુક રચતાઓમાં નરસિ'હરાવની 
સૌમ્ય મધુર શેક્ષી અનુર્સધાન પામી છે. કલક' નજેવાનાં કાવ્યોમાં 
ખખરદારની ઝુક્તધારા તથા ગીતોની શેલી ફરી પ્રગટી છે. 
ન્ણાનાલાલતી છદ અને ગીતોમાં પ્રગટેલી ઉત્કૃષ્ટ સમ્લ'કૃત ઘેર- 
ગ'ભીર વાણીને ઉમાશ'કરે પોતાતી રીતે પુનઃ પ્રયોજી છે. ઇન્દુલાલ 
ગાંધીએ ન્હાનાલાલની શૈક્ષીના કેટલાક રંગોને વધારે ઘેરા બનાવ્યા 
છે, હાકેોરતી અરૂઢ રીતિતે તેના રૂક્ષ અને કિલણ્ટ અંશાને। પરિહાર 
કરીને વધુ પ્રાસાદિક રૂપે ચ'દ્રવદતે “રતન'માં વિસ્તારી છે. 
-નવીનતર કવિએપ 


આ નવીને।ાની રસળતી અતે અરૂઢ, પ્રાસાદિક અને અથ ધન, 
અનલકૃત અને સાલ'કુત, વાસ્તવિક અને રંગદર્શી, સ્વસ્થ 
અને મત્ત એવી કાવ્યરીતિના સંસ્કારો ઝીલીને નવીનોના નૂતન 
વિકાસ જેવી નવીનતર કવિતા પણુ રચાવા લાગી છે અને પોતાનું 
વ્યક્તિત્વ પ્રગટ કરવા લાગી છે. છેલ્લાં આઠદસ વરસમાં જ જેમની 
કવિતા ખીલી છે એવા લેખકોમાં હરિશ્ર'દ્ર ભટટ, ઝુરલી ઠાકુર, નાથાલાલ 
દવે જેવા કેટલાક તો] નવીનોના સમવમસ્કે। જેવા છે, અને એ 
નવીન જ રેલીના પ્રવાહને પુટ અને સમૃહ્દ કરનારા છે; તે પ્રહ્માદ 
પારેખ, અરાલવાળા, સ્વમસ્થ, તનસુખ ભટ્ટ, મુકુન્દ પારાશ્ય પ્રખોધ 
ભટ્ટ, પ્રજારામ રાવળ, સ્વ. ગેવિદ સ્વામી, અશે।ક હર્ષા, મહેન્દ્રકુમાર 
જેવા લેખડે। વયમાં અનુજેો જેવા છે અને એ પોતપોતાની રચના- 
એમાં વિશિણ તાજગી અતે કુમાશ ભરેલું વ્યક્તિત્વ લઈ આવ્યા 
છે. આ નવીને।માં પુષ્પા ર. વીલ અને ઊમિલા દવે નેવી સ્ત્રી- 
લેખિકાએ પણુ નેવા મળે છે, કે જેમણું નવીન ચશેલીને પ્રશસ્ય રીતે 
ઝોલી છે અને કેટલીક મનોાહારી રચનાએ આપી છે. 
-નવીનતરેપનેદ નવેદ ઉન્સેષ 

આ નવીનતર કવિતાને પણુ એક નવે! ઉન્મેષ છે. કાવ્ય- 
-રૂપમાં વિવિધ રીતે પ્રયોગ અને મન્યનો કરતી રહેલી નવીન કવિ- 
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તાના શ્રમને! પાક હવે ન્નણું ખેસવા લાગ્યો! છે. કાવ્યનાં અંગઉપાંગે।, 
રૈલીઓની વિવિધતાએ।, તત્ત્વદણિર્ના ધમસાણુ। આદિ વિવિધ 
પ્રકારમાં નવીન ઢવિતાને હાથે જે પ્રયોગરૂપે કૈટલુંક અપકવ, 
અઢલાયુક્ત, રૂક્ષ કામ અનિવાર્ય રીતે થયેલું તે કરવાતી કકે।ર 
અઆવશ્યકતામાંથી આ નવીનતર કઢવિતા બચી ગઈ છે અને વિશેષ 
સવાદ અતે માધુર્યના વાતાવરણુમાં તે પોતાનું કાવ્ય રચવા લાગી છે. 
'સ્વમસ્ય' અને “ઉપવાસી' જેવાએ નવીનેોની પ્રયોગાત્મકતાને ત'તુ 
આગળ પણુ લંબાવી રહ્યા છે. કાવ્યબાનીર્મા બળકટતા, નવતા 
અને અથ વાહકતાનાં તત્ત્વો તેએ નવી રીતે સાધવા મથી રહ્યા છે, 
વળી તેમની રક્તરંગી સોવિયેત રશિયાની જીવનદષ્િતે પણુ તેમણે 
અનન્ય ભાવે અને જરા વિશેષ મુગ્ધતાથી કવિતામાં સાકાર કરવા 
માંડી છે. પ્રહલાદ પારેખ, તનસુખ, પારાશય અને પ્રખોધ જેવાએ।માં 
જીવનનું શાંત ઊમિંવાળુ' અભિસરણુ વધારે માધુર્ય અને લાલિત્યથી 
પ્રગટવા માંડયુ' છે. 


આમ નવીન અતે નવીનતર બનેલી કવિતા થે।ડા કાળે નવીન- 
તમ પણુ બનશે. જગતના આદિથી સ્કુરતો રહેલે! માતવવાણીતે 
અ સ્પન્દ વળી નવા ઉન્મેષો લાવશે, અતે આ નવીનેોના નવા 
ઉન્મેષ ક'ઈ સ્થિર રૂપ લઈ “નવીન' કરતાં કેઈ વધારે તત્ત્વાનુસારી 
અભિધાન પામરે. એ અભિધાન કયું હશે, તેઓ રાષ્ટ્રિય ન્નગૃતિના 
કવિએ કહેવાશે, કે સાંસ્કૃતિક “ગતિના કવિએ કહેવાશે એને 
અત્યારે ૩્યાસ ખાંધવાતી ઉતાવળ કરવાની જરૂર નથી. અત્યારે તો 
હવે વત'માનતી આ ક્ષણુ ઉપર જ સ્થિર ચઈ જઈને એ ઢવિતાતી 
ચોડીક મર્યાદાએ અને ભાવી શડયતાએનેો વિચાર કરી લઈ એ. 
અતે આ જરા પક્ષપાતપૂવક લ'બાયેલી લાગે એવી વિચારસરણૌીનું 
ચૂર્ણુવિરામ લાવીએ. : । 
નવીન કવિતાની સર્ચાદાએ।દ : ૧-૪સરેલ પ્રચોઇમેપ 


હા, નવીત કવિતાને પણુ મર્યાદાએા રહેલી છે, પણુ તે આપણુ 
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જેટલાક અર્ધદગ્ધ અને અનાંભત્ત વિવેચકે દ્દારા જે રૂપમાં અતે ને 
પ્રમાણુમાં બતાવાય છે તેવી અને તેટલી નથી. નવીન ઢવિતાતે॥ 
વિચાર કરતાં સૌથી પહેલાં એ વાત લદ્દયમાં રાખવાની છે ઝે ગુજરાતી 
કવિતા આ સમયે આ પૂર્વે કદી ન હતી એવી પ્રયોગાત્મક 
વિકાસદશામાંથી પસાર થઈ રહી છે. કાવ્યને વધારેમાં વધારે કલાક્ષમ 
કરવા માટે તે કાવ્યના છ'દ, ખાતી, વિષય વગેરે પ્રત્યેક અંગઉપાંગમાં 
નવાં સંચો।જને।, નવી ઝાંયો, નવી છટાએ અજમાવે છે. નવીન 
કવિતાતી જે કૈટલીક ઉણુપો છે તે આ પ્રકારના અસફ્લ રહેલા 
પ્રયોગોની છે. દા. ત. નવીન કવિતામાં અર્થ ધનતા કે અથ કિલણેતા જે 
અચ સેદિગ્ધતા છે, પણુ નવીન કવિતાનાં ખધાં કાવ્યોમાં તેવી રચનાઓનું 
પ્રમાણુ કૈટલું છે? શેષ, મેઘાણી, શ્રીધરાણી, સ્નેહરશ્મિ, ખેટાઇ, 
મનસુખલાલ, સુન્દરમ્‌ , ઉમાશ'કર, કે નવીનતરેમાં પ્રહ્લાદ, પ્રખોધ 
% પારાશયની ખધી પૃતિઓ બજ્નેઈ જતાં તેમની એક'દ૨ છાપ જવળ 
અથ*ધ્રન કે કિલણ, સંદિગ્ધ કે વિર્સ તરીયેતી ખરેખર પડે છે ? 
ઊલટું આ અને ખીજ ઘણુએ લેખકેને હાથે પ્રસાદમધુર, સંગીત- 
ક્ષમ, તરલ લાલિત્યવાળી કેટલી યે કૃતિએ। રચાઈ છે. નવીન કવિતાએ 
અજમાવેલા છ'દોના અખતરા, અરૂઢ ભાષાપ્રયોગે, કાવ્ય માટે 
અસ્પૃશ્ય મનાયેલા વિષયો અંગેતી રચનાઓ એ પ્રત્યેકમાં છ'દતે 
સંવાદ, શખ્દનું કલાત્મક નિયે।જન કે રસનું ઔચિત્ય એકસરખુ' સર્વત્ર 
પ્રગટ થયું નથી. પરતુ પ્રયોગતાં આ ખધાં અનિવાયે જેખમે છે 
અને તે ખેડયા સિવાય ખીજે ઇલાજ નથી. 


૨-ડાવ્યતદ સજ'નાત્મક સ્તરફપની પરખમાં ક'ઈકે સ'દત॥ 
નવીનોની જે ખરી મુસ્કેલી છે, અને જે લગભગ દ૬રેક નાના- 
મેો।ઢા કવિની પણુ રહેલી છે તે આ છે. ઉત્તમ કાવ્યસજનની જે 
વિશિણ પ્રક્રિયા છે, છદ શખ્દ અતે અરથ તથા ધ્વનિતું જે સજ- 
નાત્મક રૂપે નિભંધન છે તેની તલ્ષગામી પરખ અતે તેતે! સત્યનિદા-” 
પૂર્વક સદા નનત્રત રહીને થવો! જેઈ તો નિયેમ, એ બંતે તત્ત્વો 
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અવારનવાર અને કે વાર વધારે પ્રમાણુમાં નવીન કવિમાંથી લુમ 
થતાં દેખાય છે. કાવ્યને કાવ્ય બનાવનારું તત્ત્વ છે તેનાં અંગઉપાંગોની 
વિવિધ સામમ્રીને સાધન યા આલ'બન ખનાવીને પ્રગટ થતો જીવનના 
કશાક સ'વેદનને, તત્ત્વતો, ઊમિનેો, વિચારતો કે ભાવને કશીક 
લોકેત્તરતા, અપ્રારૂતતા અતે અનનતુભૂતની તાત્વિક ચમત્કૃતિવાળે। 
વ્યક્તિત્વસપન્ન સર્જનાત્મક આવિર્ભાવ, જવનના આ સર્જનાત્મક નૂતન 
આવિર્ભાવ વિના કાવ્યત્વનું નિર્માણુ નથી બનતું. એ નૂતન આવિ- 
ભૌવતી જે મૂલ સૂદ્‌મ ચમત્કૃતિ છે તેમાંથી કાવ્યના છ'દ, શખ્દ, 
અથ, પ્વનિ વગેરેની રસવત્તા નિર્માય છે. મ'દપ્રતિભાવાળા કવિને 
હાથે, યા તો પ્રતિભાવાળા ઢવિ હોય તેો!પણુ તેની અહ'પ્રધાન કે 
ખીજ વિવિધ કારણુ।!સર તિમિરાભ્ૃત ખઅનતી ક્ષણુ।માં તેને હાથે 
પણુ આ તત્ત્વની ઉપેક્ષા થાય છે. અતે તેનું જે એક સવ સામાન્ય 
પરિણામ આવતું રહેલું જોવામાં આવ્યું છે તે એ છે કે છદ શખ્દ 
અથ કે વિષય કે ધ્વનિને જ કાવ્યત્વર્ના સજ ક તત્ત્વ। ગણી ભ્વેવાય છે. 
ટ-કાજ્યનાં સ્થૂલ અ*ગે1ની એકાન્તિક ઉપાસના 

નવીન કવિતાને હાથે પણુ આ પ્રમાણેની ક્ષતિએ થઈ છે. 
તેને છ'દોની પ્રવાહિતાનું તત્ત્વ મળ્યું, તો એટલા માત્રથી જ કવિતાતું 
ખધું તત્તત હાથ આવી ગયું એમ માની કેટલીક પ્રશૃત્તિ થવા લાગી. 
૪૬માં પ્રવાહિતા હેવા છતાં તેવી રચના અકાવ્ય હોઈ શકે છે. 
ચુજરાતી ભાષાર્માં મહાકાન્ય નથી તેનું એક કારણુ એમ પણુ 
જટલાકને લાગતું રલું છે કે અંગ્રેજ મહાકાવ્યના જેવે। “બ્લેન્ક વર્સ' છ'દ 
અપણે ત્યાં નથી. પરંતુ એ ખ્લેન્ક વસવાળી અંગ્રેજ ભાષાર્માં પણુ 
મિલ્ટન પછી કેટલાં મહાકાવ્યો રચાયાં તેનો વિચાર આપણે કયો નથી. 
આપણાં સ'ર્કૃત મહાકાવ્યો તો ઉપન્નતિ અને અનુષ્ટુપ એ ખે જ 
છ'દોમાં રચાયાં છે. અને એ ખે છદો તો પરાપૂર્વથી આપણે ત્યા 
છે. છતાં વ્યાસ કે વાલ્મીકિ કે કાલિદાસ પછી કેટલાં મહાકાવ્યે 
રચાયાં છે ? અથોત્‌, છદ એ મહાકાવ્યનું યા હરકોઈ પ્રકારના 
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કાવ્યનું સજક તત્ત્વ નથી. પદ્ય, પછી તે ગમે તે રૂપનું હેય, તે 
પ્રવાહી હે વા શ્લેઠખદદ,, તે સંગીતક્ષમ હે વા પઠંનક્ષમ, પણુ 
તેટલા માત્રથી તે કાવ્યત્વનું નિર્માતા નથી થઈ શકતું. છ'દની 
પ્રવાહિતાની આવી એકાંગી ઉપાસના, અને તેતી ગુણુવત્તાના આવા 
ભ્રામક અને ભ્રમપૂણું બની જતા એવા પ્રયોગ તરફ એ પ્રવાહિતાના 
નિર્માતા બળવ'તરાય દોકે[રે જ નવીન કવિઓને ચેતવ્યા છે એ 
ભોમની છ'દમાં પ્રવાહિતા લાવવા જેટલી જ જીમતી સેવા છે. 


આવી જ સ્થિતિ છ'દોના ખીજ પ્રકારો, કાવ્યની પદાવલિ, 
શૈલી, સાલ'ફૂતતા કે વિષયે! પરત્વે બતી છે. અસુક ભૃત્તોમાં કે અમુક 
હાળામાં લખવું; અસુક રસળતી કે ગભીર, અરૂઢ કે ખરબચડી 
ભાષા વાપરવી; અલ'કારપ્રધાન કે તદન અલ'કાર વિનાની, એજસ- 
વાળી કે નર્યા લાલિત્યવાળી શૈલી વાપરવી; અસુક જ ઉક્તિલઢણુ।, 
પછી તે લે।કખોલીની હેય, લે।કકાવ્યતી હેય, શિણ ભાષાની કે શિણ 
સાહિત્યની હોય, ખાલગમ્ય હેય કે પ્રૌઢગમ્ય હોય, તેને જ ઘુ'યા કરવી; 
મશ્મસુક્ર જ વિષયોને લેવા, કોકિલા ચ'દ્ર કે આકાશ, વિરાટ ભવ્ય કૈ 
સનાતનનું જ કાવ્ય કરવું, યા તો રૂક્ષ, ત્રામીણુ, સ્થૂલ, અસંસ્કારી, 
દરિદ્ર દીન જીવનને જ કાવ્યમાં લેવું; આ અને આવાં ખી” એકાંગી, 
સ્થૂલપ્રધાન વલણુ। ગયા સ્તબટમાં હતાં અને આ ત્રીન્ન સ્તખકમાં પણુ 
છે. ન્હાનાલાલ અને ખખરદાર્‌ જેવા, મહાકાવ્યો લખવાતે। મહા ઉત્સાહ 
ધરાવનારા આપણું કવિએ પોતાનાં લખેલાં યા લખાતાં કાવ્યેોનું 
મહારાવ્યત્વ જણાવવા તે તે કાવ્યની કૈટલા હજર પ'ક્તિએ લખાઈ 
છે તેના આંકડા આપણુતે જણાવે છે, કવિએ કેટલાં કાવ્યો લખ્યાં, 
કેટલી પક્તિએ લખી, ડેવી ભાષા વાપરી, કેવા વિષયે! લીધા, તેનાં 
જેટલાં પુસ્તકો પ્રસિદ્ધ યર્યા અને તેતી કેટલી આજૃત્તિઓ થઈ એ 
ઉપરથી કવિની કવિતાને મૂલવવાના પ્રયત્ન ૯% પણુ આપણે ત્યાંથી 
નામશેષ થયા છે એમ નહિ કહેવાય. આવી એકાંગી દદ, સ્થૂલપ્રધાન 
'વલણુ।, કાબ્યના એકાંશનું અને તે ય વિશેષે કેઈ સ્થૂલ અંશનું જ 
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એકાન્તિક અનુસરણુ નવીનેમાં પણુ છે. હજી પણુ છ'દને ખાતર 
છદ, પ્રાસતે ખાતર પ્રાસ, અલ'કારતે ખાતર અલ'કાર, શૈલીને 
ખાતર શેલી કે વિષયને ખાતર વિષય પ્રયોજાય છે. કાવ્યના એકાદ 
અંગતે। નિતાન્ત અતિરેકભયો પ્રયોગ થાય છે. નવીને।માંના પ્રાયઃ 
દરેકની કેઈ ને કેઈ કૃતિમાં આવી કેઈ ને કેઈ ક્ષતિ આવેલી છે. 
અને તેટલે અંશે હજ આપણી કવિતાતી ર્દછિ તલગામી અને 
સમજભરેલી નથી થઈ એમ ઢહેવું પડશે. 


જ-મૂલ્ચામાં સ'દિગ્ધતપ અને વિકૃતિએ। 


કાવ્યના સ્થૂલ બહિરગમાં જ આમ અટવાઈ રહેવું એ કાવ્ય- 
'તત્ત્તનતી સમજનો સહેજ સાવધાનીથી અને થોડીક સાચદિલીથી 
સરળતાથી નિવારી શકાય એવે। દોષ છે. પરતુ એથી યે વિશેષ દુર્વાર 
એક ખાજા તત્ત્વ છે, જે નવીન ઢવિતામાં જણાય છે. એ આપણુ 
આજના માનસનું જ પ્રતિબિબ છે. અને આપણુ ધડતર સાથે તે 
એટલું સ'કળાયેલું છે કે તેનું નિવાર્ણુ એટલું સરળ લાગતું નથી. 
અપણે જેયું કે આ યુગ ક્રાન્તિતા અને બદલાયેલાં અને બદલાઈ 
રહેલાં મૂલ્યોના છે. એ સંકાન્તિકાળની દશામાં જૂનાં મૂલ્યો તરફ 
વિમ્ઠુખતા, ઉપેક્ષા અને સશય જન્મે છે, નવાં મૂલ્યોને વધારે પડતા 
ઉત્સાહથી અને ઓછી સમજબખુદ્ધિથી સ્વીકાર થાય છે, પોતપોતાની 
માન્યતાએ અતે ભાવનાઓ પ્રત્યે આસક્તિ અને મમત! જગે છે, 
સત્યનું શોધન કરવા જતાં અસત્ય પણુ હાથ આવે છે, અસત્યને 
પરિહાર ઢરવા જતાં ધણંએક સત્ય છેડી દેવાય છે, જૂનાનું નવું 
સસ્કરષુ કરવા જતાં તેમાં વિકરણુ અને વિકૃતિ પ્રગટે છે. જીવનનાં 
તેમ જ કાવ્યકળાનાં મૂલ્યાંકતોમાં પણુ આમ સંદિગ્ધતા અને વિકૃતિઓ 
અને અન્તાનભરેલા ખ્યાલે। અતે અતિઆમ્રહે। આ ગાળામાં રહ્યા છે. 
કાવ્યની વિચારપ્રધાનતા કે સવ જનભેગ્યતા, પુણ્યની પાળે અને 
'શિજ્તાની સીમાઓ, ઉચ્છિણને। સમાહાર અને તિરસ્કૃતનો આત્મભાવ 
ગમેવાંએવાં તત્તતો આ ગાળાની કવિતાના આંતર સત્ત્વમાં નનેવામાં 
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આવે છે. વિકાસને માગે સહદયતાપૂર્વક આગળ વધતાં નેને 
અવસ્થાએમાંથી અનિવાયપણું પસાર થવું પડે તેવી અવસ્થા- 
ગમ।માંથી આવાં જેજે વલણેુ જન્મ્યાં છે તે સમજી શકાય તેવાં 
છે, અને તે સહાનુભૂતિનાં પાત્ર પણુ છે. નવીન કવિતા હજ 
વિકસતા માનસની કવિતા છે. એની પાસેથી સવસમન્વિત 
પુર્ણ સંવાદમય સવમ્રાહી જીવનદશનની કે ઢવનતી અપેક્ષા હજ 
અકાળે છે. આપણા ડૈટલાક વિચારકો અને કવિઓ કરતા આવ્યા 
છે તેમ જવનમાંથી પોતે સમજખેસમજમાં તારવેલાં ગણ્યાંગાંઠાં, 
ઉપરછલ્લાં અને પૂણુંતાના આભાસવાળાં તત્ત્વોની નાનીમોટી 
રકમોાને સાચોખે(ટો સરવાળે કેરીને આપી દેવો એ ક'ઈ જીવનનું 
દર્શન ન ગણાય. પૂણુ સમન્વયયુક્ત અને તલગામી દશન આપણી 
પ્રાચીન કૈ અવાચીન કવિતાને કદી મળ્યું છે કે કેમ એ પણુ 
પ્રશ્ન છે. 
ભવિષ્યતું ટય : મસૂક્ચાતું સ'સ્કરણુ 

નવીન કવિતાનું ભવિષ્ય ભવિષ્ય જેટલું જ અનંત છે, નિરવધિ 
છે, અને આફાર વિનાનું પણુ છે. આપણું જીવનતત્ત્વ કંઈ રીતે વિકસશે 
એના ઉપર કવિતાના વિકાસનો આધાર્‌ છે. અત્યારે બહુબહુ તો આપણી 
કવિતા પાસે જે પ્રશ્નો અને કાયો પડેલાં છે, તેમાં તેણે જે કઈ મેળવ્યું છે 
અને હજ મેળવવાનું છે તે પ્રત્યે માત્ર આંગળી ચીંધી શકાય. સૌથી 
પ્રથમ તો આપણાં મૂલ્યાંકનો, ભાવનાએ અને આદશો ફરીથી તપાસણી 
માગી લે છે. તાનેતરરમાં પૂરા થયેલા વિશ્વયુદ્ધે આપણી ભાવનાઓ અને 
આદશેૌની ઘણીઘણી કસે।ટી કરી છે. અને તેમાં જેજે કાય ક્ષમતા અને 
તત્ત્વની અંતિમાંતિમતા આપણુને પહેલાં દેખાતી હતી તેવી હવે 
દેખાતી નશો. જવનને પ્રેરનારું અને ધડનારું કોક વધારે ઢમબળ- 
વાળું' અને સુદ્દમતર તત્ત્વ માનવજતિએ હજી જાણુવાનું છે અને 
મેળવવાનું છે. ચુજરાતનો મહાકવિ જે વસન્તનાં ગાન ગાયા કરે છે 
તે હજી આવવાની છે. ગુજરાતી કવિતાએ “ વસન્તાત્સવ ' ઊજવી 
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લીધે! હોવા છતાં જગત ઉજી ધીખતી ધરાતી દશામાં રહ્યું છે. સવ- 
સમન્વય અને 'વિશ્વશાંતિનાં દર્શનની ઝંખના છતાં સંઘષ અને સંહાર 
એ માનવજવનના વિકાસનાં આલ'બન રલાં છે. આ ખધી દિગ્મૂઢતા- 
એમાંથી નીકળીને સ્થિર ધ્રૃવ તત્ત્તપપ્રકાશતી અતે જીવનવિધાયક 
શક્તિની પ્રાપ્તિ કરાવે તેવું જીવનદર્શન આપણે પ્રાપ્ત ડરવાનું છે. 
આપણે। નવીન કવિ હવે કેવળ 'ગુજરાતી' રલો નથ્થે. આપણા 
મહાકવિઓ કૃષ્ણુ અતે રામ જેવી વિરાટ વ્યક્તિત્વવાળી વિમૂતિ- 
એતે આજ લગી 'શુર્દન્ગુજરાતી' બનાવતા રહલા છે એ સ્થિતિમાંથી 
નીકળી જઈ, નવીન કવિએ પોતાનું દણ્ટવ્તુલ કેવળ હિ'દવ્યાપી જ 
નહે પણુ જગદ્વ્યાપી વિચારશીલતાની ભૂમિકા લગી વ્યાપક કરવાનું 
છે; માનવસંસ્કૃતિના વેદકાળથી શરૂ થતા પ્રાચીનતમ આવિર્ભાવોથી 
માંડી આજ સુધીના નવીનતમ આવિર્ભાવોને સમજવાના છે; હિદે 
વિકસાવેલી સૂદ્મ જીવનસાધનાએ, માનસવિધાએ, ત'ત્રરચનાઓ, 
રાક્તિપ્રયોગોનાં રહસ્યોથી માંડી પશ્ચિમે સાધેલા જડતત્ત્વતા પ્રચ'ડ 
શક્તિસ્ફ્રેટને તથા સ્થ્રૂલ જીવનના વિરાટ સામુદાયિક સંયોજનને 
સમજવાનાં છે. જે તે જેઈ શકે તો તેણું માનવના ભાવિ વિકાસની 
પણુ ક'ઈકે સત્યપ્રતિછિત હેય એવી ઝાંખી કરવાતી છે અતે એ 
સવ*માંથી પોતાના કાવ્યનું નિર્માણુ કરવાનું છે. 
સજન-બ્યાપપ્શ 

આવા વિશાળ કાય માટે કવિએ પોતાતી પ્રતિભાને કળા- 
શક્તિની વિવિધ સામમ્રીથી સર્જ કરવાની છે. અને એથી યે 
વિશેષ કાવ્યતી બણહિરંગી અને સ્થ્રૂલપ્રધાત દણ્માંથી, તે રીતની 
એકાંગી અને મુગ્ધ ઉપાસનામાંથી નીકળી જઈ કાવ્યતી સ્થૂલમુક્ષમ 
સામત્રીનું જેને લીધે રસત્વ સધાય છે તે સર્જકતાતી અંદર્‌ સ્થિત 
થવાનું છે. આ સર્જકતા-સર્જનવ્યાપાર-કવિચિત્તતી અતીન્દ્રિય 
સંવેદનઅવસ્થા, કે જેના રૃછુરષણુને બળે જ કાત્યનું ઢાવ્યત્વ બંધાય છે, 
જેનું સ્કુરણુ એ વિશ્વમાં પ્રવર્તતી સર્જક શક્તિની કરોટિનું, કહે કે 


૪૮૬ ર ભર્વાચીન કવિતપ 


તેના જ એક અંગ રૂપ છે, અને જેના પ્રત્યેક સ્ફુરણુ સાથે સૌન્દર્ય 
અને રસનું અમૂર્ત એવું તત્ત્વ કેક વિશિષ્તાવાળા ધાટમાં સાકાર 
બતે છે; જેનું સ્કુરૂણુ જગતની સ્થૂલસુદ્મ સામગ્રીને ઉપાદાન રૂપે 
લઈ કે કદી નવી જ સામત્રીતે આશ્રય લઈ, તેમાં પોતાને અતુસ્યૂત 
કરી દઈ પોતાના નવીન પ્રાદુર્ભાવની સૌન્દર્યમુદ્રા એ આખી રચનાના 
આંતરખઆાઘ એડેએક અંશ ઉપર મૂકી આપે છે; એ સર્જકતાની 
અગમ્ય રણેતી છતાં ડવિના અનુભવમાં કેક વાર તો અવશ્ય આવી 
જતી અવસ્થા સાથે ડેવિએ અનુમંધાન ,સાધવાનું છે, તેના પ્રત્યે 
ઉન્મુખ થર્ધ તેમાં યથાશકય સ્થિતિ પ્રાપ્ત કરવાની છે. 


એ અવસ્થામાં ૬ઢ થતાં કાવ્યનાં અંગઉપાંગેોનું નવવિધાન, 
તેના નવાનવા આવિર્ભાવો, તેમની નવીન શક્યતાએ આપે આપ 
પ્રગટ થવા લાગશે. કાવ્યનો છ'૬ તેનામાં સ્ક્રેલા સર્જકતાના 
ર્પન્‍્દમાંથી આપે।આપ સ્પન્દિત થરે; જેમ વાલ્મીકિનો રોક એનું 
શ્લોડકત્વ સાથે લઈને જ જન્મ્યો હતો, તેમ કવિનો આંતર ભાવ, 
તેનો ચિત્તદ્દોભ, તેની પ્રેરણા, તેની ચેતનાનું સ્ઝુરણુ આપોઆપ 
છાંદસ સ્વરૂપ પામશે. વીસરાઈ ગયેલા, ઉપેક્ષિત બનેલા કે ક્ષમતા 
વિનાના જણાયેલા છમાં નવી કાર્યહ્ન્‍મતા જણાઈ આવરે. છ'દની 
માકક કાવ્યનો શખ્દુ પણુ એવી રીતે પેોતતાતી અથવ્યજકતા 
લઈ ને આવશે. માનવવાણીનાં ખધાં શખ્દરૂપો એ સજ કતાના સ્પશ થી. 
એકસરખી સોન્દર્યંમયતા ધાર્‌ણુ કરરે. પછી શિષ્ટ અને ઉચ્છિણના, 
ત્રામીણુ અને નાગરિકના, અન્તાન કે અહકાર પર ઊભા થયેલા સ્થૂલ ભેદ 
નહિ રહે. ઊલટું સજકતાની સરાણુ ઉપર ધસાતી રહેતી ભાષા 
શખ્દશક્તિના ક'ઈક અવનવા સ્જુલિગો। ઝગકાવશે. 

કાવ્યના વિષયે। પણુ એવી રીતે જીવનના સવ વિધ આવિર્ભાવના 
અંતરતમ ધખગકાર સાથે પોતાનું અનુસ'ધાન પ્રાપ્ત કરીને કાવ્યક્ષમતા 
મેળવશે. સરજનહારની સૃષિમાં બધું જ સૃણ તત્ત્વ તેના અસ્લુસૂલ તત્ત્વ 
સાથે કઈ ને કઈ અનુસંધાન જાળવે છે. વિશ્વના પ્રાકટયમાં વિવિધતા 
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છે, ભેદે! છે, કક્ષાએ છે, વિકાસની ઊંચીનીચી ભૂમિકાએ છે, 
%ટલાંક વિકાસને અનુકૂલ અને કેટલાંક પ્રતીપગામી એવાં વહઠતે। છે, 
વૃત્તિઓ છે; છતાં એ બધાં મળીને એક વિરાટ આયે।જનને। સંવાદી 
સ્પન્દ બને છે. આ વૈવિષ્ય અને બહુતાના પ્રત્યેક અંશનું સત્ય અને 
એ સવને રેડવી રહેલા, અને ધારી રહેલા પૃદભૂ જેવા એકત્વનું 
સત્ય એ બંતેના સમ્યક્‌ મ્રહણુમાંથી કવિતાની સૃણિ ખનશે. અને 
આમ જવનના પ્રત્યેક સ્થૂલસૂક્મ તત્ત્વને, જડઅંજડ આવિર્ભાવને 
સૌન્દયમ'ડિત અને છ'દોમય શખ્દકારા કાવ્યનાં વિવિધ રૂપોમાં 
સાકાર કરતી કવિતા પોતાના પ્રત્યેક સ્કુરણુમાં એ બધાની પાછળ 
રહેલા નિગૂઢ તત્ત્વની અભિવ્યક્તિ સાધરે. એ તત્ત્વની આન'દમયતા, 
ચિન્મયતા અને સન્‍્મયતા કવિતામાં પણુ પ્રગટ થશે. કવિતા સત્‌ 
ચિત્‌ અને આન'દનો ઉદગાર બનરશે. આ વિશ્વના નિત્યપ્રશૃત્ત 
સર્જનવ્યાપારમાં કવિતા પણુ પોતે એ જીવતી સજ નાત્મકતાનું 
એક સજ નાત્મક મનોહારી અંગ બનરે, વિશ્વની સર્જક શક્તિના બહુત 
કલાકલાપમાંની એક રમણીય કલા બની રહેશે, 
નવીન કવિતા પાસેના પ્રશ્રો: છ'6, પદ અને બપ્ની 

નવીન કવિતા આ બધું ૩'ઈક સપણ અને ક'પકે અસ્પદ્ટ રૂપે 
સમજ રહી છે અને કરી રહી છે. તેના છ'દે।માં, શખ્દોમાં, બાનીમાં 
કાવ્યપ્રકારામાં અને જીવનની સમજમાં સૌન્દય અને સંવાદનાં 
તત્ત્વો વધવા લાગ્યાં છે, અને હજી વધશે, ગણુખહદ ભૃત્તો ઉપરાંત 
માત્રામેળ અને લયમેળ શૃત્તોની શક્યતાએ વધારે જણુવા લાગી 
છે. છ'દના ગાણિતિક સ્વરૂપ કરતાં તેની પાછળના સુદ્દમ લયતત્ત્વ 
ઉપર કવિઓની નજર્‌ વધુ ચૉંટવા લાગી છે. પ્રત્યેક દત્તના આ 
જુન્‍્દ્રગત લયને પકડી લીધા પછી તેનાં અનેકવિધ સંયોજનો, પ'ક્તિઓઆ 
. અને કૅડીઓનાં યથેચ્છ અને યથાવસ્યક કદ અને લ'બાષુ રચી શકાય 
છે. કાવ્યની ભાષામાં પણુ પ્રત્યેક શખ્દની અર્થવ્ય'જકતા, તેનું વિશિષ્ટ 
વાતાવર્ષણુ, તેતી એજસ કે માધુયં કે પ્રસાદને વ્યક્ત કરવાની 
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સંકેતશક્તિ તથા વણુંધટના એ હજ વધારે ઝીણુવટભરેલો, ભાષા- 
સાન અતે રસદષિ એ બંને ઉપર સારી રીતે પ્રતિછિત બનેલો! એવે 
અભ્યાસ માગી લે છે. અને એથી યે વધારે, કાવ્યમાં એને। પ્રયોગ 
કરવામાં પૂરતી સાવધાનતા અતે સાથેસાથે હિમ્મતની જરૂર છે. 
કાવ્યની ખાની એ આ બધા કરતાં ય વધારે ઝીણુ। અને નિયમોમાં 
ન ખાંધી શકાય તેવે। વિષય છે. કવિનું વ્યક્તિત્વ, તેની જ્તાનરસંપત્તિ, 
તેની મને૬ૃત્તિ તથા કાવ્યતો વિષય, કાવ્યનું લક્ષ્ય, તેમાંના રસ 
તથા તેતે વખતના દૅશ અને કાળ એ બધાંમાંથી પ્રત્યેક કાવ્યની 
આની નિર્માણુ થાય છે. દરેક યુગની કાબ્યબાની જુદી હેય છે. વળી 
એ યુગના દરેક કવિમાં એ બખાની પાછી જુદીજુદી છટા લેતી 
હોય છે, અને કવિની કૃતિએ કૃતિએ પણુ ખાની જુદીજુદી બને 
છે. એમાં કોઈ સવ'સામાન્ય નિયમ જે આપવો હોય તો તે 
ઓઔચિત્યતો આપી શકાય. જે લદ્દયપૂર્વક, જે રસ માટે, જે વગ્તે 
ઉદ્દેશીને રચના થઈ હેય તેનો પૂણુ ઓચિત્યપૂર્વક નિર્વાહ કરી 
શકે, અને પોતાનું કશુંક વ્યક્તિત્વ, ચારુત્વ અને નવત્ત નિપજવતી 
રહૈઃ આથી વધારે ખાતી માટે કહેવું મુશ્કેલ છે. 
ફાબ્ય-રૃપેપ 

કાવ્યના પ્રકારોમાં ધણાએક પ્રકારો આપણે ખેડથા છે. એમાં 
સૌથી સફળ પ્રકાર્‌ અર્વાચીન રીતિના ઊમિકાવ્યને છે. પણુ હજ 
આપણે ત્યાં ગીત, ખાખ્યાન, કૅથાકાવ્ય, ફાવ્ય-નાટક અને પ્રબંધાત્મક 
રચનાએ વિકસવાની જરૂર છે, આપણુ! ગીતનું જે તળપદુ' અને 
વિશિષ્ઠ ચારૃત્વ છે, વિષયનિરૂપણુની એની જે લાક્ષણિક રીતિ છે, 
અને એમાં જે માધુયં છે તે હજી અર્વાચીન કવિતાએ સિહ્ધ કરવાનું 
છે. ઊમિકાવ્ય સિવાયની ખીજ વસ્તુપ્રધાન રચનાએ આપ્યાન, 
ખ'ડકાવ્ય, કથાઢાજ્ય, ઢાવ્ય-નાટક કે પ્રબંધ એવા વિવિધ અભિધાન- 
વાળા પ્રકારોમાં વૈહેૅ'ચાય છે. અર્વાચીન કવિએ કેવળ ઊમિમાંથી નીકળી 
જીવનના વિશેષ મૂર્ત પ્રકારના નિરૂપણુ તરફ વળવાની પણુ જરૂર 
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છે. એમાં આ ખધા પ્રકારાને યથારુચિ યથાશક્તિ અને નિષ્ક્ળતા 
માટે તૈયાર રહીને પ્રયોગને ખાતર પણુ પ્રયોગ કરવો નઈ એ. 
આપણુ પ્રાચીન કવિઓનાં જેવાં આપ્યાનો, લેકગીતોના રાસડા, 
“ૈલડ' જૈ પ્રશસ્િતિએ જેવાં કથાકાવ્ય, ખ'ડકાવ્યોની રીતે યા ખીજ 
અતુરૂળ રીતે અર્વાચીન જવનને સ્પશતા વસ્તુના પ્રબંધોનતી શકયતા 
અજમાવવા જેવી છે. ખ'ટકાવ્યોને પ્રકાર આપણે ત્યાં શરૂ થઈને 
પછી એકાએક અટકી ગયે! છે એ કૈમ બન્યું તે તપાસવા નેવું છે. 
આપણુ ગદ્યમાં વાર્તા, નવલકથા તથા નાટકના વિકાસને લીધે આ બધી 
વસ્તુપ્રધાન રચનાએ ઓજી થઈ છે. એક રીતે એ સારું થયું છે. 
કવિતાને માથેથી કૈટલે।ક ભાર વધારે સમર્થ વહનશક્તિવાળાં રૂપે। 
ઉપર ચાલ્યો! ગયો છે. છતાં આ કાવ્યપ્રઝારોની ઉપયુક્તતા ૩% 
નિર્મૂળ થઈ ગઈ છે કે ઝેમ તે પ્રયોગ કર્યા વિના સ્વીકારી ન લેવું 
જોઈ એ. ચૃરે।પઅમેરિકાર્માં આ રીતના પ્રયોગે। ચાલે છે. આ 
વસ્તુપ્રધાન વિષયે।ને કાવ્ય પોતાની રીતે નિરૂપતાં તેમાં કશુંક 
વિશિદ્ રસત્વ ચારુત્વ અતે સાથકતા લાવી શકે છે કે કેમ તે હજી 
આપણે નાણી જવાનું છે. 
-કબ્ય-નાટક 

કાવ્ય-નાટક એ યુરોપના સાહિત્યનું વિશિણ અંમ છે. આપણું 
સરકૃત નાટક પધ અને ગધઘનું લાક્ષણિક મિશ્રણુ છે. એ રૂપ 
પણુ અજમાવવા નેવું છે, “ રાઈ ને! પર્વત? “કાન્તા નાટક' અને 
ઓજ થોડી અજાણી કૃતિએ પછી આ પ્રકાર આપણે ત્યાં ખેડાયે 
નથી. વળી કૈવળ કાવ્ય ઢરતાં નાટચનું સંવિધાન એક નવી 
અને વિશિષ્ઠ પ્રકારતી શક્તિ માગી લે છે. આખુ નાટક ૪'દમાં 
લખવું એ વળી એક ખીન્ન પ્રકારના પ્રશ્નોની હારમાળા ઊભી 
કેરે છે. પરતુ પ્રત્યેક નાટકકારમાં કવિની શક્તિ હેવી જરૂરી છે, અને 
હેય છે; તે સુજબ પ્રત્યેક કવિમાં, ખાસ કરીને વિશેષ પ્રતિભાશીલ 
કૅવિમાં વસ્તુનિરૂપણુની નાટયાત્મક રીતિ પર કાખૂ હોવે જરૂરી 
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છે, કૅેવિ નાટક લખે ન લખે એ જુદી વાત છે, પણુ વસ્તુપ્રધાન 
કવિતાનું નિરૂપણુ પષ્મુ, તે જ્યારે અસરકારક ખને છે ત્યારે તેમાં 
નાટચાત્મકતાના તત્ત્વે ન્નણ્યેઅન્નણ્યે મેટા ભાગ ભજવ્યે। હે।ય છે જ. 
નાટકને માટે આપણી આગળ છ'દની પણુ શે।ંધ બાજી છે. ડેલન- 
શૈલી કે પૃથ્વીઈ'દ એ માટે યોગ્ય નથી જણાયા. નાટકમાં આવતી 
અનેકવિધ પાત્રસૃણ્િતી અનેકવિધ ભાવરૃત્તિઓને એકસરખો ઝીલી 
શકે એવે। મુલાયમ અને લયવાહી છદ આપણે જે એ છે. અને 
તે માટે વનવેલી જેવા અક્ષરમેળરત્ત કરતાં એછા તાલપ્રધાન અને 
વધારે લયપ્રધાન એવા હરિગીત સવૈયા કટાવ કે લાવણીના પ્રયોગે। 
પણુ ડરવા જેઈ એ. વળી એક જ શૃત્તની ઢલ્પનાને ન વળગી રહેતાં 
એક કરતાં વધારે વૃત્તોને પણુ અજમાવી ન્નેવાં નેઈ એ. આ 
દિશામાં કેટલાક પ્રયોગો થયા છે, પણુ હજી વધારે વસ્તુપ્રધાન 
ખનતીને એ પ્રથો!ગે થવાની જરૂર છે. 

સહપ્ડકાજ્ય 


વસ્તુપ્રધાન રચનાઓના પ્રકાર વણુવતાં મે' “ મહાકાવ્ય ” 
શખ્દને ન્નણી ન્નેઈ ને એમાં મૂકયો! નથી. કાવ્યના સ્થૂલ રૂપની રીતે 
જોઈ એ તો આ પ્રબંધાત્મક ર્ચનાએ મહાકાવ્યની લગભગ નજક 
જઈ ખેસે છે. અને કાવ્યત્વની રીતે જેઈ એ તો તેની રચના આયે।જનનું 
અતે દર્શનનું અસાધારણુ સામર્થ્ય ધરાવતી પ્રતિભા ઉપર જ કેવળ 
અવલ'ખે છે. વળા જગતનાં જેજે કાવ્યો “ મહાકાવ્ય ' તરીક 
સ્વીકારાયાં છે તેના અંતરતમ તત્ત્વમાં જવનને। વિરાટ કેટિને ઉર્ચ્દાસ 
અને સૃણ્ના જેવું વૈશ્વિક સ્કુરણુ જ્નેવામાં આવે છે. છતાં દેશ અને કાળ 
પરત્વે એનાં ખાલ સ્વરૂપ પલટઢાતાં રહ્યાં છે. રામાયણુ અને 
મહાભારત તથા રઘુવ'શ અતે કિરાત એ બંતે એકસરખી ક્રેટિનાં 
કાવ્યો નથી. રામાયણુ મહાભારત અને તેના જેવા જ વિસ્તાર અને 
વરતુવાળાં પુરાણા! અને ભાગવત વચ્ચે પણુ ફેર છે. યુરોપનાં “ઇલિયડ' 
અને ' પેરેડાઇઝ લોસ્ટ વચ્ચે પણુ ફેર છે. હવેનું મહાકાવ્ય પણુ 
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છેક જુદા ધાટવાળુ' બને તો તે તદન સંભવિત છે, પણુ એ ધાટ 
ગમે તે હેય, તેમાં ગમે તે રીતને! છ'દપ્રયોગ હોય, ગમે તે રીતનું 
તેનું વસ્તુ હોય તોપણુ તેતી પાછળ આ મણછાકાવ્યાોનો જે ધબકાર 
છે, જે ધગકાર આજે આપણે મહાન નવલકથાઓમાં ન્નેઈ એ 
છીએ, તે તે! હોવે! જ નનેઈ એ. જીવનનાં ગહન તલે।માં એ કાવ્યે 
પહોંચવું જેઈ એ, એ કાવ્યે પર્યાપ્ત રીતે વ્યાપક પણુ થવું જેઈ એ, 
અને સૃથ્રિનો કોક રહસ્યભયો પટ ઊકલતો હેય, દસ્યઅદસ્ય તત્ત્વાતી 
લીલાએ છતી થતી હેય, અને તેતી પાછળ અવિરેપ્ય એવાં ત્રદત 
અને ચિતનું પ્રવર્તન પ્રત્યક્ષ થતું હોય એવુંએવું, જે ઊમિકાવ્યને 
માટે શકય નથી, લાંખાં કે ટ'કાં કથાકાવ્યે। કે પ્રબંધોમાં જે શક્ય નથી 
તેવું કંઈક અસાધારણુ લેોડેત્તર વિરાટ નિર્માણુ થવું જેઈ એ. 
કાગ્યનિશિતિ 
યવી જોઈ એ ? નિયતિકૃતનિયમરહિતા એવી કવિતાએ અમુક 
કૅર્વું જ, અસુક ન જ કરવું એમ ખરેખર કહી શકાય ? અને એવા- 
એવા ડેવળ ખુદ્ધિએ નિપશ્નવેલા આદેશે। નીકળ્યા કરે તોપણુ, વિશ્વમાં 
ચાલી રહેલી નિગૂઢ સર્જનક્િયા જેવી આ ફાવ્યસર્જનની નિગૂઢ 
સ્કુરણુવાળી પ્રરૃત્તિ પણુ આવા આદેશે। પ્રમાણે જ વિકસરે એમ કેમ 
કહેવાય ? આ બધા ઢાવ્યપ્રકારો ભવિષ્યની સર્જનભૃત્તિને જરૂરી 
લાગશે જ એમ કહેવું મુશ્કેલ છે. “મહાકાવ્ય'નતી રચના પણુ થવેના 
જવનમાં શકય ખનશે જ એમ નહિ ડહી શકાય. બતે તે] તે વળી 
કેવું રૂપ લેશે એ પણુ આજે કલ્પી ન શકાય. કાવ્યનું નિર્માણુ નને 
ખુહ્દિથી નિયમિત નથી થતું, તેની અધિદાત્રીો શક્તિ અનન્યપરત-ત્રા 
અને સવથા સ્વાયત્ત અને સ્વૈેરગાશમિની છે તે પછી એ સજ નશક્તિના 
પોતાના લેડોત્તર્‌ રષ૪ર્ણુ ઉપર જ એ વાત છેડવાની રહે છે, માત્ર 
વિવેચકે જ નહિ, પણુ ઢવિએ પોતે પણુ. જવનના કે।ક અધિક 
આલેકિત, અધિક સમૃદ્દ પ્રદેશમાંથી કાવ્યનું સ્ઝુરણુ કવિર્માં થાય 
છે, અને પ્રધાનતઃ તે કાવ્ય પોતાના આંતરિક બળ અને તેજમાંથી 
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પોતાને ધાટ ધડે છે. સર્જતની ઉત્તમ ક્ષણુ।માં કવિ નિઃસ્પન્દ 
અનતેલા ટરણુ જેવે। હેય છે. તેનાં અધઆલ્ોકિત નિઃ્ર કરણુ।ની 
દખલ જેટલી ઓછી તેટલું પેલી સર્જનની ઊધ્વ' સરવાણીનું વહન 
વધારે નિબંધ અતે સૌન્દર્યર્સપન્ન.. કવિની જમત્રત પયેષક બુદ્ધિ 
એ સોન્દર્યને સમજે, અને એનામાં જે પ્રગટતું હોય તે જે સાચા 
અને વિશુહ્દ મૂલમાંથી નહિ પણુ ખી#્ન કોઈ સ્થળેથી અપરૂપ વિરૂપ 
3% કુરૂપ બનીને આવતું હોય તો તેવા સજ નને તકાર કરે કે શકય 
હેય તેટલું તેનું સંસ્કરણુ કરે, ગમે તે રીતે કાવ્યનું' નિર્માણુ થાય, 
તે ગમે તે ધાટ લે, નાતે કે મે(ટો, કવિએ અને કાવ્યકળાના 
ભકતે એટલુ જ જવાનું છે કે, કાવ્ય એ જે જવનસત્ત્વનું સોન્દર્ય 
અતે આન'દના સ્વરૂપમાં થતું સ્કુરણુ છે, તો પછી એવા સ્કુરષમુ 
માટે તેણે પોતાની રસભૃત્તિને અને સર્જનશક્તિને સન્જ કરવાની 
છે, અતે આ પ્રારૃત લોકમાં સોન્દથ અતે આનદની એ અપ્રામૃત 
લોકોત્તર ચમત્યુતિ જ્યાંજ્યાં અને ન્યારેન્યારે સધાય ત્યારે એની 
મતસૃતાપૂવકુ અચના કરવાની છે, 


જાનો પ્રવાહ 


પાવેશિક 


*્બર્વાચીન કાળમાં ગુજરાતી કવિતામાં દલપતથી જે નવે 
કાવ્યપ્રવાહ શરૂ થયે! છે તેની સાથેસાથે જૂને પ્રવાહ પણુ ઠેઠ અજ 
લગી વહેતો રેલો છે. એ પ્રવાહમાં દયારામ જેવી કેઈ પ્રતિભાશાળી 
વાણીવાળી વ્યક્તિ પ્રગટી નથી, અને તેનું વહન નવા પ્રવાથની સાથે 
સરખાવતાં મદ તથા નિસ્તેજ જેવું છે; છતાં એ પ્રકારે. કવિતાને 
યથાશક્તિ ખેડનારાઓની પરપરા સતત ચાલુ રહી છે એ એક 
આપણી કેવિતાપ્રભૃત્તિની નોંધવા લાયક હ૪ીકત છે. 

આપણી પ્રાચીન કવિતાના પ્રવાહમાં ખે નિરાળી સેર છે, 
પાર્માથિક કવિતાની અને લૌકિક કવિતાની. એ દરેકમાં વળી ખે 
ગૌણુ સેર છે. પહેલીમાં એક સેર છે ભક્તિની અને ખીજ જ્તાનવૈરાગ્યની. 
બીજમાં એક પૌરાણિક વિષયોની અને ખીજ અપોરાણિક સામાન્ઝિક 
વિષયે।ની. આ ચાર સેરેના પ્રતિનિધિ કવિઓ તરીકે નરસિહ, અખો, 
પ્રેમાનંદ અને સામળને ગણુ!।વી શકાય. % 

૧૮૫૦ પછીની ગુજરાતી કવિતામાં આ ચાર સેરેમાંથી માત્ર 
ભક્તિની સેર પોતાના અસલ રૂપે થોડીધણી ટકી રહી છે, અને 
આજીની ત્રણુ સેરેનું વસ્તુ તત્ત્વજ્ઞાન, નિબંધ, વાર્તા, નવલકથા, નાટક 
આદિ ભિન્નભિન્ન ગઘર્પોને। આશ્રય લેતું થયું છે. પહેલી સેરતા ભક્ત 
કવિઓએ ત્તાનવૈરાગ્ય પ્રખાપ્યાં છે પણુ એમાં દશન કે ઉદ્‌ગારની 
નૂતનતા અને મૌલિકતા ખહુ ઝાઝી રહી નથી. તાોપણુ તેમના ભક્તિ- 
ભાવના ઉદ્ગાર! ખરેખર મૌલિક સામર્થ્યવાળા અને સોન્દર્યમ'ડિત 
બનેલા છે. એમાં ભક્તિનું તત્તત લગભગ પ્રાચીન રૂપનું છે છતાં 
તેના નિરૂપણમાં તાજગી દેખાય છે; અને જ્યાં તાજગી નથી ત્યાં 
પષુ જૂના પ્રવાહ જેવું બળ દેખાય છે. આ ભક્તિપ્રવાહને ઉત્તમ 
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કવિતાથી સમૃહ્દ કરનાર મુખ્ય વ્યક્તિએ જાતે ઊંચુ' આધ્યાત્મિક 
જવન ગાળનારી છે, જેકે જેમતી આધ્યાત્મિક સિદ્ધિઓ તેમના 
શિષ્યમ'ડળ તથા પ્રશ'સકે।ના મુખે ધણી મોટી ગણાવાય છે તેવા 
અનેક સંતો સાધુએ અને સંન્યાસીઓ, સિદ્દો તથા સાધકો, તથા 
સંપ્રદાયાના આચાર્યો અને શિષ્યશિષ્યાએએ જે કઈ કવિતા રચી છે 
તે ઉત્તમ કળારૂપનો છે એવું તો નથી જ. ઊલડું જેમનામાં આવી 
પારમાથિક ઉચ્ચતાનું અસ્તિત્વ કહેવાતું નથી તેવી સાધારણુ વ્યક્તિઓને 
હાથે પણુ કેટલીક વાર ધણી સારી કૃતિએ નીપજ આવેલી છે. 


આ નૂના પ્રવાહનાં મળી આવેલાં સોએક પુસ્તકોના એ'સીએક 
લેખકે।માંથી અર્ધા ભાગના લેખકેને કાવ્યશક્તિના અલાવવાળાી લેખકે 
તરીકે સરળતાથી ખાજનૂએ મૂકી દેવાય તેમ છે. બાકીના જે રહે છે 
તેના ખે મુખ્ય વિભાગ પડે છે. થોડી કે વધારે સંખ્યાર્મા ઊંચી 
કેળામય પૃતિઓ જેમની મળે છે તેવા લેખકોનો પહેલે! ભાગ બને 
છે. એના ખે પેટા ભાગમાં પહેલ્દો ભાગ ઊંચુ પારમાથિક જવન 
જવનાર્‌ અને વિપુલ રીતે કળાશક્તિ બતાવનાર લેખકેને। છે, અને 
ખીજે ભાગ કેઈ કેઈ સ્થળે પણુ સાચે જ અનુપમ કળાની ચમટ 
દાખવી જનાર લેખકોનો છે. ખીજે વિભાગ એવા લેખકેને। બનેલે 
છે જે પ્રાકુૂત જવન ગાળતા દેખાવા હોવા છતાં આ દિશામાં 
ગ'ભીર્‌ ભાવે કઢાવ્યપ્રહૃત્તિ કરનારા છે. 

નૂના પ્રવાહતી ઢળામયતાનું ઉત્તમ રીતે અનુસંધાન ટકાવી 
રાખનાર કવિઓમાં નીચેનાને ગણી શકાય. નભૂલાલ, અનવર, 
અર્જુન, ત્રડષિરાય, ત્રિભોવન પ્રેમશંકર અને સાગર. આમાંના છેલા 
ત્રણુની કવિતાપ્રેદૃત્તિ પ્રારભકાળમાં, કે વચ્ચેવચ્ચે અર્વાચીન કાવ્ય- 
રીતિને માર્ગે પણુ ઠીકઠીક ચાલુ રહેલી છે, અને અર્વાચીન પ્રવાહમાં 
પણુ તેમને અગત્યનું સ્થાન રહે તેવું તેમનું કાય છે. તેમાંના છેલ્લા બે 
લેખડેનાં કાવ્યોનો વિચાર અર્વાચીન પ્રવાહમાં ચઈ ગયેલો છે એટલે 
ખાકીના ચારના કાયને વિચાર અહીં કયો છે. 


ક્તઅક રઃ નભૂલાલ : જઉહૃષૂ 


ખંડક ૧ ૬: સુખ્ય કવિઓ 


નભૂલાલ ધાનતરાયજ હદ્વિવેદી (૬૯૦૩) 
“ જ્ઞાની ?-કાછી અનવર મિયાં (૧૮૯૮) 
અરજુન ભગત (3૯૨૩) 
“ ત્રકષિરાચ *-હરજવન ડુબેરજ ત્રવાડી 

સનોહર્દાસ નાનકડા (૧૮૬૦) 
અલખ ખુલાખીરામ (૨૧૮૭૪) 
છેટમ કવિ (૬૮૯૮) 
થી કૃષ્ણુરામ મહારાજ ન (૬૯૧૫) 
શ્રોમદૂ રાજચ-દ્ર (3૯1૧૬) 
મુનિમહારાજ ખુદ્ધિસાગર (૧૯૦૭) 
શ્રીમત્‌ નૃસિ'હાચાય'જ (૧૯૦૭) 
શ્રી ઉપેન્દ્ર ભગવાન 

અભરામ (૬૯૨૯) 
પૂન્ત ખાવા (૧૯૨૯) 
રગ અવધૂત (૧૯૩૪) 


નભૂલાલ ઘાનતરાયજી હ્રવિવેદી 


[૧૮૦૨-૧૮૭૨ ] 
નભૂવાણી (1૧૯૦૩ ). 


કાવ્યપ્રદેશમાં નભૂલાલ ઢવિ દયારામની કૈડીએ તેતે પગધ્લે 
જ, કૅરે। કૈ તેનાં પગલાં દાબતા તરત જ ચાલ્યા આવે છે. તેમનાં 
પદોમાં ડેયાંક દયારામ જેટલું જ લાક્ષણિક લાલિત્ય છે. તેમનાં 
કથાત્મક કાવ્યોની શૈલી મધુર છે, કર્યાંક પ્રેમાનંદની જડની છે. તેમને 
ખહુચરાજનેો ગરખે। વલ્લભને યાદ કરાવે તેવે છે. તેમનાં બધાં પદોમાં 
ભાષા શિરે, અને વિષયને ધટતી પ્રોહિ તથા હળવાશવાળી છે. 
પ્રાચીન ઢબતી રચનામાં પણુ તેઓ નવું બળ લાવી ઢકયા છે. 


૪3 જઆવીથીન કવિત 


દલપતની રીતિનાં ચિત્રકાવ્યા પણુ તેમણું લખેલાં છે. નભૂલાલના 
મૃત્યુ વખતે તે। દલપતશૈલી ખૂખ વાજતીગાજતી દતી. નમદ સાથે 
તેમને ધણુ। સારો સંબંધ હતો. તત્ત્વત્ઞાનનો પણુ ઢવિ ઠીક પરિચય 
ધરાવતા દેખાય છે. 
તેમનાં કૃષ્ણુની બાળલીલાનાં ગીતો ખૂબ મનોહર છે. કૃષ્ણુ 
ગોાપીનાં મહી ખાઈ ન્નય છે તેતું એક ૫૬ જેઈ એ. લેખકે કેટલી . 
અને કેવી મૌલિક રસિકતા દાખવી છે ! 
રાધાનો એળ'ખો ' (રાવ) 
પ્રીતમ પેખંચાચા નહિ' તે ઝીધી પેરવી, 
ગેડી ભ્નરરાવી ગોરસની ઝીધી ધાર; 
મે' તો ધાર્યુ તું હરજની ચોરી ફેરવી, 
સેજે સ'તાઈ બેઠી તી ખીજે ક્વાર. 
ઘરમાં ઘેર્યા રે ગિરધારી હમે સહુ મળી, 
મે' જઈ હરજી કેરો ઝાલ્યો જમણે! હાથ; 
વાહાલે દુધને કોગળે। માર્યો મારી આંખમાં, ન 
સાને નસાડયાોા છે ગેોવાળાનો સાથ. 
કવિએ પ્રાસ્તાવિક વિષયે! પર્‌ પણુ લખ્યું છે. હિ'દુસ્તાનીમાં 
કૅવિતા કરવી એ તો તે વખતે સોને માટે સ્વાભાવિક હતું. કલમની 
ખરછીનું એવું એક નાનકડું કાવ્ય ન્નેઈ એ. 
મારે ખરછી ડલમછી લગે કોરા હન્નર, 
દુનિયાં ધા દેખે નહીં, ખડા ડલમકા માર, 
બડા કલમકા માર, રૂદેડા ધાવ ન ઝે, 
અકલ કે મેદાન ઢાલ કાગદ સે ઝુઝે, 
કહે નભૂ ગુન નનન, ઇતુસે' સખહી હારે, 
લગે કોરા હન્તર, ડલમઝી બરછી મારે. 
કવિના સૌથી ઉત્તમ કહેવાય તેવાં ખે ગીતો રૅ૪ટિયા વિશે છે. 
માત્ર એક ગીતતી થોડીક પ'ક્તિઓ જેઈ એ. 


જૂનેઃ પ્રવાહ : “જ્ઞાની'-અનવર ૪દંક 


ર્યો તે રિદ્ધ ને સિદ્ધ, મારા વાલા, 
કાંતે કુળવ'તી નારી રૈ'ટિયેો ર; 

જી રે પૂવ સ'ચિત પાકા સાગને રે, 
હેના શુક ને રો।ણિત બે સુથાર. 

*ન્‍*એનાં ચિત્ત રે ચમરખાં ચોડિયાં રે, 
એના તોરથણિયા શશિયર ભ્રાણ. 

એની ત્રાક સુધારી સુષુમણુા રે, 
એની મૂળક'ડળની માળ. 

જ રે પૂણી ગૃહી તે નિજ પ્રેમની રે, 
ભરી સોહમ ચપટી સાર. 

હેતું મન રે ફરી રલ્યુ' ફાળકે રે, 
ઊછ્ચું અતુભ્રવ વસ્તુ વિવેડઃ 

જી રે સતસ'ગ ગ'ગાજળથી જુ'કારિઓ રે, 
વાળી આંટી અનેકની એક. 

કોઈ સ'ત રે સુતરીએ સુતર મૂલવ્યું રે; 
આવ્યો લાભ અખડ આન'દ. 

કવિએ આવાં અનેક ગીતોમાં “નભૂ સખી'ની સહી કરેલી છે. 


' જ્ઞાની '-કાજી અનવર મિયાં 
[ ૨૮૪૩-૧૯૧૬ ] 
અનવરકાવ્ય (૬૮૯૮ ). 


સએમનાં પરો પાછળ તત્ત્વદશનનો સાચો! રણુકાર છે, તેમણે 

ગુજરાતી તથા ઉદૂ' ખે ય ભાષામાં લખ્યું છે. ખે ય ભાષા ઉપર એમને 

સારે કાખૂ છે. સંખ્યાની દષ્િએ જેઈએ તે તેમની સારી રચનાએ 

ઉદૂંમાં વધી ન્નય ખરી. ચુજરાતી પદો બધાં એકસરખાં રસાવહ 

નથી, તેરમાં ષ્યાન કરવાની, કે ભક્તિની નાનીનાની વીગતો અરસિહ 
હર્‌ 


૪૯૮ આવૌથચીન કવિતા 


રીતે આવે છે. પરતુ કેટલીક કૃતિઓમાં તેમતી ખાની ખૂખ જ ઊંચી 
ટલામયતા સાધે છે. ચુજરાતી પદોમાં એમણે લખેલી ગરખીઓમાં 
દયારામના જેવી જ મીઠાશ છે. વળી નાંધવા જેવી ખાખત એ છે કે આ 
ગરખીઓને, તથા તેમાં આવતી પ્રેમાભિવ્યક્તિની આપણી આ 
પરિભાષાને તેમણે સૂષ્ટીવાદની પરિભાષામાં ભાષાંતર કરી સુસલમાને। 
માટે ઊદૂધ્માં સમન્નવી છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં અ એક અપૂવ' બિના છે. 
તેમની વાણીમાં ચમત્કૃતિ આપોઆપ આવી ન્નય છે. કબીર 
વગેરે સંતોની વાણીનું લાધવ, પાસાદાર ઉક્તિએ તથા બળ એમની 
વાણીમાં છે. એમની ગુજરાતી તથા ઉદૂ બંને પ્રકારની કૃતિઓમાંથી 
થોડાંક ઉદાહરણ! જોઈએ. અઆ એક ગરખી છે. 
દિલડાં પ્રભ્ુજને દીધાં રે, પ્રેમરસ ભર પીવા, 
હરિએ હરખથી લીધાં રે, થયા અમે મરજીવા. 
થઈ આન'દની ફેલી રે, ર'ગીલાથી રાસ રમી, 
હેડે હરખ ન માચે રે, પિયુના છું મનમાં ગમી. 
મને હરિ ર'ગ લાગ્યો રે, આપે। મારો ભૂલી ગઈ, 
મારું તત મન ધન સૌ રે અર્પણુ કરી અળગી થઈ. 
હવે છું મને ખોાળુ' રે, હું તો કહીં જડતી નથી, 
મારો પિયુ મને ૬દરસે રે, સર્વે વસ્તુમાં સખી. 
માર હુંપણું ખોઇ રે, પિયુનું હું અગ ખની, 
જ્ઞાની આતમ ઈશ્વર રે મળી એક ર૨'ગ બની, 
ઉર્દૂ પદોમાં કેટલીક ઉત્તમ સંગીતક્ષમ સુંદર ચીજ્ને પણુ છે. 
કોહરિયા' રે, તું ક્યું કૂકૂ ડરે? 


મે' બીછરી પિયા હૂંડન નિક્સી, 


તું બેરન દુઃખ દે. કે।૦ 
કૂકૂ સુનત મેરા દિલ ધરડત હે, 
દુઃખ સે છતિચ। ભરે. કો૦ 


૧ કોયલ, 


જને! પ્રથાહું : જારજુન શગત ૪દેહ- 


પિચા કારન સે' ખનખન ફિરતી, 
કાહુ સ'ગ જિયા ન ઠરે, કે।૦ 
જ્ઞાની પિયાકા યહાં ખોજ 'મિલત હે 
ક્ચૂ” દુઃખ મભસનમે” પરે. કે૦ 
'ઉદ્ધ્માં લખેલી ગઝલે। પણુ સારી છે. 
મેરે દિલમે' દિલડા પ્યારા હે મગર મિલતા નહીં, 
ચશ્સું મે' ઉસકા નઝારા૧ હૈ મગર મિલતા નહીં. 
ટૂ'ડતા ફિરતા હર" ઉસકે દરખદર ઓર ફૂખકૂર, 
હર જગહ વા આરશાકારા2 હે મગર મિલતા નહીં. 
રૂદિપર્સ્ત મુસલમાનોને એમણું લગાવેલા ચાબખા અખાને યાદ 
કરાવે તેવા છે. 
ગાશ્ત ખાનેસે મુસલમાં નહીં ડહાતા અચ મિયાં, 
ઓર ખડી દાઢી રખેસે ભી મુસલમાં નહીં હે નનન. 
ગાશ્ત તે ખાતે હે' હિ'ટ્ટ ખહેતસે અય જ્ઞાઇ નનન, 
ઓર સીખ રખતે હૈ દાઢી તુમસે ભી લ'ખબી પ્હેછાન. 
આપણા થે।ાડા સંત કવિઓમાં અનવર જ્તાતીને માનવ'તું અને 
મુખ્ય સ્થાન મળે છે. 


અશ૨જન ભગત 
[ અપ્શરે ૧૮૫૦ થી ૧૯૦૦ ]) 
અરજુનવાણી (૬૯૨૨). 


*ખમરજનનાં ભજનોમાં એક નવા જ પ્રકાર્તી ઝલક દેખાય 
છે. ભરૂચ જિલ્લાના અંકલેશ્વર તાલુકાની તળપદી ભાષા ગુજરાતી 
કવિતામાં પહેલી વાર કાવ્યમય બાની બતીને તેતી પગૃતિઓમાં આવે 
છે. તેની કૃતિઓની વાણી આમ સામાન્ય ધરાળુ જવનની રહેતી જેવા 
છતાં તે ભાવની ગદનતાર્માં, કલ્પનાની ઉત્કૃણ્તામાં કે વિચારની ચોટ 


૧ ટૃછિ, ૨ દ્વાર દ્વાર, ગલી ગલી. ૩ ન્નહેર. 


૧૫૦૦ મર્જાચીન કવિતપ 


નિરૂપવામાં અને કળાત્મક કમનીયતા સાધવામાં કર્યા ય ઊણી રહેતી' 
રહેતી નથી. ઊલડું એ તળપદી વાણીની હલક તેર્માં એક નવું મોહક 
તત્ત્વ ઉમેરે છે. આ ભક્ત કવિઓની પેઠે તેનાં ભજનોમાં હિ'દી- 
ઉદ્ૂતું મિશ્રણુ પણુ છે. પરતુ અજુંન આ પ્રકારની ભાષાનો પ્રયોગ 
ખાસ સભાન રહીને કરે છે. 


અજાનની જેટલી કૃતિઓ હાથ આવી છે તે ન્નેતાં જૂના પ્રવાહના 
ખીજા બધા કેવિઓ કરતાં તે વધારે મે[ટા કળાકાર દેખાઈ આવે છે. 
કાવ્યકળાનાં લ્ેકતપ્રચલિત તથા શિણ્માન્ય રૂપાને તેને સારો પરિચય 
લાગે છે. તેની કૃતિએ।માંની કેટલીક ખીન્ન કવિઓની પેઠે તેશુ જનેડેલી 
સપ્રયત્ન રચનાએ છે, અને કેટલીક જણે પ્રગટી આવેલી સ્વય ભૂ 
રચનાએ છે. સપ્રયત્ન રચનાઓમાં તેણું દોહરા, ચોપાઈ, ઝુ'ડળિયા 
મનહર, ઝૂલણુ। વગેરે છ'દેમાં સળ'ગ સુક્તકેોની પ્રૌઢ અને લાંખી 
કુતિએ આપી છે. તિચિ, વાર, ર્માહેના વગેરેની રૂઢ રીતિનાં તેનાં 
કાવ્યોને પણુ આ વગમાં મૂકી શકાય, આ કૃતિએ એની રવય'ભૂ 
રચનાઓ કરતાં કળાગુણુમાં ઊતરતી છે, ઓછી તાજગીવાળા છે. 
છતાં તેની તમામ રચનાઓર્માં ડર્યાક ને ડયાંક તેની ખળકટ ઢલ્પના- 
ની મુદ્રા આવે છે જ. અને એ સૌમાં ખીન્ન કવિઓ કરતાં ઊંચી 
કૃતિઓનું પ્રમાણુ ધણું વધારે મળી આવે છે. બીન્ન ઢવિઓની પેઠે 
એની પૃતિઓમાં પણુ અસુક કલ્પનાઓ કે દણાંતોનું પુનરાવર્તન 
છેવટે થવા લામે છે તોપણુ એની મોટા ભાગની કૃતિઓમાં, એકનાં 
એક દષ્રાન્તોના નિરૂપણમાં પણુ હમેશાં તાજગી આવે છે, એ એની 


સદાજમ્રત કળાની સમૃદ્ધિ બતાવે છે. ુ 


અર્જુનને “ળણે કળામય શખ્દની સાહજિક સિદ્ધિ છે. એની 
રચનાઓમાં સફાઈ અને સુધટિતતાનેો ધણ્‌ાખરેા અભાવ છે, છતાં 
તેના ઉદ્‌મારની અપૂવ અસરકારકતાથી, કલ્પનાની ઊંચી પહછોંચથી, 
ધરાળુ અશુદ્દ શખ્દતે પણુ સબળ અને કળામય રીતે વાપરવાની 
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શક્તિથી, ભાવતી અને લાગણીની કોક અજબ કુમાશથી, તથા 
તત્ત્વદર્શનના કેટલીક વાર ગહન અને આષ' સ્પશથી એ તૃ્રૃટ્તિ। 
તે ધહ્યા બદલે વાળી આપે છે. આમ સાદી સ્થૂલ ભૂમિકા ઉપર પણુ 
તે પ્રાસ અને ઝડઝમકનું સારું પ્રભુત્વ ખતાવે છે, ગીતરચનામાં 
ચોટદાર પ્ૃવપદવાળા ઉઠાવો લાવી શકે છે, અને જૂની પ્રણાલિકા 
પેઠે પોતાના લક્ષ્યને વીંધતાં ઉપરાઉપરી ગેળીબારની પેઠે ધસ્યે 
આવતાં દણ્રાંતો-જેમાં તેણે ધણાં નવાંતો ઉમેરે કયો છે-ને યોજ્યે 
જાય છે. તેનાં ભજનોનું ઉત્તમ તત્ત્વ તો સાહજિક લીલા માત્રથી 
તત્ત્વનાં ઊંડાણમાં અને ઊંચાઈ એમાં પહાૉચી જતા તેના ઘોતક 
શખ્દમાં છે. શખ્દની આ પરમ ધોતકતા અર્જુનની વાણીમાં 
જેટલી મળે છે તેટલી ૧૮૫૦ પછીના આપણા પ્રાચીન પ્રવાહના 
જે અર્વાચીન પ્રવાહના મો।ટામાં મેટા કવિઓમાં પણુ મળતી નથી. 
અને એ રીતે અરજુનમાં કાવ્યબખાતીનો એક સાહજિક અને પરમ 
અઆવિભોવ આપણે સ્વીકારવે। પડે છે. 


અરજુને ત્રજરીતિની શિષ્ટ ખે લખેલાં કાવ્યોમાં સાહજિકતા 
એઈઇછી છે, તથા સો'દર્યય વિવણું છે છતાં કેટલીક વાર ત્યાં પષ્ 
અર્જુનના રણુકાર ઉત્તમ રીતે પ્રગટી આવે છે. એતી મુક્તક 
રચવાની શક્તિનાં થોડાંક ઉદાઠરણુ જ્નેઝ એ. 


પૈ પ'ખી ખિન પાંખ કે પર હે સતગુર્‌જ્ઞાન, 
મનન પવન કે આસરે અરજન ઉડુ' અસમાન. 
*૦પરપોા।ટાની પ્રીત શી ? કાગળના શા કટ? 
સ્વમાની સુખપાલ શી ? અરજાન હાર્યા હોઠ. 


**શખખ ભ'ખખ ખાળત ટોલક ઢોલ ન નનનત કેન ખનાવે, 
જ્ઞાન પિછાન ચડી અસમાન પત'ગ ન ન્નનત કેો।ન ચગાવે; 
નીરમે' નાવ ડુબે કદિ દાવ જ, નાવ ન ન્નનત કેન ડુખબાવે, 
અજુ'ન જ્ઞાનિ ન નનત રાનિ, આ કાયાકુ' કોન ચલાવે હિલાવે, 


૧૦૨ ખવૌશીન કવિત 


અરજુને પોપટ, વાનરતનું બચ્ચુ', બળદ, માછલી વગેરે સાથેના 
લખેલા સંવાદો વિચારની ચે।ટ, વાણીની ઉન્નતિ તથા તત્ત્વને ધન 
સ્પશ બતાવતી લાક્ષણિક રચનાઓ છે. “ઉદર મહિના 'માં કવિએ 
આ કાવ્યપ્રકારને નવી જ લહઢણુ આપી છે. 

અર્જુનની સુંદર આંતરપ્રાસવાળી અને ૬દ્ણંતોથી પુષ્ઠ બનતી 
રચનાના નમૂના તરીકે એક ગીત લધ એ. 
જવાં જરૂર, તારે નવા જરૂર, માયચા-મન્તૂર, તારે નવા જરૂર. 
ઊંછું છે ઊ૨, નથી દેખાતે। સૂર, મૂકી કસ્તૂર કાગ લીધું કપૂર. નનવા. 
હુકમ હન્તૂર તારે માથે મ'ન્તૃર, વાગે રણુતૂર, કેમ સૂતો અસૂર 1 નનવા. 
આવ્યું છે પૂર, વણે ગ'ગા ભરપૂર, લૂલા લ'ગૂર, બૂડે અ'ગ અધૂર. નવાં. 
બળાઆ ખહાદૂર નથી દેખાતા દૂર, ચગરાઇને ચૂર જેમ પીલી મસૂર. નનવા* 
ખાધું ખજુર, કીધી વાણી કરૂર, સારુ' છે સૂર, કેોણુ કાઢે કસૂર. નનવા. 
નરખી લે નર્‌ તારું છોડી ફ્ત્‌ર, અરજીન મયૂર બોલે વાણી મધુર. નવા. 

અરજુન મયૂરની આ આટલી મધુર છતાં હજ ખુહદ્ધિપ્રધાન 
કૃત્રિમ ભાસતી રચના છે. એની સ્વય'ભૂ અને પ્રેરિત વાણીની ચેટ 
આના કરતાં ધણી વિશેષ છે. એની એ વાણી “ખોાજ', “અનુભવ' 
અને “બોધ' એમ ત્રણુ વિભાગમાં વહે'ચાચેલી છે. એમાંથી ખોધનાં 
કાવ્યોમાં એકના એક વિચારતત્ત્વનું તથા ૬દષાંતોતું જરા વિશેષ 
પ્રમાણુમાં પુતરાવર્તન આવે છે. તોપણુ તેની અનુપમ દષ્ાાંતશક્તિ 
એર્માનાં સંખ્યાબંધ ગીતોમાં જણાઈ આવે છે. એ ખોધર્મા અન્નાની 
જવ પ્રત્યે કરડાકી છે, તથા અજ્ઞાનને નાશ કરવાને ન્વલ'ત પુણ્ય- 
પ્રકોપ છે. એવે વખતે વાણી અત્યત અસરકારક બનવા છતાં કદીક 
ગ્રામ્યતામાં સરી પડૅ છે. પરંતુ ખોજ અને અનુભવનાં કાવ્યોમાં 


અર્જુનની લાક્ષણિક વાણી અનવઘ, સુંદર, નૂતન પ્રષુલ્લ અને ઉન્નત 
કલ્પનાથી યુક્ત રૂપમાં જેવા મળે છે. 


અનુભવતનાં કાવ્યોમાં, આપષ્યા કેટલાક પ્રખર વ્યક્તિત્વવાળા 
અખા અને ભે।જળ જેવા થોડાક કવિઓમાં જ જે તત્ત્વ જેવા મળે છે 
તે વીયેનો અંશ ખૂખ લાક્ષણિક રીતે તરી આવે છે. આ પ્રદેશ પણુ . 
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દુબળ હતાશ વેરાગ્યતે નહિ પણુ જીવનમાં એક પરમ વીધેતે અવકાશ 
આપતી પ્રશૃત્તિના છે, એ અરજુન સખળ વાણીમાં ખતાવી આપે છે. 
આતમ સ'ગે સેો। સો। જજન ન્તતી, 
વાધ વેરીની સાથે વનમાં વહુ ! મે 
નહેર ગુળુ' હું તો જગત જતું; 
તારે પ્રતાપે તાપી રેવા તરૂ. 
મદ 
જેડું રામલખમણુનું ખાણ, તેવી જુરવી૨ મારી વાણુ ! 
તન મસ્તકમાં તાકી મારું, ફાટે પવત પહાણુ ! 
ફાઢી તૂઢી કટકા થઇને થાશે કચ્ચર ઘાણુ! 
૦ 
મત લડના ખહાદૂર ! મેરે સ'ગ મત લડના બહાદૂર ! 
ઉડ ગયે આકકે તુલ ! મેરે સ'ગ મત લટના ખહાદ્ર ! 
મ્ન્નકામનામડી નાખત ખાજે, ચડે શરાકુ' શૂર; 
અરનુન ડાયર કયા નર ન્નને ( તીન બાજે રણુતૂર, 
ગે શોર્ય ભાવ સાથે તેના અનુભવની ઊ'ડી અને ગગનગામી 
' છટાઓ પણુ તેની વાણીમાં સુંદર રીતે દેખાય છે. ખેોજર્ના ઢાબ્યોમાં 
એક અવણનીય કમનીય ત્રડજાુતા જવામાં આવે છે, અને અરજુન- 
ની કૃતિઓનું એ સૌથી મે।હક તત્ત્વ છે. આ સવે? ભાવોને અર્જુન 
અજખ સંગીતક્ષમ રીતે ગીતની ઝકઝૂડ સાથે રજૂ કરી આપે છે. 
મે' તો! મેરે ન્નતે, મે' તે। મેરે ન્નતે 
ચલે! કેઈ આતે મે' તે! મેરે ન્નતે. 
જેવાં અનેક ગીતો આખા કાવ્યમાં એક જ ગપ્રાસના બળે 
ખૂખ સંગીતક્ષમતા ધારણુ ડરે છે. અને અર્જુન ધણુ સાષથ્ય- 
પૂવક એવા પ્રાસો આખાં ને આખાં કાવ્યોમાં ભરી આપી શકે છે. 
અર્જુનની તળપદી છતાં અત્ય'ત ચોટદાર અને કોમળ વાણીને 
“પ્રકાર ખોજનાં ગીતોમાં વિશેષ મળી આવે છે. નીચેની પ'ક્તિઓઆ 
તેના ઉદાહરષણુ રૂપે રજન કરી શકાય, 


૧૦૪ 


ટરી 


અર્વાચીન કવિતર 


સૌથી સાહેબ મોઢા, ખર' છે કે નહિ - ખરૂં છે કે નહિં? 
*ન્‍્ન્‍્નદી તે' તે! નીર ખોયાં, ઠાલી ખાલી થઈ-ઠાલી ખાલી થઈ. 
નીર તારાં થીર નથી, ન્નેની ચાલી વહી ! 


મ 


આવને તમે હે પ્યારા, આવન્તે તમે ! 
પ્રેમપત્રી વાંચી વ્હેલા આવન્તે તમે ! 


*યદ્રે ને ચકોર જેમ ચિત મારું ભમે, 


પ્રશુ ન આપી પાંખ, ઊડી આવતે અમે. 
વાર ન લગાડો વાલા સૂય આથમે, 

એક પલક કલપ સમી ડહાડુ' છું ક્યમે. 
સ્વામી વિનતી સુણુન્ને, નારી ચરણમાં નમે, 

હિરા સેો।તી હાર આપુ' તમને જે ગમે. 
આપના વિન્નેગે નારી અન્ત નહિ જમે, 

આજથી અરજુન આવો દિન પાંચમે. 


કલ્પનાની ઊંચી પહોંચ તથા ડવિત્વશક્તિના ઉત્તમ આવિર્ભાવ- 


વાર્ળાં ગીતોના પ્રતિનિધિ તરીકે અરજીનનું નીચેનું ગીત ર” 


શકાય. 


વનમાં વ્હાલે વેણુ વગાડી ! 
વગાડી રે, વનમાં ન્હાલે વેણુ વગાડી ! 
વેણુ વગાડી ને સૂતી જગાડી 
રામે રોમે આંખ ઉધાડી ! 
જ'ગલાંની ઝાડી દિલમાં દેખાડી 
સનમાંહે મે।હ પમાડી, 
સખી થાય ૬રરાન દહાડી ! વનમાં. 
જળ જમનાનાં જરા નહિ ચાલે, 
ગ'ગા તે। પડી ગઈ પછાડી ! 
પવન ને પાણી તે। થિર થ'ભ્યાં 
વસ'ત ભૂલી ગઈ ઝાડી; 
નહિ ખીલી વેલ કે વાડી ! વનમાં, 


જૂનેપ પ્રથાહુઃ ત્રદષિશય ૫૦૫ 


ચક્ર ચારાશીનું ચાલતાં અટકચુ' 
મટી ગઈ હોળી ધુલાડી ! 
અવન ગવન હવે કેણુ આપે 
એ ખેલ ન્નણે ખેલાડી, 
માર્‌ નહિ માને અનાડી ! વનમાં. 
ડું'ગ૨ ડોલ્યા ને સૂરજ થેભ્યા 
અઢષજી ગઈ ચન્દ્રની ગાડી ! 
નવલખ તારા સ્થિર થયા છે 
નેની તું પુરાણુ ફધાડી, 
અરજુન ત્યાં તે ઉભે। અગાડી ! વનમાં. 


“ગ્રડષિરાય'-હરજીવન ઝુબેરજ ત્રવાડી 
[ ૧૮૩૫-૧૯૨૭ ] 
ચાવડા ચરિત્ર, ત્રરષિશાયનાં ભજને।. 


ગજરાતના ભક્તિપ્રિય આમ વગમાં તેમનાં ભજને। દારા “ત્ડષિ- 
રાય' તરીકે ધણુ લેઢપ્રિય થયેલા તથા ચુજરાતના આધ્યાત્મિક 
જવનમાં પણુ %મતી કાળે આપનાર આ સંત કવિ તેમની 
પૂર્વાવસ્યાર્મા દલપતરામના એક નિકટના મિત્ર ઠંતા અને તેમની 
શૈલીના એક ધણુ। સફળ અનુસરનારા હતા. ઉત્તર ગુજરાતર્નાં નાનાં 
દશી રાજ્યોમાં ચાવડા વ'શના વારસેો।નું છ પણુ એક નાનું સંસ્થાન 
છે. તેના વારસેો।ને પોતાના આદિ પૂવજની યશગાથા કાવ્યમાં અંકિત 
કરવાનું મન થયું અને તે માટે તેમણે દલપતરામને આમત્રેલા. 
જવાબમાં, દલપતરામે ઉરજવનની એ કાય માટે ભલામણ ફરેલી. 
અને ઉરજવને “ચાવડાચરિત્ર' રચી આપ્યું, જેને ખીજી આભત્તિમાં 
“ચાપોત્કટચરિત્ર' નામ આપવામાં આવેલું. એ લાંબા વર્ણુનાત્મક 


"૦૧ ઝકરવાચીન કવિતપ 


કાવ્યમાં હરજીવનતું દલપતરીતિતી ફાવ્યશૈલી ઉપરનું પ્રભુત્વ જણાઈ 
આવે છે. દલપતરીતિની સરળતા અને પ્રસાદ તેમનામાં પૂરેપૂરાં 
ઊતરેલાં છે. ઉત્તર જીવનમાં તેમણું આધ્યાત્મિક જીવન અંગીકાર 
કયું, અને ડાકોરમાં રહૈવા લાગેલા. એ પછી તેમની કૃતિએ। ઈશ્વર- 
ભક્તિ તરક્‌ વળી. તેમનાં સંખ્યાબંધ ભજનો ગુજરાતના દૂરદૂરના 
"ખૂણામાં પહંચી ગયેલાં છે, અને સમાજના બધા થરેર્માં એક 
સરખી રીતે લોકપ્રિયતા પામેલાં છે. 

“ત્રડષિરાય'નાં આ બધાં ભજનો એક સરખે ઊંચે। કાવ્યગુણુ 
ધરાવે છે એમ તે નથી જ. પ્રાસ અને ઝડઝમકનેો વિવેકહીન 
અતિરેક આ ભજને।માં પણુ આવી ગયે છે. છર્તા દલપતરીતિની 
પ્રાસાદિકતામાં તેમના તરફથી મૌલિક માધુર્ય, ગીતની કલાત્મક 
ચોટ, લોકખાનીને મીઠે વળાંક અતે સુરેખ કલ્પનાશક્તિ ઉમેરાઈ 
છે. તેમતી વાણીમાં તત્ત્તદશનતી સ્વસ્થતા છે, અને સાથેસાથે 
ભક્તિનો ઉમળકે। પણુ છે. આપણી તત્ત્વનિરૂપણુની ગક ચમત્કાર- 
ભરી પહતિને અનુસરીને લખાયેલું તેમતું એક ' અવળ વાણી” 
કાવ્ય તેમની પ્રતિભાનો અચ્છે! ખ્યાલ આપે છે. 

આ દરા સદ્ગુર થકી આવે; શલારે આ ૬ર॥૦ 

ધાંચીને બાંધીને ફેરવે ધાણી, જલ અગ્નિને તપાવે, હાં રે હરિન 
ધોખીને જલ વિણુ ધોતિયું ધોવે, અન્ન મનુષ્યને ખાવે. 
સોનારને સુવણું તાવેઃ આ ૬૨૫૦ 
*-*ત'ગ ભીડે અસવારને તોરી, ટેોલીને ઢોલ બન્તવે, હં રે હરિન 
પુસ્તક બેસી પુરાણીને વાંચે, ખેડૂતને બીજ વાવે, 
બિ'દુ માંહ્મ સિ'ધુ સમાવેઃ આ ૬૨૦ 
..*૫'ગુ ગરુડ સમે! પ'થ કાપે, મેરુને કીડી ઉઠાવે, હાં રે હરિન 
બોાખડોા વેદ ચારે ચટ બોલે, અસ્તણુ ભણ્યાને ભણાવે, 
જભ વિણુ ગધવ ગાવે: આ ૬૨૦ 
અગ્નિને ટાઢ ખારે માસ પીડે, ભૂખ્યાને લાંગણુ જ્ઞાવે, હાં રે હરિન 
ચિત્ર ઉઠીને ચિતારાને રગે, થાળતે દેવ ધરાવે, 
ત્રદાષેરાજ પથ્થર હુસાવેઃ આ ૬૨11૦ 


ઉટંનેપ પ્રવાઇં : ત્ડષિરપ્ય પ૦ 


“સવિક્ષાતં વિગાનતામ્‌', “પાનીમે મીન પિયાસી' જેવી જાણીતી 
ઉક્તિઓમાં જે રીતે દેખીતા વિરેધાભાસનો આશ્રય લઈને 
પાતાના કથનને આપણુ। કવિઓ પરાપૂર્વથી કહેતા આવ્યા છે તે જ 
રીતે આપણા આ કવિએ નવાં દછ્રાંતા દારા ચમત્કૃતિ ભરેલા 
વિરોધે યોજીને આ કૃતિ ઉપજવી છે. એમાંના તત્ત્વજ્ઞાનને। વિષય 
જે સામાન્ય વાચકને માટે એક દુર્ધટ સમસ્યા જેવો! લાગવાને પૂરે 
સંભવ છે, તેને બાજૂએ મૂકીને આમાં વ્યકત યયેલી વાણીની 
શિજ્નતા, માધુર્ય, પ્રસાદ, વર્ણુસંયાજન આદિને ન્ેતાં કાવ્યમાં ચારુ- 
ત્વનાં નિષ્પાદક અંગો ઉપર કવિને કેટલી પકડ છે તે જણાયા વિના 
નહિ રહે, કવિમાં વસ્તુને આલ'કારિક ધાટ આપવાની પણુ 
આડષક ૯થેટી છે. 

નરતન નગરીમાં મનલાર્દ રીસાઇને બેઠા, 
મે।ટે રે માનથી મનાવું હો લાડણા, 
આ શી આડાઇ રે તારી મનડા રે મારા. 
રામચરિત્ર કહે તે! રમકડાં આપુ, 
બેહટદમાં બાજઓ સ'ડાવું હો લાડણા આ શી૦ 
તીખી રહેણીને કહો તે। તક્યિ ખનાવું, 
નિશ્ષેની ગાદીઓ ન'ખાવું હો લાડણા. આ શી૦ 
ચારે વેદોની રૂડી ચોરી ર૨ચાવું, 
નીવરતી નારી પરણાવું હે લાડહણા. આ શી૦ 
અને એવી રીતે કવિ રૂપકે। યોન્યે નય છે. થિરતા નગરીના 
થાળ, ધીરજ નગરીનાં ધોતિયાં અને સમજણુને। જમે।, કે।મળતાનાં 
કુ'ડળ, પવિત્રાઇનતી પહોંચી, ખદ્ધિના વેઢ વગેરે શણુગારો મનને 
ધરાવે છે. કવિ વાણીમાં ત્રકજીતા અને લાડ ડૈવાં લાવી શકે છે તે 
અ ધોળમાં જણાઈ આવે છે. 

૧. આ કૃતિના અથ સ્ફોટ માટે જીઓ, “આપણી કવિતાસમૃદ્દિ 

(પહેલી આવત્તિ)માં તે ઉપરનું ખબ. 5. ઠા. નું વિવરણ. 


“પુ૦૮ આવ થચીન કવિવદ 


તારે માથે કોપી રહ્યો કાળ રે ઊ'ધ તને કેમ આવે? 
પાણી પહેલી ખાંધી લેને પાળ રે, ઊ'ધ તને કેમ આવે ? 
નદ ૯૯ 
નાવડી ના'વડી ના'વડી રે તને પ્રજનુ શન્યાની રીત નાવડી. 
ગ ગ 
ચાલ અમારી ચાલે।, અમારા હો તે ચાલ અમારી ચાલે. 
જેવી પ'કિતએ તેમની ઉદ્ખોધક વાણીનું ખળ બતાવે છે. “દેખે 
'સખી ડોલરિયે!' જેવાં જાણીતાં ગીતો તેમની ગીતશક્તિને દયારામની 
લગભગ લઈ ન્ય છે. ભક્તિની ઊમિં પણુ તેમણે સારી ખીલવી છે, 
તેમનામાં ઘણું ઠેકાણુ વચુ અને ઊર્મિ બંનેનું ઘેરું માધુર્ય સધાયું છે. 
ઈશ્વરને સમપ'ણુ કરીને જીવનારનતી વિરલ મસ્તી નીચેની પ'કિત- 
આમાં જેવા મળે છે. 
ત્રપિરાજ તણા નાથ સ'ગે નેડો, 
માથે નાખ્યો છે હવે છેડો રે, 
આ ભડતો હમેશાં આમ જ જીવ્યા છે, અને જીવે છે. 


હવે આધ્યાત્મિક જીવનમાં વિચરનાર છતાં બહું જ થોડું પણુ 
કદીક ઊંચી કેઢિનું કાબ્યસજન કરનારમાંથી કેટલાંકનાં સ્મરષુપાત્ર 
નામે। જ્નેઈ લઈ એ. 


જેમણે ઉત્તર જવનર્માં સંન્યાસ લીધેલો તે મતોહર્દાસ 
*નાનકડાની કૃતિએ નરસિ'હ અને દયારામની ધણી ક્ક્કી છાયાવાળી 
છે. નર્મ દે તેમનાં પદો૫ સંપાદિત કરેલાં એ ખીનાથી આ કવિ જરા 
વિશેષ નોંધપાત્ર બને છે. 
કૃષ્ણદાસ તે જન જે સ્વપ્ને ફૃષ્ણુવચન નવ લેોષપે રે, 
અન્ય વચનને ગ્રહુણુ કરે તે ઉપર ક્રીવર કોષે રે. 


૧. “સનહર પદ' (૧૮૬૦). 


જનેપ પ્રવાહ: થી કૃષ્ણરાસ સહારપજ પબ્૯- 


/ વૈષ્ણુવજન'ના પડધા જેવી આ લીટીએ। તેમની શક્તિની 
મર્યાદા બતાવે છે. 


આથી પણુ એછા કાવ્યગુણુવાળાં પરો અલખ બૂલાખી- 
રામનાં છે. પણુ તેમના આ પુસ્તકે તથા તેમના રંગદર્શી જવનના. 
ધાર્મિક ઉત્તરાધે તેમને તે વખતે ખૂખ ન્નણીતા કર્યો હતા. 


ખહ્મનિદ મહાત્મા તરીકે જણીતા છોટમ કવિએ ખૂબ લખ્યુ 
છે.૨ દલપતરી।તની કવિતા તેમણું ખૂખ ઢરેલી અને એ જ શુષ્ક 
રીતિમાં તેમનું આધ્યાત્મિક કવન પણુ પછી ચાલુ રહ્યું, તેમની 
વાણીમાં સાક્ષાત્કારને! રેણુકાર કે રસતી મસ્તી નથી. 

સન્મુખ દરિયે સભર ભર્યે। ઊલટ્યો છે આન'દનોા તેોરી'ગ રે, 

હ'સ બિરાજે હરિતણા નહિ જેને રૂપ ને રગ રે. 
જેવી પ'ક્તિઓ તેમનામાં. વિરલ છે. તેમના અમંપ્ય દોહરા- 
છપ્પાઓમાં આવાં મુક્તકો પણુ વિરલ છે. 

ભક્તિ વિઠૂણું જ્ઞાન, ક્ષેત્ર ખાતર વિન ડહીએ. 

ભક્તિ વિઠૂણુ' જ્ઞાન, તેજ વિન લોચન કહીએ. 


અસંખ્ય પદોના” લખનાર શ્રોકૃષ્ણરામ મહારાજને દયારામની 
સાથે બહુ નિકેટ સંબંધ હતે।. તેમની વચ્ચે પોતાનાં કાવ્યોની ચર્ચા 
અને તુલના થતી. મહારાજ દયારામની હોડમાં કાવ્ય લખતા હેય 
તેવું પણુ દેખાઇ આવે છે. પણુ તેમને દયારામ જેટલી કાવ્યઝળા 
વરી નથી. છતાં તેમની વાણીમાં કયાંક તે! સુંદર ચમક દયારામ જેવી 
જ આવી નય છે. જેમકે, 


૧. ઝુરૂજ્ઞાનગ્ર"થ (૧૮૭૪). 

૨. છોટમકૃત જ્ઞાનાપદેશ શજનાવલી, (૬૮૯૮), છેઢમની બાણી, ચાર ' 
ગથ (૧૯૨૧૬). ર 

૩. મહાકાવ્ય ભા. ૬-૨, (૧૯૧૫). 


૫૧૦ અર્વાચીન કવિત 


આવ્ય ને ડું ન'દજીના ન'દન છોગાળા, 
અવિલેરુ' અલબેલા તાહારા આંખ્યાોના ઉલાળા. 
ર્ય 
આજ શું આવી રે, ખાસા ખોટ ખજયાંને, 
કરણા સમુદ્રની કરણા ખૂટી, માધવ તે કોણ માંને ? 
*્૦્કઈક તપોા।ઃખળથી તમે તાર્યા, કઈ સખ્યે કઇ જ્ઞાને, 
કઈ કેવળ ડરૂણુ।થી તાર્યા જ્ઞાવથકી ભગવાને. 


શ્રીમદ રાજચ'દ્રે દલપતરીતિના શતાવધાની શીધ્ર કવિ તરીકે 

કાજ્મપ્રનૃત્તિ પ્રારભેલી. તેમણે પોતાનું અધ્યાત્મદશન પઘમાં મૂડેલું 
છે. પણુ તેમાં કાવ્યમુણુતે તેમણું અપેક્ષિત રાખેલો નથી. છતાં 
ડયાંક કાવ્યોજસવાળી પ'ક્તિઓ મળી આવે છે. અતે તે મુખ્યત્વે 
દલપતરી તિની છે. 

હતી દીનતાઈ ત્યારે તાષી પટઢલાઈ અને 

મળી પટલાઈ ત્યારે તાષ્ટી છે શેઠોાઇને. 

સાંપડી શેઢાઈ ત્યારે તાકી મ'ત્રિતાઇ અને 

આવી મસ'ત્રિતાઈ ત્યારે તાકી નૃપતાઈને. 

મળી નૃપતાઈ ત્યારે તાકી દેવતાઈ અને 

દ્દીઠી દેવતાઈ ત્યારે તાછી શા'કરાઇને; 

અહો ! રાજચ'દ& માને માને રા'કરાઈ મળી (!) 

વધે તૃષ્ણાઇ તે ય નનચ ન મસરાઇને.5 


યોગનિટ મુનિ મહારાજ બુદ્ધિસાગરે ઘણા ઉમ'ગ તથા 
શ્રમથી કાવ્યનો ખૂબ પ્રદેશ ખેડેલ્ે છે.૨ તેમનાં કાબ્યોનો મેટા 
ભાગ બોધપ્રેધાત દલપતરીતિતે। છે. છેલ્લાં કાવ્યોમાં તો હિદુ- 
સુસલમાનની એકતા જેવ! વિષયોને પણુ તેમણે સ્પર્સ્યા છે, પણુ તેમનું 
૧. રાજપદ, (૬૯૧૬). 


૨. ભજન પદસ'ગ્રહ (૨૯૦૭), સાખરમતી ગુણુરિક્ષણુકાન્ય (1૧૯1૭), 
જશારત સહકારશિક્ષણ (? ), કક્ાવલ્િ સુબાધ (૧૯૨૫) 


હ 


જુતેપ પ્રવાહે: શીસન્તૃસિહપ્ચપ્ય'જ ૫૧૫ 


કાભ્ય ઊંડા અનુભવમાં કે કાવ્યત્વમાં જતું તથી. તેમનાં પ્રારભનાં 
કેટલાંક ભજને। સુંદર્‌ છે. 
આન'દ ક્યાં વેચાય, ચતુર નર, આન'દ ક્યાં વેચાચ ? 
આન'દની નહિ હાટડી રે, આન'દ વાટ ન ઘાટ, 
આન'દ અથડાતે! નહિ રે, આન'દ પાટ ન ખાટ. ચતુર૦ 
નીચેનું ભજન એથી યે સુદર છે. 
અજપા નપે સુરતા રે ચાલી, 
ચઢી ગગનગઢ ઠૅરાણી, 
ઝળહળ ઝળહળ ન્ન્યાતિ રે ઝળઝી 
દુગ્ધા જશવઝી રે વિસરાણી. અજપા૦ 
અવધટ ધાટે અવળી વાટે ચડી ડુ'ગર પર નત ખેઠી, 
અસ'ખ્ય પ્રદેશી શિવનાં દ૬ર્રાન ડરવા દેવળમાં પેઠી. 
નિરાકાર નિઃસ'ગી નિમલ આતમ દેવકુ વહાં દીઠા, 
સિદ્ધ સનાતન નિર્ભય દેશી શુદ્ધ સ્વજ્ઞાવે જે મીઠા. 
“લોડાલોક્તો ભાનું ઝળક્યો, નાડઠું' માચા અ'ધારું, 
ખુદ્ધિસાગર ન્તેતાં «નગી, જું જગ માર ને તારું. 


ગુજરાતના શિક્ષિત સમાજમાં પ્રિય અને વ્યાપક ખનેલી 
શ્રેયઃ સાધક પ્રશૃત્તિએ સારી એવી કાવ્યપ્રશૃત્તિને જન્મ આપ્યે। છે. 
એ સંપ્રદાયમાં સાહિયસેવાને પણુ માનવ'તું સ્થાન રહેલું છે અને 
તેના આચાયોથી માંડી શિષ્યશિષ્યાએ લગી ધણાંએ સારા ઉત્સાહથી 
કાવ્યપ્રશૃત્તિ સેવી છે. પરતુ એ ખધામાં ઉત્તમ કલાકૃતિઓ કહેવાય 
તેવી ધણી થેડી છે. 

અં સંપ્રદાયના આદિ પ્રવર્તક શ્રીમન્નૃસિહાચાર્ય જીની 
વાણી જેટલી હિદુસ્તાનીમાં ખીલે છે તેટલી ચુજરાતીમાં ખીલતી 
નથી. મ્રામસમાજ માટે તેમણું ખાસ પદ્દે લખેલાં છે. પણુ તેમાં 
કશી ખાસ લાક્ષણિકતા નથી. 

ગગન સમ'ડળમાં અધર ઘર ખીધું રે, અખ'ડ શું તાળી લાગી રે, 

મનડું હવે જઈ હરિમાં રે ભળિચું, જવભ્રમણુતા તે। ત્યાગી રે. 


૫૧૨ જાવૌશીન કવિત 


જેવી પ'ક્તિઓ વિરલ છે. પણુ નીચેનું હિ'£દી ભજન જીએ. 
કાહુ ચલિયો રે ચલનાર, દેશમે' ચલિયેો રે ચલનાર, 
ચહી દેશકી રાહા વિકટ હે, શૂર હોય સે! ન્તઈ, 
કાયર જનકે! સ'ગ ન ચાહિયે, અધખીચ લેવે લુટાઇ, 
શીર્ષ રહિત નને હોયગા કરિચોા સ'ગ હુમાર.પ રેશમે'. 


એમના અતુમામી આચાર્ય શ્રી ઉપેન્દ્ર ભમવાનમાં ડલાદણિ 
વિશેષ ન્નત્રત છે, તેમ જ અર્વાચીતતાને સુદર સ્પર્શ છે. તેમણે 
જૂના ઢાળા મૂકી નવા ઢાળે, સુખ્યત્વે નાટક વગેરેના લીધા છે, 
જે હમેશાં યોગ્ય નથી લાગતા. ઝડઝમક તેમ જ શખ્દચાતુમની 
અજમાયશ પણુ તેમનામાં ઘણી વાર જ્નેવામાં આવે છે, છર્તા લાક્ષ- 
ણિક કહેવાય તેવું કળાતત્ત્વ બહુ અલ્પ પ્રમાણુમાં છે. જેકે આ 
સંપ્રદાયના બીજા કવિએ કરતાં તેમનાં ગીતો વધારે સારાં છે.૨ 

નમન નમન તન મન ધન જન અન્તર્ગત ચેતનધન ! 
આત્મન્‌ ચિરન્તન જય પરમાત્મન્‌ ! જય જય હેદયાત્મન્‌ ! 
આમાં અર્થ કરતાં યમકપ્રિયતા વધુ દેખાય છે. 
તમે એક વાર ધૂનને લગાવન્ને રે, રામનામની, 
તમે પ્રૂનથી ત્રિલોકને ડોલાવન્ને રે, રામનાસની. 

પહેલી લીટીમાંની સુદર ધૂનને ખીજી લીટીના ન્હાનાલાલની 
ટખના છેલ્લા ખે શખ્દે ટીલી કરી નાખે છે. 

આપને મારા પ્રભુ ! મને છ'૬ કયારે લાગશે ? 

મને નાદ કચારે લાગશે $ 

દૃશ્યને જેમાં વિસારી, વિશ્વવેભવ તુચ્છડારી, 

આપ પ્રભુપદ લીન થનારી મતિ કયારે ન્નગશે ? 

આમાં હૈદયતી આર્ત વ્યક્ત કરવાને પ્રયત્ન છે છ્તાં તેટલી 
આરત આખુ કાવ્ય આપી શકતું નથી. 

૧. શ્રી નૃસિ'હવાણીવિલાસ, (૬૯૦૭ ૨જી આવૃત્તિ). 

૨. રસાંજલિ, ઉપેન્દ્રગિરામૃત. 


જને। પ્રવાહ : ઉપેન્દ્ર ભગવાન ૧૧૩ 
મુજ પ્રિચયતમની સોડમાં આજે ભરાઈરા હું 
આજે ભરાઈશ હું, અખ'ડ જ ત્યાં રામાર્દશ હું. 
પ્રિતમ સોડે ભરાઈરા હું. 
આ લીટીઓમાં “પ્રેમબક્તિની પરાકાષ્ટા'ના આનંદેદૂમાર 
લક્ષ્ય રલા છે છતાં એને! ઉદ્ગાર ખ્રિસ્તી ભજનો નેવે કૃત્રિમ 


અને નિખળ લાગે છે. 
આ કવિનું સુવર્ણુકળશ તરીકે એળખાતું ગીત આ છેઃ 
ન્યારી ન્યારી, દૈવી અગમ્ય ભૂમિકા અમારી, 
સ્થિતિ શી ! મહતી જણાતી, 
મનમતિ નથી ગતિ ન્યાં કરી રાકતાં, 
સુરમુનિવર પણુ ન્યાથી અટડતા, 
ધ્યાની જ્ઞાની સરખ! પણ ના રાકે વિચારી, 
અનુમાને નથી એ અણાતી; 
અતુશવના થતા અખ'ડ ઝખડારા જેમાં, 
ન શ'કાતણી દધષ્િતણા પલડારા તેમાં, 
મહા નિશ્ચિ'ત ને અચિ'ત્ય સ્થિતિના શિખરે, 
થઈ જ રહીએ નિર'જન ને નિરાકાર એમાં. 


શખ્દો અને વિષય કાવ્યો!1ચિત છતાં એ સવનો નિયેોગ 
શિથિલ અને શુષ્ક લાગે છે. 

એમની મૃતિએની સામાન્ય સ્થિતિ આવી છે. એમનાં ગીતોમાં 
સાંગોપાંગ સુન્‍્દરતા નથી, એ રીતની દણષ્િ પણુ એમની પાસે નથી 
રખાતી, છતાં તેમનાં ગીતોના ઉપાડ કૈટલીક વાર ખરેખર સારા 
બતેલા છે. _ 
એ આભે, છું અવનીમાં વસતી કીચડ સાંલ, 
પણુ એમાં છું, એ હુમા, શું કોથી સમનન્‍્નય ? 
એ ચ'દ્રની ચસકમાં ઉલ્લાસમાં છું સ્હાકછું, 
એની મોઠી નજરમાં મીટ માંડી માંડી ન્યાળુ. 

ચ અને કુમુદનું આ જાણીતું રૂપક ઈશ્વર અતે મનુષ્યના 
સંમંધમાં કવિએ સુંદર્‌ રીતે ધટાવ્યું છે. અને તેને અથવાહી મધુર્‌ 


ટટ 


પય કવશ્રીન કવિત 


લય પણુ તેએ-આપી શકચા છે. ગુજરાતની નવીન શેલીની ગીત- 
રચનાઓમાં આવી પ'ક્તિઓ દારા આ લેખકે પણુ મૂલ્યવાન ફાળા 
આપ્યે! છે. 

શ્રેયઃસાધકેોમાં સ્રીએએ પણુ ઠીકઠીક ફાવ્યો લખ્યાં છે. 
જ. દેવીનાં ગીતો ધ્યાન ખેચે તેવાં છે. “ ભક્તિપદ્યતર'ગિણી' 
(૧૯૦૫) માં આઠે સ્ત્રી લેખિકાઓનાં પદેને શ્રી ટાશિકરામ વિદ્યહરરામે 
સંપાદિત કર્યાં છે. આ બહેનોની ર્ચનાએ ઉપર સંપાદકનો હાથ 
ફરેલ હોવાનો સંભવ છે. તેમ જ પહેલી ત્રણુ ભેખિકાઓરમાં દરેકનાં 
ગીતોની બરાબર ૧૧૨ની એકસરખી સંખ્યા પણુ કોતુક ઉપન્નવે 
તેવી છે. પદબંધ સારા છે, પણુ અર્ચચમત્કુંતિ ડયાંક જ છે, 
સરલેખિકાએ તરીકે તે તોંધપાત્ર છે. 


પીર કાયમદીન અને તેમના રિષ્યમડળે કેટલાંક સારાં 
ભજને। આપ્યાં છે. એ શિષ્યોમાં એક બાઈ રતને પણુ પદે! લખેલાં 
છે. ગુરુ કરતાં યે શિષ્યોની વાણીમાં વધારે કળા છે. આ બધા 
શિષ્યો આમ નિરક્ષર જેવા જ છે, છતાં તેમનાં ભજતોમાં ઊંચા 
પ્રકારની કલ્પનાશક્તિ તથા વાણીસામર્થ્ય દેખાય છે. 
મારા ઘટમાં વલે!ણું વાગે, તેની ધૂન ગગનમાં ગાજે રે. 
ગોળીનો ધડનારેો ઘટમાં, માંહે રવાથોા ફરતે! રે, 
ગુરુ વચનનું દહીં નાખીને ધ્યાન પાણી ભેળવતે। રે. 
--અભરામ 
હું રંગારી રગ ચડીઓ કુ'દનમાં હીરો જડીઓ રે, 
જેમ સાગરમાં નીર ભરીઓ રે, અનુભવી વરને વરીએ. 
મ્6 
મેરો લાલ સે' લાલ ગુલાલ, લાલનસે લાલ મિલે, 
આપેોાઆપ આપણમાં ખેલે, ના ન્નણે કોઈ નીકળી. 
સખબરસમાં સખરસ થઈ ૨હી ને રસમાં રસ શળી...લાલનસે 


* ભક્તિસાગર (૧૯૨૪) 


'જૂતેદ પ્રવાહ : ૨'ગ જાવપૂત પ૧પ 


આ લીટીઓતે લખનાર પૂ'ન બાબર ખતભાતતો એક 
અભણુ ખારવે। જ છે. 


અપ્યાત્મજવન ગાળનાર। અને સાથે સાથે કવિતાપ્રવૃત્તિ કરનારા- 
આમાં સૌથી છેલ્લું અને અવાચીન નામ ૨ગ અવધૃતનું છે. 
આધ્યાત્મિક માગમાં દત્તતી ઉપાસના એક જીવત અતે ન્વલત 
સાધનાપ્રણાલિ છે. એ પ્રણા।લિની સાધનાને તથા દત્તની જીવનલીલાને 
શખ્દબહદ્દ કરવાનું મોટું કાર્ય રંગ અવધૂતે કર્યું છે. દત્તતી ભક્તિથી 
નીતરતાં ભજનેો અને સ્તોત્રો તેમણે સંસ્કૃત અને ચુજરાતીમાં ધણાં 
લખ્યાં છે. એમનું સૌથી મેડું કાવ્ય “ ગુરુલીલામૃત ' (૧૯૩૪) ૧૪૮ 
અપ્યાયમાં ૧૯૦૦૦ ઉન્નર દોહરામાં સાન, કર્મ અને ઉપાસનાને 
વિષય ચચૈ છે. અર્વાચીન કેળવણી પામેલા આ અવધૂતને 
૭'દપદાદિની કળા સહજસિ&્દ છે. સંસ્કૃતના ઊંડા જ્ઞાનને લીધે 
ગુજરાતીમાં પણુ આજ લગી ન જેવા વપરાયેલા કૈટલાક સંસ્કૃત શખ્દો 
તેએ ઓચિત્યપૂવક વાપરે છે. એમની રચનાઓમાં ખીજુ એક 
“યાન ખેંચનારું તત્ત્ત તેમણું મરાઠી એવી ભૃત્તને। કરેલો! પ્રયોગ છે. 
જુગતરામ દવે પછી ઓવી ભૃત્તને ચુજરાતી કવિતામાં પ્રયોગ કરનાર 
આ ખી” લ્રેખક છે. આ લાંબી વર્ણનાત્મક તેમ જ તત્ત્વજ્ઞાનના 
વિષયને નિરૂપતી રચનાઓમાં વિષય પ્રાસાદિક વાણીથી નિરૂપાતોા 
નાય છે, પણુ તેની પાછળ સર્જનાત્મક શખ્દની કે દષ્તિની ચમત્કૃતિ 
નથી. છ'દોને વાહન બનાવી આ અવધૂતની વિચાર અતે અતુભવની 
સમૃદ્ધિ પોતાના ઉદ્‌ગારમાં જ રાચે છે, અને કવિતા પ્રત્યે તે વિશેષ 
સાભિમુખ થવા ઇચ્છતી નથી. નેકે લેખકે દલપતરીતિના સ્થૂલ 
'શખ્દાલ'કારો વાપર્યા છે ખરા. “પત્રગીતા' (૧૯૩૯ )માં તેમણે 
ગીતાના અસુક શ્લોકો લઈ તેમના પ્રત્યેક અક્ષરને ઓવીના પ્રથમ 
ચરણુમાં ગૂથ્યો છે. તેમનાં સ્તોત્રોમાં ઊમિને ઉદ્ગાર વધારે ઊંડે 
ખને છે. એમની રચનાશક્તિનું વધારે પ્રતિનિધિ ગણાય તેવું દત્તનું 
-એક હાલરડું અસે ઉતારીથું. 


૧૧૬ અર્વાચીન કવિત 


ઝુલે ગૂલેો રે અવધૂતા ! શેક મોહ અતીતા ! 
અદ્ભુત પારણું અણુ મેર, ધૂમે ઘેલું ઘેછું; 

માયામય સ્ત'ભે ત્રિર'ગી, “પ'ચર'ગી સુભ'ગી; 

માંહે નિઃસ'ગી તન્મયતા, લે ફન્મની જ્ગવ'તા ! ઝૃલે।૦- 


-્ન્ન્સચ્ચિતસુખ મુખડુ' વિકાસી, વિશ્વરૂપ પ્રકાશી, 
જગદાાડ'બર આ લે ગ્રાસી, નિત્ય તૃસ્ત ઉપવાસી ! 
ગ્રસ્ય ગ્રાસક તું અનન્તા ! ઓઢે નિર્ગુણુ કથા | ઝુલે।૦ 


ર'ગ દિગ'ખર એ નિહાળી, બોલે કાલી ડાલી; 
માત શ્રૃતિ પણુ એ બાખડી; મોને મૂર્તિ જડી ! 
મૂર્તામૂર્ત તું અચ્ચુતા ! કર્તા જ્રર્તા હર્તા ! ! ઝુલે।૦ 


(ગુરલીલામૃત, પૃ. ૩૪.) 


ખંડ% ૨ : અન્ય કવિઓ 


દફતરી દુલજશજી હાક્મચ'દ 
શડ્લ અખારાકર શ્યામલ 
ગોહેલ શ્રી સર માનસિ'હજ 
પ્રભુલાલ પ્રીતમલાલ પઢિચાર 
ભક્તરાજ અન'તપ્રસાટટ ત્રીકમલાલ 
આચાર્ય શ્રીમદ્‌ અજતસાગર 
રણુછાડ અમરજી 

શા. ખાલચ'ટટ હીરાચ'દ 

વેધ કુ'વરજી નથુ 

કવિ તુલન્તરામ ઈજતરામ 
ભટ્ટે ભગવાનદાસ નારાયણુજ 
ગોરધનદાસ ગિરધરદ્દાસ 

ગ. સ્વ. જસખા 

મો।તીલાલ ત્રિભોવનદ્દાસ સટ્ટાવાળા 
અવિનાશાન'દ 

સત્તારરાહ 

પરમાન'દ મણિ્‌ર'કર ભટ્ટ 
ત્રકણણાડટ્દાસ માધવદટાસ 
પ'ડિત જગત્તાથ પ્રભારા'કર 
ગ', સ્વ. કાશીખફેડેન 
અમથાલાલ અને મણિલાલ 
કવિ શે।ખીન ઊંઝાવાળા 
ભેોમારામ હેમારામ 
'ઇન્દુમતી હુ. દેસાઈ 
“ર'ક૨?' મહારાજ 

ખહેન સરસ્વતી 

ભગવાનદાસ ચુનીલાલ 
ગુલાબભાઈ વરાનજ દેસાર્ઈ 


(૬૮૬૮) 
(૧૯૧૨) 
(૧૮૯૨) 
(૧૯૧૪) 
(૧૯૨૨) 
(૨૬૯૨૫) 
(૨૧૮૭૦) 
(1૧૮૯૯) 
(૧૯૦૮) 
(૧૯૦૯) 
(૧૯૨૨) 
(૬૧૯૬૧૨૩) 
(૧૯૧૬૫) 
(૧૯૧૮) 
(૧૯૨૧) 
(૨€૨૩) 
(૨૧૯૨૩) 
(૬૯૨૪) 
(9૯૨૧) 
(૧૯૨૭) 
(૧૯૨૯) 
(૧૯૩૨)” 
(૧૯૩૨) 
(૨૧૯૩૫) 
(૧૬૭૯) 
(૧૯૩૯) 
(૧૯૩) 
(૧૯૩૯) 


" ૧૧૮ જઆાર્વાસીન કવિત 


હવે આપણે જેમના જીવનર્મા બાલ રીતની કાંઈ આધ્યાત્મિક 
પ્રશૃત્તિ નથી દેખાઈ છતાં જેમણે આ વિષયમાં લખ્યું છે તેવા 
લેખકોના કાર્ય તરફ વળીએ. એમાંના કૈટલાકે ખૂબ લખ્યું છે પરતુ 
તેમાં કાવ્યયુણુ બહુ ઓછે ર્‌લો છે. છતાં આટલા મોટા પ્રમાણુમાં 
કાવ્યશ્રમ ખેડનાર તરીકે પણુ તેમનું નામસ્મરણુ કરવું જ્નેઇએ. 


દફતરી દુલભજી હાકમચ'દના “દુલભકૂત કાવ્ય (૧૮૯૮) 
નાં ૪૦૦: પાનાંનાં ગદઘ્પદ્યના અવનવીન મિશ્રણુ વચ્ચે જે ખેચાર 
રળિયામણું ભજનો છે તેમાંનું એક આ રહયું. 

મો।રલિચે મન હેર્યું રે હરી, 
નતનત કામણ એલે કાનુડે ડરી, મેો।રલિયે૦ 
રાસ રમ'તાં રૂડો ર'ગ જ ન્નમ્યોારે 
ચાંદાતઝણા ચળકાટ, 
નેપુર ઝાંઝરિયું તો રણુઝણુ બોલે ખાઈયું 
જલ રે જમુનાજને ધાટ. મેોારલિચે૦ 
*૦૦બરધી રાતે રૈ અમને આરાધું ઊપડી રે 
હૈડાં ન શિયાં અમ હાથ. મેરલિયે૦ 
રસબસ જીધી મારી નવર'ગ ચુ'દલડી રે 
રાસ રમતાં અમ સાથ, મેરલિથે૦ 
મ્રદ:ગ બન્નવે બાઈયું ખળભદ્ર વીરે રે, પુ 
ખબ'સી ખનનવે બાળે કાન, સેોરલિયેન 
અલમકલમની અમને લેયું લગાડી લાલે 
નેણુંની કરિયું અમને શાન. મે।રલિયેન૦ 


એમનું એક બીજાં ભજન પણુ અહીં ઉતારવા નેવું છે. 
વાલીડા આવે વારે રે ચડી 
આ ચાકર ઠાકરના જુના નાતે ગણી. વાલીડા૦ 
આણીપાણીનાો આતે મચ્યો છે મામલે રે, 
ખચશે ખાજ'દો જન કોઈ, 
મૌંઢળબ'ધા માહુડા મસાણે જલિયા, 
મે' તે એખીગેખી સ્મવું નેઈ. વાલીડા૦* 


જને। પવાહૈે ? જા'આશ'કર શ્યામલ પ૧૬- 


*૦૦%નમ મરણુની વાટે હાલે હલકારા રે, 
હરીને પોકારે કેય નહીં. 
રાંધ્યા રે રજડનું રાખી બેઠા રખોળુ' 
ધુતા પ્રનને ધારાવાડી દઈ. વાલીડા૦ 
બોાહુળા ખખેડામાં ખહુ મુઝાણે્‌। છું 
હેડાની કોને કહું હાય, 
દાસ રે દુલભાના બેલી ધે ને ખચાવોા 
તમે વપતું વિચારી ત્રજરાય. વાલીડા૦ 
જાણીતા જૂના વિષયને પણુ કેવા નવા બળથી નવી જ શખ્દા- 


વલિમાં ઘટતા ઉઠાવથી રજૂ કયો છે તે સમજી શકાય તેવું છે. 


શકલ અ'બારશા'કર શયામલનાં ૭૦૦ જેટલાં પૃષ્ઠના 
ગ્ર"થમાંથી* નીચેતી પ'ક્તિઓ જ ઉદઠ્દંત કરવા જેવી મળે છે. 
આજ અમાર્‌' મરણ્‌ થયું છે ! ઠી ગયા સ'સાર રે, 
આત્મારામે માર્યું અમને અમે।ધ વિજ્ઞાનખાણુ રે, 
દેહ ભેદ્દાણા દઢ મન ભાઈ ! તૃષ્ણા ત્યાગી ગયા પ્રાણુ રે, 
*-જભવસુખ વાસના નારી અમારી રએ હૈયાફાટ રે! 
મમતા માચા સુતાએ ફૂટી વાળ્યો મારો ડાટ રે! 
*-્ઝીભમતિગ'ગા કાંઠે લાવી, કર્મચિતા રથી દીધી રે! 
મ્ૃત મન શવને સ્નાન કરાવી, સત્યે અ'ત્યેછિ કીધી રે ! 


એમની રચનાઓ પ્રાસાદ્કિ અતે રોચક છે તથા ખીજઓ 
કરતાં સંસ્કૃતના અભ્યાસમાંથી જન્મેલી ઊ'ચી રશિણતા પણુ છે. પણુ 
તેમાં પ્રતિભાની બહું ચમક નથી. 


પાલીતાણાના ઠાજ્રેર ગોહેલ શ્રી સર્‌ માનસિ'હજનાં પાંચસે।- 
એક કાવ્યો, પ્રભુલાલ પ્રીતમલાલ પઢિયારનાં હશરેક પરે।૨, 


* હુરિસ્તેહસુધાસિ'ધુ (૨૯૬૬) 

૧ ભરવનાથજનેા સ્તુત્યાત્મક ગાયનસ'ગ્રહુ (1૮૯૬), ભેરવમાળા 
(1૮૯૬), ભૈરવશજન રાતક, ભૈરવનાથજી મહારાજનાં ગાયનો (1૯૦૦). 

૨ રામવીણુા (૧૯૬૪). 


પૂુણ્૦ મવીચીન કવિત' 


ભક્તરાજ અન'તપ્રસાદ ત્રીકમલાલનાં દોઢેક હજર પદો” તથા આચાય 
શ્રીમદ્‌ અજીતસાગરનાં આઠૅસોએક કાવ્યો” કેઈ ખાસ લાક્ષણિકતા 
ધારણુ કરી શકયાં નથી. આર્માંના ત્રીન્ન લેખકે હિદતી અને તેમાં યે 
ખાસ તો દક્ષિણુ હિંદની ખૂખ યાત્રાએ કરેલી છે, ચોથા લેખક 
“તવા કલાપી' તરીકે ઓળખાવાયા છે, તથા પહેલા લેખકે ભરવની 
સ્તુતિઓ લખી છે એટલું નોંધવા નેવું છે. શ્રીમદ્‌ અજીતસાગરે 
આન'દધનનાં ૧૦૮ પદેતે। ગુ'ળરાતી પેટે આપ્યા છે એ એમનું 
સૌથી સારું કાર્ય છે. 


આવાં મોટાં પુસ્તકે! રચનારા' ઉપરાંત નાનાં નાનાં પુસ્તકોના 
ખીજ વીસેઢ રચનારા પણુ તેમની એકાદ સુંદર કૃતિના બળે સ્મરણુ- 
ના હકદાર બતે તેવા છે. 


જૂનાગઢના દીવાન રૃણુછીડજી અમરજીએ ઘણું લખેલું છે. 
તેમની ભાષામાં ખળ અને લાલિત્ય બંને છે. ચડી અને મહણિષાસુરના 
યુદ્ધમાંથી થોડીક લીટીએ જેઈ એ. 


**મહિષ સાંભળને આંગળિ દાંતે દશે રૅ, 
અન્ન કો।ણુ ગન્ન વાધની સાંભી ધરે રે. 
*૦૦ કટક ઝંઢટક મહાદેવીને સાંભૂ ધશ્ચયૂ' રે, 
શેષ સળવળ્યા ને ડમઠપીઠ ધસસસ્યૂ' ર્‌. 
**માતા કેપિયાં ને આપિચાં ઉમ'ગથી રે, 
જ'ગ ઝળકી ૨હ્યો છે અગાઅ'ગથી રૈ. 
*ઝાલે દૃષ્ટને મ'નનર જેમ કૂકડાં રે, 
વીશ વીશના લરે છે માતા બૂકડા રે. 
"નથ વાજી હાથીને મુખ ધાલિયા રે, 
જેવા ફાક્ડા ભ્રરાચ ધાણી દાળિયા રે. 


9 આન'દપદસ'ગ્રહું (૧૬૨૨). 
૪ કાવ્યસુષાકર, ગીતરત્નાકર (૧2૦૦). 
* ચ'ડીપાઠના ગરખા (1૮૭૦) 


'જૂનેપ પ્રવાહે: બઆાલચ'દ હીરાચ'દ પશર્‌ 


આ નાનકડા ત્ર'થને અંતે ૧૮ પૃષ્કા ભરીને “અપ્રસિદ્ધ 
શખ્દોને। સવ્યુત્પત્તિક ક્રેશ તથા દુખૌધ વાકયાથ” લેખકે આપ્યે છે. 
એ બિના આ મ્ર.થના ભાષાના ગૌરવને જણાવવા પૂરતી છે. ઉપ- 
રાંત તેમાંથી કાવ્યમુણુના સરળતા સાથેના મંમંધ વિશે એ વખતે 
પણુ કેવી સ્થિતિ હતી તે પણુ નણી શકાય છે. 


શા, બાલચ'દ હીરાચ'દ પે।તાનાં થોડાંક ભજનોમાં પણુ 
જાઈ ખીન્ન જેન કવિ કરતાં વિશેષ સૌન્દર્ય લાવી શકયા છે.ઝ 


વ'દન જિનપદકમલે પ્ૈમથી કરુ. 
ત્વન્મુખ અરવિ'દ ભ્રમર ચિત્ત માહરું. 
***અજકુલગત કેસરી સમ ચરિત માહડું, 
આત્મરમણુ જિનવરથી તેહ પરિહિર્‌'. 


મહ 


સહુ કમ કટક્ને દૂર કરે ઉછાઈ, 
ઝટ ધરે ધર્મસમરેર હાથમાં ભાઈ. 


વેદ કુ'વરજી નથુનાં ભજતે।માં* પ્રસાદ છે, ભક્તિની થોડી 
ઝલક પણુ છે. પદગંધ સળ'ગ અતે સારે છે. પણુ તેમની રચનાઓ 
હિ'દીમાં વધારે સારી છે. તેમનું એક સુંદર ઊશિક ન્નેઇએ. 


પિયા બિતુ કોન ડટેજ સોરી રતિયા. 
પિચા પરદેશી મેરો ભર નેખન 
રાઈ રોઈ શામ બિતુ ફટ ગઈ ઇતિયાં. 
"દે દે સ'દેરા સે'ને પિયાક ખોાલાયા 
મેરા 5૨ થક ગયા લિખી લિખી પતિયાં. 
કુવરજનીો રે ક'થ હઠીલે 
સ્નેહદ્રીપનઝફી ખુઝાઇ ગઈ ખતવિયં. 


2 સુખ્‌ાધસ્તવનકુસુમાવલિ (૧૮૯૯) 
9 ફૃ'વર્જીઝીતનસ'ગ્રહું (૧૯૦૮) 


૨૨ ખળૌચીન કબવિતપ 


સ્વ. મહાત્મા ષ્રહ્માષિ કવિ ુલજરામ ઈજતરામ પયપાન 
કરતા કૃષ્ણુનું એક અતીવ સુંદર ચિત્ર આપે છે. 
**ઊંચી આંખ ડરી અલબેલો જશેદા સામું નેતા, 
ધાવ'તાં કઇ ચૂક પડે તે! ર'ગભીનાજી રેતા. 
ક્યારેક ધાવ'તાં વછુટી ખોળામાંથી ખસતા, 
કચારેક જનની સાગું નેઇને અલબેલોજી હસતા, 
ક્યારેક છાતી પર ડર દઈને રમતા ધીમેધીમે ધાવે, 
ક્યારેક રમુજ ડરીને રમતા માતાને મન ભાવે. 
આ પદે પ્રસિદ્ધ થયાં તે પૂર્વે ધણા વખતે લખાયેલાં હશે. 


દ્ર 


ભટ્ટ ભગવાનદાસ નારેણૂજીનાં ૧૦૮ પરદેમાંથી* ખેચાર 
તો ખૂબ સારાં છે. માત્ર તેમની ખે પાણીદાર પ'ક્તિએ જ લઈ એ. 
હે ર'ગીલા રણછે।ડ, ૨'ગી દે ર'ગમાં ત્હારા, 
તારા વિના દેખુ' ન કોઇ હે નેણના તારા ! 
ગોરધનદાસ ગીરધરેદાસનાં ભજને।માંથી*« થે।ારીક સંગીત- 
મધુર અતે ભાવભરી લીટીઓ આ રહી. 
ગાંડા રે ગમાર, ગાંડા ગાંડા રે ગમાર, 
રૂદીઆમાં રાખ્યા નહિ દેવ રે મોરાર. 
*ન્વંડી એક ગાયા નહું જુગદાધાર, 
ધુમીધુમી ગામમાં તે કર્યો ધષમકાર. 
આ લેખકે આખી ભગવદ્‌ગીતાને પદોમાં ગેાઠેવી છે તે 
નોંધવા નેવું છે. 
જાણીતા વિઠ્દાન જયેન્દ્રરાવ ભગવાનલાલ દુરકાળનાં માતુશ્રી 
ગ' સ્વઃ જસખાના “ઠરિયશગીત' (૧૯૧૫)નાં દોઢસોએએક પદમાં 
છ'દરચનાને કાખૂ , તથા વિષયનિરૂપણુની ચમક ઠીકઠીક દેખાય છે. 
7“ સુબાધચિ'તામણી (૧૯ ૦૯) 
* શ્રીકૃષ્ણુઝીતનમાળા (૬૯૧૨) 
% શક્તિજ્ઞાનના ભંડાર (૧૯૧1૩) 


#૪નેપ પ્રવાહ સોતીલપ્લ ત્રિભોવનદાસ પ૨' 


ધ્વોળાં ધારણ્‌ ખડું કર્યાં, મન ધુતારું ધોન્યું નહિ. 
ગવ*ગોાષ્ટિ પ્રપ'ચપુષ્ટિ સાક્ષી સધ ન્નણે સહી. 
“્યસનવિટ'ખણુ।'ના પદમાં દરેક વ્યસનનું નિરૂપણુ કરતાં 
તેમની કલમ ખીલી છે. 
કોઇ રાગ તણા છે રાગી જ, કે।ઇ ભાંગ તણા છે ભોગી જી 
કોઈ ત'આડૃને તલખે છ, કોઇ અમલ દેખીને હરખે જ. 
“વિક્રમની વીસમી સદી” નામની જણીતી નવલકથાના કર્તા 
સોાતીલાલ ત્રિભોવનદાસ સટ્ટાવાળાએ દયારામના “લેોચનમનના 
ઝગડ।' ઉપરથી પ્રેરણા લઈ લેોચનપાંપણુનો એક “રસિક ઝગડો 
(૧૯૧૮) લખ્યે। છે. દયારામના નાનકેડા ગીત ઢરતાં આ “ઝગડો 
અનેકંગણુ। લખાયો છે, લગભગ આખ્યાન નેવે! બતી ગયે છે, 
પણુ તેટલે! ર્સાવહ ખની શકયે। નથી. દયારામની રાહ લઈ તથા 
તેના વિષયો પરથી સૂચના મેળવી કેટલીક ગરબીએ પણુ લેખકે 
લખી છે. પરતુ તેમાં દયારામની ચમત્કૂતિના પાશ ન આવ્યે। હેય 
તો તે સ્વાભાવિક છે. નીચેના જેવી દયારામને સ્મરણુ કરાવે તેવી 
થોડીક પ-ક્તિએ આખા પુસ્તકમાં છે. 
કહાનને હિ'ડોલે ઝુલાવું રે 
હુ' તો! શ્યામની છબી મન લાવુ' રે. 
કહાન ઝુલે ને મારું અગાઅ'ગ દૂલે, 
રેમ રેમ ઘેરીઓ ધુમાવું રે, હુ' તે।૦ 
લેખકની ભાષા છદ વગેરે ધણાં શિષ્ટ છે. 


સ્વામિનારાયણુ સંપ્રદાયના સાધુ અવિનાશાન'દનાં લખેલાં 
પદો “અવિનાશાન'દ ઢાવ્ય' (૧૯૨૧)માં સ્વામિનારાયણુના જવનસપ્રસંગે। 
વર્ણુવાયા છે એ રીતે તે તોૉંધપાત્ર દરે છે. પદમંધનતી હથે।ટી સારી 
છે. આ સાધુએ શંગારનાં કેટલાંક મનોહર ગીતો આપ્યાં છે. એ જ 
સંપ્રદાયના અનુયાયી આપણુ। ઢવિ દલપતરામ પોતે ગૃહસ્થાશ્રમી 
હેવ છ્તાં જેનાથી દૂર ભાગ્યા છે તે શૈમારને એ સંપ્રદાયના બહ્મ- 


પર૪ મર્વાચીન કવિત 


ચારી સાધુઓ પણુ કવી નિખાલસતાથી અતે સુંદર રીતે ગાય છે 
તે અહીં જેવા મળે છે. એમાંતું એક પદ અહીં ન્નેધશું. 
છેલ છુવો ન છતિયાં હમાર, ફાટેગો સેરે અ'ચરવા, 
લાખ ટકૈકી લીની સારી બિહારી નાગર ન'દકુમાર, 
ઉરજ ઉત'ગ, નહીં શામ ચતુર પિયા, નાજુક નવીન લગાર, 
લોક નગરકે દેખે ડગરમે' ઠાડે સબ નરનાર, 
અવિનાશાન'દંજુ જેલ ન કીને છોટી મે' અતિ સુકુમાર. 


'સત્તાર ભજનામૃત' (૧૯૨૩)નતો કર્તા ભક્ત ડવિ શ્રી સત્તાર 
શાહ સુંદર ભજનો ગાનાર તરીકે જણીતા છે. સદ્ગત ચંદ્રશેકર પ'ચ્યાએ 
આ પુસ્તકતે। ઉપે।!દૂધાત લખીને તથા તેમને સાથે ફેરવીને તથા જલસા 
કરાવીને આ કતૌતે તથા તેમનાં ભજને।નો સારે! પુરસ્કાર કયો છે. 
ઘણાં ભજનો સાધારણુ છે. કેટલાંક ચમત્યૃતિવાળાં દેખાય છે. પણુ 
તે ચમત્કૃતિ, વિચારની તથા રજૂઆતની, કખીર્‌ વગેરેનાં ભજને।- 
માંથી જ અપનાવેલી છે. લેખકમાં તત્ત્વદષ્ટિની કશી સળગ રેખા 
દેખાતી નથી. કૈટલેક ડેકાણું ભારે શખ્દે અથ સમનન્‍યા વગર 
વાપરેલા દેખાય છે. 


પરમાન'દ મણિશ'કર ભટ્ટ તથા નારાયણુજી ગોવધ નરામે 
મળીને ઉદ્દવ અને ગાપીના ્સંવાદતે વિષય કરી “પ્રેમગીતા' (૧૯૨૩) 
લખી છે. વિષયની ર્‌મણીયતાને લીધે કાવ્ય રસાવહ બન્યું છે. પણુ 
કાવ્યતે અર્વાચીન કરવા જતાં આવી પ'ક્તિઓ પણુ તેમણે ગોપી 
પાસે ખોલાવી છે ? 
ક્ઝાનાં હાથમાં સ્થાપી, સઝા આ ક્ર કાં આપી $ 
મઝા ખદલે અરે ! તાપી, [પ્રજુ ત્યાં મે।₹ માણે છે ! 
છ્તાં કેટલાક સુંદર ખેડે પણુ છેઃ 
જે મધુરા વચનો વદીને અમને વદને મધુ ચુમ્ખન દેતા, 
રાસ ૨ચી અવકારા લઇ સુવિલાસ કરી પ્રીતિપીયુષોના; 
એહ પ્રભુ તહીં ડાશિનોં આગળ વાત ચચેષ્ટ કરી કોઇ ટાણે, 
ગ્રામ્ય મહીં વસનાર સખી ડદિ શું પ્રભુ યાદ કરી દિલ આણે $ 


જને જ%ાવજાહ : જમન્નાથચ પ્રશપ2'કર પરષ 


આ લેખકે કરતાં ચે નવયુગના વાધા ધારણુ કરવા પ્રયત્ન 
કરનાર બદણછેોડદ્દાસ માધવદાસે*૮ અંગ્રેજ કક્કા પ્રમાણુ અક્ષરે 
લઇને ઉપદેશ આપ્યો છે ! પણુ એનું કાળધાણીનું ગીત ખૂબ ક 
ખેંચે તેવું છે. 

ઘાંણી ધાલી બેઠા રે કાળ ધાંચી આ જગમાં, 
વિના બળદે ચાલે રે પીલી નાખે એક પલમાં. 

નહિ લક્ઠડની નહે લોઢાની, નહે ધાતુ નહિ પાણુ, 

પૃથ્વીથી પ્હોળી આશ્ષથી ઊંચી વ્યાપી અન'ત બ્રહ્માંડ; 

તે પર બેસી પોતે રે વાઢ જુવે ક્ષણ ક્ષણમાં... 


પ'ડિત જગન્નાથ પ્રભાશ'કર પોતાનાં *ભજતોમાં સારી 
હથે।ટી બતાવે છે. “મે' તો ઘટમાં રમર્તા ભાળી રે, ઘણું જવે। મારી 
ધરવાળી'નું ન્નણીતું ગીત તેમનું છે. તેમની નીચેની પ'ક્તિએ।માં એક 
ચોટદાર દજણાંત આવ્યું છે. * 
હે ગુરુ ! આજે સહાય થન્તે : 


હડે ખાથ ભરેલી મારી ગુરૃછી ! છટી નથી થાતી જ, 
જેમજેમ ચત્ન ડરું તેમતેમ તે અધિકઅધિક જકડાતી. 


“હુદયકલ્લ્ેલ' (૧૯૨૭) નાં કર્તા ર્ગ, સ્વ. કાશીખ્હેનને 
એક સ્રીલેખક તરીકે સ્મરણુ કરવા જેવાં છે. તેમનાં ૧૦૧ પદેમાં 
“સરળ લ્લોકભાષા' લખવાને! યત્ન કરવાની કખૂલાત નોંધપાત્ર છે. 


અમથાલાલ (અમૃત) અને મણિલાલ (ચિંતામણિ) ખે 
ભાઇઓનાં કાવ્યોને સંમ્રહ “અમૃતચિ'તામણુ' (૧૯૨૯) આપણુને સારી 
હથોાટીવાળાં ભજને। આપે છે. કયાંક રચનાને! પ્રસાદ દેખાઈ આવે છે. 

લાગી લાગી હૈંદય મહીં ચોટ...માલિક તારા નામની, 

મારે ખનને પડેલી એ ખોટ વું હિ ધનશ્યામની. 


* ગણુછોડવાણી (૧૯૨૪). 
* “શ્રીજગત્તાયરસતર્‌'ગિણી? (૬૯૨૧૬). 


“૫૨3 ર જાર્વાચીન કવિવટ 


લાગી હૈંદચે ચોટ, ખોંટચ ખનજને પડી... 
ચિતડુ' ચોયું સચોાટ,...બોટ ખરાબે ચડી 
ઝુરે શવસાગરની માંય...ડ'થડ વિણુ કામની..* 


* ઊંઝાના એક કવિશેો'ખીન ઊંઝાવાળાએ બહુચરાનાં થોડાંક 
પદેોમાં'્ત પ્રશસ્ય શક્તિ બતાવી છે. એમનું “ ચુ'દડી ' ગીત અર્વાચીન 
ઊમિકેમાં સ્થાન પામે તેવું છે. ે 


જગમાં ચુ'દડી રાતી, બહુચરખાની, ર'ગમાં ચુ'દડી રાતી. 
અચુત ચ'દ્ર અયુત સૂ્ચ પાલવે જડચા છે એના; 
તારલાની શારે માંહિ ભાતી. ખહુચરખબાની૦ 
"ઉરના અ'ખઝુજમાં, શ્રીહરિ દૂધ પી રહ્યા, 
ક્ષીરના સાગર શ્રવે છાતી. ખહુ૦ 
ઝૉઝર ઝણુકાર ખાને ગગનેોમાં ગાજતે 
વિછ્તના તેજે ઓળખાતી, ખબહુ૦ 
ચુ'દડીના ચય્કે ર'ગાણુ' તારું ખાળફકું 
ઊંઝાવાછુ' દિનરાતી. ખહુન૦ 
એ જ કવિના પડૅશના પાટણુના ભોમારામ હે'મારામનાં 
ભજનોમાં પણુ ખળ છે. 
કોઈ રે ખતાવે વેધ આંખના પળમાં ઉતારે પડોળ જી, 
વારી રે નનવું જન જેહને દેખાડે હરની પરેળ જ. 
ઇન્દ્ુમતિ હ. દેસોઈજીના “શ્રીકૃષ્ણુમ'જરી' (૧૯૩૫) નાં 
પદોમાં પ્રસાદ છે, હળવાશ છે, પણુ કળાતી ચમક બહું નથી. રૂઢ 
રીતિની ભાષા છતાં ક્રેટલીક વાર હૃદયતી આરત મધુર રૂપે વ્યકત થાય છે. 
દિન નાહિ' નત રૈના નહિ ખીતત 
તુમ બિન ગિરધરલાલ, 


ઝખક ઝખક સૈ' ઉઠત સુરારી 
તુમ દિલકે ચુરનહાર. 


ક બહુચરાભક્તિભાવ (૨૯૩૨). 
* શ્રી શક્તિભોમ (૧૯૩૨). 
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(શ'કર્‌? મહારાજનાં “શ્રીકૃષ્ણુ જન્મોત્સવ', “ઈશ્વરના લાડીલા” 
અને “પરમતત્ત્વવિલાસ' ૧૯૩૯માં પ્રસિદ્ધ થયાં છે. કાવ્યોમાં 
પદબંધ સાદો છે પણુ કશી રસચમત્કૂતિ નથી. છેલ્લા પુસ્તકમાં 
શકરાચાર્યનાં કેટલાંક નનણીતાં સ્તોત્રેોના અનુવાદ છે તે પૂરતું તે 
તાંધપાત્ર છે. પણુ અનુવાદમાં કશી ખાસ પ્રાસાદિકતા નથી આવી શજી. 

ખ્હેન સરસ્વતીનું “શ્રી ભકિતરસામૃત' (૧૯૩૯) એક સુન 
ભ્રેખિકાની કૃતિ તરીકે નોંધપાત્ર ખને છે. 


“શ્રી બાલયૃષ્ણલીલામષ્ત? (૧૯૩૯) માં ભગવાનદાસ 
ચુનીલાલ અને ખીન લેખકેએ ભાગવતમાંથી કૃષ્ણુજવનના 
વિવિધ પ્રસંગોને ધોળમાં ઉતાર્યા છે. પદબંધ સાફ અતે પ્રાસાદિક 
છે. પણુ ફરૂતિએ ખહુ લાંબી થઈ ગઈ છે. ધોળની રચના તરીકે આ 
પુસ્તકતી રચના ખાસ તોંધપાત્ર છે, 


ગુલાબભાઈ વરાનજી રેસાઈના “ગુલાબમુચ્છ અને ગોવિ'૬ 
ગીતા' (૧૯૩૯)માં જૂના ભક્તિજ્ઞાનના વિષયો! સામાન્ય રીતે 
નિરૂપાયા છે. કર્તાએ સંસ્કૃત ભ*ૃત્તો સારા કોશલથી વાપયૉં છે. 
તેમણે છેક અવાચીન જવનની ભાવનાએ ઉપર પણુ ટીકા 
કરી છે. તેમાં તે કેટલીક વાર રૂઢિચુસ્ત માનસ બતાવે છે, છતાં 
તેમણુ જે હિ'મત ખતાવી નિખાલસતાથી પોતાના વિચારે રજૂ કર્યા 
છે તે ખરેખર પ્રશસ્ય છે. “વધુમતીઅઆ રાજનીતિને પરિણામે દેશે- 
દેશ કાળ સ્વરૂપ સહસ્તાજી'ન થયા છે.' “અગ્તિ, વરૃણુ, વાયુ વિગેરે 
દવ હેય તે! શદ્રજનના કૈદી થઈ દળી ખાંડી પાણી ભરી વેઠ કેમ 
આપે ?' “વરાળય'ત્રથી ગ'ભીર હાનિ' “વિધવાએએ સતી થવું, નાતરરાં 
કરવાં નહીં' વગેરે વિષયોનાં કાબ્યોનાં મથાળાં પરથી તેમના વિષયની 
કલ્પના આવશે. 


તેમનાં ભજનોમાં કેટલીક વાર્‌ ચમતૂતિ ભરેલી રચનાઓ 
અવે છે. જેમકે, 


પર૯ અર્વાચીન કવિતર. 


શૂરા કોઈ ઊઠો રૈ, હેરિમચ્છાને વિ'ધવી છે, 
રિરસટ્ટાના ખેલ જ રે, પાંચાળી શાંતિ વરવી છે. 


કઝુ(સ્ત્ર ધારા નિશિતા થુરત્યયા । 
છુચ વથઘ્લત્‌ ૧વગો વરસ્તિ 1 


આદિ શખ્દોમાં ઉપનિષદ્‌કાળથી ને પરમ તત્ત્વ મનુષ્યતી 
પુરુષાર્થ ૃત્તિનૈ પ્રેરતું અને આડષતું રહ્યું છે, અને કાળના વિવિધ 
પરિવર્તનોમાં પણુ જે એકસરખી મ'ત્રશકડિતવાળી વાણીમાં વ્યકત 
થતું રહું છે, તે ગુજરાતની ગરવી યુજરી ગિરામાં પણુ એવા જ 
વાફ્સામથ્યથી શખ્દરૂપ પામ્યા વિના રહયું નથી. આ જ ડુર્મ વથઃ 
ને આપણા ગુજરાતી કેવિએએ “હરિતો મારગ છે શરાતે!' કહીને 
એળખાવ્યોા છે, અતે આજની ધડી સુધી પણુ એક સાધારણુ 
શક્તિવાળા ઢવિતે મુખે પણુ તે તત્ત્વ એક આહ્લાદક આહવાનરૂપે 
પ્રગટ થાય છે. 


શરા કોઈ ઊઠો રે, હરિમચ્છાને વિ'ધવી છે. 


માનવજીવનને જડેલા પુરુષાર્થમાં ધશ્વિરતત્ત્તને ઉપલખ્ધ કરવાને 
પુરુષાર્થ સૌથી મે[ટો છે, અને એ પુરુષાર્થનું ગાન જ્યારેજ્યારે પણુ 
એ તત્ત્વ સાથેની નિબિડ અતુભૂતિમાંથી, વા એ પ્રત્યેતી સહેદય 
અભીપ્સામાંથી જન્મે છે ત્યારે બલિદ અને મધુર વાગ્દેહ ધારણુ ડરે છે. 


પરિશિષ્ટ 


અતવુવાદો અને સ'ગ્રહે 


(૧) અતુવાદેો 


અપ્પણી અતુવપદપ્રવૃષિ 
ઝ્‌જરાતી કવિતાના લગભગ પ્રારંભથી તેના કવિએ ખીજી 
"જી ભાષાઓમાંથી કાવ્યોના વિષયો! લેતા આવ્યા છે અને તેમાંનાં 
કાવ્યોના અનુવાદ કરતા આવ્યા છે. આ અર્વાચીન ગાળા પૂર્વેની પ્રાચીત 
કવિતા તેના વિષય પરત્વે તો લગભગ પર્‌।પજીવી રહી છે. અર્વાચીન 
કવિતા વિષયો।ની બાબતમાં વધારે આત્મેપજવી બની છે, તોપણ 
ખીજ ભાષામાંનતી કવિતાને ગુજરાતીમાં લઈ આવવાનું કાર્ય 
આજ લગી ચાલુ રહ્યું છે. અર્વાચીન કાળમાં ગુજરાતને! શિક્ષિત 
વગ સંસ્કૃત ઉપરાંત અંગ્રેજ, ફારસી તથા હિદતી ખીજી ભાષાઓના 
પરિચયમાં આવતો ગયે! તેમતેમ તે ભાષાની કવિતામાંથી ભાષાન્તરો 
પણુ થવા માંડયાં. આ બધી ભાષાઓમાંથી સૌથી વધુ અનુવાદ 
સંસ્કૃત કવિતામાંથી થયા છે. તે પછી અંગ્રેજ અને ફારસી ભાષામાંથી 
થયેલા અનુવાદોતી સંખ્યા આવે છે. બંગાળીનો પરિચય આપણુ શિક્ષિત 
વગને મોડે થયે! છે. એટલે તેમાંનાં કાવ્યોના સીધા અનુવાદો 
શવાને બદલે તેના હિંદી કે અંગ્રેજમાં થયેલા અનુવાદો પરથી અનુ- 
વાદો થયેલા છે. ક્રોરસીમાંથી પષ્યુ મૂળ પરથી થોડા જ અનુવાદો ચયા 
છે. મરાઠી જેવી આપણી પાડે।શી ભાષામાંથી એકાદ૬ખે નામ લેવા 
પુરતા જ અનુવાદો થયા છે. 

૩૪ 


પૃરુ૦ અર્વાચીન કવિતાપ 


જ અનુવાદો શરૂઆતમાં મે(ટે ભાગે આપણુ કેઈ પ્રચલિત 
૬માં તથા કાવ્યરૂપમાં થતા. પણુ સંસ્કૃતના અનુવાદે।માં ધીમેધીમે 
મૂળના જેવો જ સમશ્લ્ેકી અનુવાદ કરવાને! આગ્રહ વધતે। ગયે।. 
હવે બંગમાળીમાંથી તથા ફારસીમાંથી મૂળવત્‌ અનુવાદો કરવાના 
પ્રયત્નો પણુ થવા લાગ્યા છે. અંગ્રેજ ભાષાનું છ'દોરૂપ ચુજરાતીથી સવથા 
ભિન્ન રૂપનું હોવાથી મૂળવત્‌ અનુવાદને અવકાશ નથી રહેતો, 
અને એ અનુવાદો માટે છ'દ નિરૂપણુ આદિની પર્સંદગી કરવામાં 
અનુવાદ કરનારની કળાશક્તિની હમેશાં કસો।ટી રહે છે. 


અપણુ। લગભગ દરેક અર્વાચીન પ્રતિષ્ઠિત કવિએ ક'ઈ નહિ તો 
થોડાક અનુવાદો પર્‌ પણુ કલમ ચલાવેલી છે, જેમાં દરેકને પોતાની 
શક્તિ પ્રમાણે વધુઓછી ક્તેહ મળેલી છે. નમ દાશ'કર, નવલરામ, શિવ- 
લાલ ધનેશ્વર, ખાળાશ'કર, મણિલાલ, ગોવર્ધનરામ, હરિલાલ ધ્રૃવ, 
ભીમરાવ, કલાપી, નરસિ'હરાવ, ન્હાનાલાલ, બળવ'તરાય, મનસુખલાલ, 
'તથા ઉમાશ કર જેવા જાણીતા લેખકોએ ઉપરની ભાષાએ।માંથી એક 
યા ખીજ ભાષાના કોઈને કેઈ કાવ્ય કે નાટકના અનુવાદો કરેલા 
છે. એ સિવાય ખબીન્ન વધુએઓછી શક્તિઓવાળા લ્વેખકેોએ એકલા 
અનુવાદો કરેલા છે. એવા લેખકે પોતાના અનુવાદખળે પણુ કવિતા- 
કળાના ઊડા મમંવિદ તરીકે સ્થાપિત થયેલા છે. 


કેટરાવલાલ ધવનું વિકિણ સ્થાન 


ગએેવા અનુવાદકેમાંથી સોથી વધુ આગળ તરી આવતું નામ 
કેશવલાલ હ, ધ્રવનું છે. અનુવાદકળાને તેમણું જેટલી શરાધી છે 
તેટલી કદાચ હિંદભરમાં ખીન્ન કોઈ એ ભાગ્યે જ આર્‌ાધી હરે. તેએ 
માત્ર અનુવાદક જ રભ્રા નથી, પરતુ પોતાની ઊંડી વિઠ્ત્તાને આ 
અનુવાદિત ફૂતિએના પાઠેસંશાધત અને તેમના કર્તાઆના ઇતિહઠાસ- 
શોધન પાછળ પ્રયોજી તેએ ઉત્તમ ત્ર'થસંપાદક પષ્ુ ખનેલા છે, 
જેને લીધે તેમનું સ્થાન બીન્ન માત્ર અનુવાદકે। કર્તા વધારે મહત્ત્વનું 


પકરિક્ષિણ : સ'સ્કૃતમાંથી અતુવપદેપ પર% 


બનેલ્યું છે. આ ઉપરાંત તેમની થોડડીએક મૌલિક ગ'ભીર તથા 
અગ'ભીર, “કવણુ રસિકતા નણુરે' તથા “પોલકાંપચ્ચીસી' જેવી 
ર્ચનાએ પણુ છે. “ ગીતગોવિદ ' જેવી પૃતિના છાયાનુવાદ 
નેવી નૂતન સજ નાત્મક રયતાતે લીધે તેમને ક'ઈ નહિ તે। એક મહુ- 
સવના છાયાકવિનું સ્થાન મળે તેમ છે. ખેશક, તેમનું કાબ્યમાનસ મષ્ય- 
કાલીન અલ'કારપ્રધાન સંસ્કૃત રેલીનું રહેલ્યું છે, અને કેટલીક વાર્‌ 
કાવ્યને અલ*કારથી સુખચિત કરવામાં તેમણે મૂળ ફૃતિ સાથે કદાચ 
ઇષ્ટ ન ગણાય તેટલી હદે છૂટ લીધેલી છે તથા તેના રસત્વને 
હાનિ પહોંચાડે તેટલી હદે તેઓ અલ'કારતી સશાવટમાં ખે'ચાર્ધ 
ગયા છે. તોપણુ તેમના અનૃદિત કાવ્યની ખાની ઠમેશાં એક 
શક્તિશાળી સર્જકની કૈ।થિની જ રહેલી છે. એમતી અનૂદિત 
કુતિઓ સો'દર્યનિષ્પત્તિમાં મૂળના જેટલી જ સફળ થયેલી છે. એ 
અનુવાદની પાછળ તેમનું પ્રાચીન, અર્વાચીન તથા લૌકિક ચુજરાતી 
ભાષા પરનું પ્રભુત્ત તથા શખ્દસામથ્ય ડગઘ્ેડગલે વ્યક્ત થાય છે. 
તે પણુ તેમની કાવ્યશક્તિનું એક મોટું ધટનાત્મક બળ છે તથા 
તેમની કીતિનું એક બીજાં શિખર છે. 


આ બધા લેખકોના અનુવાદે।1ની યથાશકય ચર્ચા તેમની કવિતા- 
ના અવજ્ઞેકન સાથે કરી લીધેલી હોવાથી અને અનદિત કૃતિઓ 
લક્ષ્યમાં રાખી તેમની નોંધ કરી લઈએ. સોથી પહેલાં સંસ્કૃતમાંથી 
'શયેલા અનુવાદેને લઇશું. 
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[૧ ] કવિત 
પૃથિવીસૂક્ત કરતુસ'હાર 
રઘુવ'શ શશિકલા અને ચૌરપ'ચાશિકા. 
મેધદૂત * શૅગારત્રિવેણી 
છાયાધટકપ૨ ગ'ગાલહરી 
અમર્શતક મહિસ્નસ્તોત્ર 
ગીતગોાવિ'દ અતુવાદખાવની 
વૃદ્ધાણુકચ ભાગવત પુષ્પાંજલિ 
લધુચાણુકથ દેવીસ્તુતિ 
ભત હરિરશતકત્રય ભગવદગીતા 


સૂગારદ્રશન 

બીજ ભાષાનાં કાવ્યોમાંથી સૌથી વધુ અનુવાદો સંસ્કૃતનતાઃ 
થયેલા છે. આ અનુવાદો આપણા કવિઓને કે શિક્ષિતાને જે ક્રમે 
સંસ્કૃત કાવ્યતે। પરિચય થતે। ગયે। તે કમે થતા આવેલા છે, અને 
તેમાં અનુવાદકનતી પ્રેરણા સિવાય બીજું કશું નિયામક તત્ત્વ રહેલું 
નથી. અર્વાચીન કવિતાના પહેલા સ્તબકમાં ચ'ડીપાઠ દેવીસ્તુતિ' 
વગેરે ધામિક કાવ્યોના અનુવાદોથી શરૂ કરી, સંસ્કૃત સુભાષિતો, 
પુરાણા માંથી તથા ભાગવત વગેરેમાંથી અમુક ટ્ર'કા ખડે, ત્યાંથી 
આગળ જતાં સંસ્કૃતનાં જ્નણીર્તા ખડકાબ્યે, મહાકાવ્યો, નાટકે! તથા 
છેવટે સૌથી છેલ્લે વેદનાં સૂકતાના અનુવાદો ગુજરાતીમાં થયા છે. આ 
અનુવાદોામાંથી મહત્ત્વના અનુવાદે! જ્નેઇશેં. 


રામનારાયષણુ વિ. પાઠકને “પૃથિવી સૂક્ત? (૧૯૨૪)ને। અનુવાદ 
લગભગ મૂળવત્‌ છે તથા તેના ચુજરાતી અવતારમાં પણુ વેદિક વાણીને 
ગમાસ્વાદ કરાવે તેવે। છે. સંસ્કૃત પચ મહાકાવ્યોમાંથી મોટા ભાગના 
અનુવાદો ગદ્યમાં થયેલા છે. ર્ધુવ'શના પ્રથમ બે સર્ગ ૧૮૭૬માં. 
રશી ઢાળામાં જુદાજુદા કડવાં રૂપે રેવાશ'કર મયાધર્‌ ભટે 
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ગુજરાતીમાં ઉતાર્યા છે. અનુવાદમાં મૂળના અથ નું સ'પૂણું રીતે 
પ્રાસાદિક અવતરણુ થયેલું છે. પણુ મૂળની પ્રોહિ તથા સોન્દર્ય 
વિશાણુ' થઈ ગયાં છે. ૧૮૯૭ માં હરિલાલ નરર્સિંહરામ વ્યાસ તરક્‌- 
થી લગભગ આખા શ્ધુવ'શતે। બીજે અતુવાદ થયેલે। છે. એ 
સમશ્લ્ેકી નથી. લેખકે યથેચ્છ રીતે મૂળના છ'દોને માત્રામેળ કે 
ગણુમેળ છ'દોમાં પલટી નાખેલા છે. એમાં છ'દની શુદ્ધિ પૂરતી 
જળવાઇ નથી, તો યે ઉપરના કરતાં તે ક'ઇ8 સારે છે. આખા શ્ધુવ'- 
શને સમશ્લેકી પદ્યાનુવાદ ટેઠે ૧૯૩૩ માં નાગરદાસ અમરજી 
પ'ડ'યા તરક્થી થયેલે! મળે છે. અનુવાદ સરળ છે, પણુ તેમાં મૂળનાં 
સૌન્દર્ય અતે રસ પૂરા ઓચિત્યથી ઊતર્યા નથી. ર્ધુવ'શને। બીજે 
સ'*પૂર્ણ અતુવાદ ચતુરભાઇ ગોવિંદભાઈ પટેલે કરેલે। છે. અનુવાદમાં 
છ'દોની શિથિલતા છે અતે વાણીની દુર્બળતા ઘણે ઠેકાણુ દેખાય 
છે. શખ્દશુદ્ધિમાં પણુ અતુવાદકે ચૂકો કરી છે, “કેટલાક ભાગ 
રસાવહ ખઅન્યા છે. 


“સેઘદૂત ' ના અતુવાદેદ--નવલરામ લક્ષ્મીરામ (૬૮૭૧), 
ભીમરાવ ભોળાનાથ (૧૮૭૯), હરિકૃષ્ણુ ખળઠદ્ઠેવ ભટ્ટ (1૧૮૯૧), 
શિવલાલ ધનેશ્વર (૧૮૯૮), વિહારી (૬૬૦૮), કીલાભાઈ ધનશ્યામ «ટટ 
(1૯1૧3), હરિલાલ હ. ધ્રવ-પૂવમેધ (9 », ન્હાનાલાલ ૬. કવિ (૧૯૧1), 
ત્રિભુવન ગો. વ્યાસ (૧૯૩૭?. 


સંસ્કૃતમાંથી કેઈ પણુ કાવ્યના સૌથી વધુ અનુવાદે। થયા હેય 
તો તે 'સેઘદૂત?ના છે. આ એક કાવ્યના અનુવાદોના દસેક જેટલા 
પૂરાઅધૂરા પ્રયત્નોમાં ગુજરાતી કવિતાની અનુવાદપ્રરૃત્તિની સારી 
એવી રૂપરેખા મળી આવે છે. મેલદૂતતો સૌથી પહેલે અનુવાદ 
નવલરામ ૧૮૭૧ માં શરૂ ઢરે છે ત્યારે ગુજરાતી ભાષામાં સંસ્કૃત 
રૂપમેળ વૃત્તોને સફળ રીતે કાવ્યમાં વાપરી શકાય તેવું બહુ થે!ડાને 
“લાગે છે. એ સ્થિતિમાંથી ગુજરાતી ભાષા ખહાર્‌ નીકળી મૂળવત્‌ 
-સમશ્હ્ેકી અતુવાદની ક્ષમતાએ પહોંચી શકી છે. જેકે એક નવાઈની 


જ૩૪ અર્વાચીન કવિતદ 


વાત એ છે કે મૂળવત્‌ સમશ્જ્નેોકી અતુવાદ કરવાતી અસાધારણુ. 
શક્તિ ધરાવનાર કૈશવલાલ હ. પ્રવે આ કાવ્યતે। માત્રામેળ દેશીમાં જ 
અનુવાદ કય, અને તે ય થોડેક જ. મેઘદૂતના સમશ્લે।કી જૃત્તમાં અનુ- 
વાદ ભીમરાવ, વિહારી, કીલાભાઇ, અને ન્હાનાલાલના છે. શિવલાલ 
ધતેશ્વરનો અનુવ1૬ રૂપમેળ પૃથ્વી અને સ્રગ્ધરા નવાં ભૃત્તોમાં છે. 
હરિકૃષ્ણુતા અનુવાદ હરિગીત છ'દમાં છે. ત્રિભુવન ગો. વ્યાસનો 
ઝૂલણામાં છે. 

આમાંથી દરેકના ભાષાન્તરની કૅ'ઈ ને કઈ વિશિષ્તા છે, 
મર્યાદા પણુ છે. નવલરામના ભાષાંતર (૧૮૭૧) માં છ'દ ખદલાયેા 
છે, છતાં સ્વત'ત્ર કાવ્યકૃતિ તરીકે તેની આસ્વાદ્યતા કટલાક ભાગોમાં 
ઘણી રહી છે. તેની પ'ક્તિઓમાંથી અંત્ય વિરામ નીકળી ગચે। છે, 
એ અજાણુપણે ખનેલ્રું છે છતાં છ'દરચનાના વિકાસમાં એ વિગત 
નાંધવા જેવી છે. દરિકૃષ્ણુના અનુવાદમાં તો ભાષા પણુ ધણી 
અવિકસિત છે, અતે મૂળને। અથ આવ્યો છે પણુ સૌન્દર્ય નથી 
ખાવી શકયું. શિવલાલ ધનેશ્વરના ભાષાંતર (૧૮૯૮) માં પૃથ્વી 
છ'દને પ્રયાગ અદ્યતન લેખકે। જેવો પ્રખળ અને સંસ્કારી રીતિને 
છે. છ'દ બદલાયા છતાં આ રૂપમેળ છ'દો્માં વિષયનો વેગ અને 
્મંસ્કૃતના જેવી રમણીયતા આવી છે. ભીમરાવ, વિઠારી, ફીલાભાઇ 
અતે ન્હાનાલાલના અતુવાદે।માંથી સૌથી વધુ પ્રચારમાં આવેલે 
અનુવાદ કીલાભાઇતે। છે. વિહારી તથા ન્હાનાલાલના અનુવાદોની 
ખે આવૃત્તિઓ તે! થયેલી છે. ભીમરાવના અનુવાદમાં કે'ઈક કિલણ- 
તાનું પ્રમાણુ વધુ છે. તો કીલાભાઈમાં તેતે લે।કગમ્ય કરવા ખાતર 
જ ભેખકની અશક્તિને લીધે અથને પાતળો કરી નાખતી આઠઆઠં 
જેટલી પ'ક્તિઓમાં શ્લેકેતે લખાવેલા છે. તેમાં કેટલીક પ'ક્તિઓ 
તથા શખ્દો ત્રામ્ય પણુ થઈ ગયાં છે. 

ન્હાનાલાલના અનુવાદમાં તેમણે લીધેલી છ દતી છૂટ સવત્ર 
સુભગ નથી. એ કરતાં વિહારીનો અનુવાદ વધુ સુશ્લિજ્ અને પ્રસાદ- 
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પૂણુ લાગે છે. ખીજ અતુવાદકોના દોષો! કિલણતા, મામ્યતા, પોચે। 
અથ*વિસ્તાર, તથા છ'દોવેરૂપ્યમાંથી તેમના જ અનુવાદ સૌથી વધુ 
ખચી ગયેલે। છે. ત્રિભુવન વ્યાસનો! ઝ્લણાનો અનુવાદ પ્રસાદપૂણુ 
હોવા છતાં તે શખ્દાળુતા અને શિથિલતામાંથી બચી શક્યો નથી. 


સંસ્કૃત સાહિત્યનાં ખીનન' ઉત્તમ ખ'ડકાવ્યો કે મુકતકોના કે 
નાટકોના અનુવાદ કૈશવલાલ હ. ધ્રુબને હાથે થયેલા છે. તેમાં 
'છાયાઘટ્કર્ષર?,* “અસરુશતક? (૧૮૯૨) તથા “ગીતગોવિંદ? 
(૧૮૯૫) ના અનુવાદો મહત્ત્વના છે. એક જ હાથે આ અનુવાદો 
થયા હોવા છતાં મેધદૂતને જેમ અનેક અનુવાદકોનેો લાભ મળ્યો 
છે, તેમ આ કાવ્યોને અનુવાદકતે હાથે અનેક વાર પુનઃમંસ્કરણુ 
મળતું રહ્યું છે અને તે ઉત્તરોત્તર ઉત્તમ બનતા ગયા છે. “અમરુશતક” 
ના અનુવાદમાં યુજરાતી ભાષા અર્થાબિવ્યક્તની પોતાતી ઉત્તમ 
શક્તિ બનાવે છે અને અનુવાદમાં પહેલી વાર ગુજરાતી ભાષાની મોલિક 
ફોરમ પ્રગટે છે. અતુવાદક મૂળ કૃતિની પ્રોહિ અને રસ બંને 
લાવી શકયા છે. જ્નેકે આ સિદ્ધહસ્ત અનુવાદકમાં ઝડઝમક તર૬ 
વધારે વલણુ દેખાય છે. એ સાધવા માટે તેઓ પાઠમાં પણુ કળા- 
દૃણિએ અક્ષમ્ય એવા ફેરફારો કરે છે. આ મુક્તકો માં શખ્દા્થ હમેશાં 
યથાર્થ ધટાવાયે। નથી, તથા અનુવાદકે વિશેષણુ। વગેરે પણુ પોતાર્ના 
ઉમેરી દીધાં છે, જે હમેશાં મૂળ કૃતિના રસતત્ત્વને પોષક નથી 
ખનતેલાં. તોપણુ અતુવાદક પોતાની ફેતિ પાછળ ખૂખ શ્રમ લે છે, 
તથા તેને “'તાછ, એપ અને સોનાગેરુના સંસ્કારે' આપવામાં કસર 
રાખતા નથી. 

'ગીતગોવિ'દ' ના અનુવાદને અનુવાદકે છાયારૃતિ ઢહી છે તે 
સવથા ઉચિત છે. અનુવાદની કળા તથા સ્વત'ત્ર સર્જનશક્તિ 
બંનેના મિશ્નણુનું આ કાબ્ય ઉત્તમ ઉદાહરણુ છે. આ કૃતિનું સૌન્દર્ય 


* “ધટકપ'ર'તું એક બીજુ' સમશ્લોકી ભાષાંતર વેધ રા'કરલાલ કુ'વરજએ 
કરેલું છે. 


શ૩$ જઝાવથીન કવિતદ 


મોલિક કહેવાય તેવું છે. અને તે મૂળ યૃતિના જેટલે! જ રસને 
પરમ આહ્લાદ આપી શકે તેવી, આપણા અનદિત કાવ્યોમાં શકવતી 
ગણાય તેવી કૃતિ ખનેલી છે. 


આ અનુવાદને આશ્રય લઇ ગીતગોાવિ'દનાં ખી” ખે રૂપાન્તર 
“ગઝલે ગીત ગોવિદ? (૧૯૨૩), નટવરસિ'હ બલદેવભાઇ દેસાઈ 
તથા ' સરલ ગીતગેોવિદટ? (૧૯૨૭)-નટવર્લાલ દ, શાહ દારા 
ચેયાં છે. પણુ તે અત્યન્ત નિકૃષ્ઠ પ્રકારનાં છે. 

સંસ્કૃત સાહિત્યની આ સીમાચિદ્દ જેવી કટલીક ગતિએ 
સિવાય ખીજ પ્રકીર્ણ કૃતિઓના જે અનુવાદો થયા છે તે નીચે 
પ્રમાણું છે. આ અનુવાદ્દો જેમ અર્વાચીન કાળની નજીક આવતા 
જાય છે તેમ મૂળવત્‌ સમશ્લેકી બનતા જય છે. પ્રારંભમાં તે 
ગમે તે છ'દમાં ગમે તે રીતે અનુવાદો થતા રલ્યા છે. મૂળનાં જૃત્ત 
છે[ડીને કરેલા અનુવાદોમાં અથ ઉતરે છે પણુ રસ કે અથની 
અસલ ચે(ટ ઊતરતી નથી. 

૧૮૭૪ વૃદ્ધ ચાણુકયનું ભાષાન્તર્‌--બાળકરામ નંદરામ માંડવીકર, 

 સમશ્હ્ધેકી નથી. 
,# લધુ ચાણાકય નીતિસ'ત્રઉં-- ,, અનુષ્ટુપ છ'દમાં છે. 

૧૮૭૩ ભર્જહરિતું નીતિશતક-જગજવન ભવાનીશ'કર, સમશ્હેકી 
નથી પણુ અથ સારે ઉતર્યો છે. 

૧૮૮૮ ભભૃહરિકૃત શુંગાર શતક--સી. એલ, ક'થારિયા, સમ- 
શ્વોકી નેવું, છદેમાં કચાશ, શખ્દવિન્યાસમાં શિથિલતા 
છતાં સુવાચ્ય. 

૧૯૦૧ ભર્તૃહરિ શતકત્રય-કાલિદ્દાસ ત્રદતુસ'હાર--પ્રાણુજવન 
ત્રિભુવન ત્રિવેદી, ભતૃં હરિનાં ત્રણું શતકનો એક સાથે સૌથી 
પહેશ્વે અનુવાદ. પ'ક્તિએ શિથિલ છે, ભાષા કૃત્રિમતાવાળા છે. 

૧૪૨૮ નીતિશતક--શ્રી ગિરિધર શર્માજી. સારે વફાદાર અતે 
પ્રાસાદિક અનુવાદ. ક 
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૧૮૭૭ શુંગારદર્શન--ઠા. પ્રેમ ખેતસિ'હ ક'જરિયા. સમશ્લે।કી 
નથી. કાલિદ્દાસના શૃંગારતિલક અને થોડા શંગારિક શ્લેકેને। 
વિસ્તારીને થયેલો! અનુવાદ. 


૧૮૯૯ ત્રડઠતુસ'હાર--મેો।હનલાલ પ્રસાદરાય મેહેતા. સમશ્્ઞેકી 
નથી. મૂળનું સૌન્દર્ય ઓછું છતાં ગુજરાતી પૂરતી સરળતા 
અને સુંદરતા આવી છે. 

આ ડકાવ્યતે। ખીન્ને અનુવાદ ૧૯૩૮ માં વીલ જેઠાભાઈ 
ખહેચરભાઈ એ કયી છે. શખ્દયોજનામાં શિથિલતા છે. છતાં અમુઢ 
' પ્રાસાદિકતા આવી શકી છે. 

૧૯૨૬ શશિકલા અને ચોૌરપ'ચાશિકા--નાગરદાસ ૪. પટેલ. 
સમશ્જ્ઞેકી મૂળવત્‌ . મૂળને! શખ્દાથ સવત્ર સફળ રીતે 
નથી ઉતયેો, તયા અય ધણી વાર નખળે। થઇ ગયે! છે 
તોપણુ કાવ્ય પ્રાસાદિક ખન્સું છે. 

૧૯૨૭ ર્‌ૌગારત્રિવેણી--તનમનીશ કર લાલશ'*કર શિવ. આમાં 
' ચૌરપ'ચાશિકા' “ શેમારતિલક ' અને 'પુષ્પખાણુવિલાસ'ના 
અનુવાદો લેખકે ખીજ વાર કરેલા છે. અને તેમાં પ્રગતિ છે. 
અનુવાદક મૂળને વધુ સફળતાથી વકાદાર રહી શકયા છે. 
આ અનુવાદો! ઉત્તમ અનુવાદોની હારમાં મૂઠી શકાય તેવા 
બન્યા છે. 

૧૯૦૭ ગ'ગાલહરી--લાલજ વીરેશ્વર જની. મે(ટે ભાગે સમ- 
*હ્રોઝી અનુવાદ. ુ 

૧૯૭૫ ગ'ગાલહઉરી--વિયેગી. પૃરે સમશ્લ્ોકી અને વધારે સારે 
અનુવાદ છે. ઝૈટલાક મૂળના કઢિલષ્ઠે શખ્દ્ર। બદલી શકાય 
તેવા છે છતાં તેવાને તેવા લેખકે રાખી મૂક્યા છે. અર્થ 
કયાંક મૂળ કરતાં પણુ વધુ કિલષ્ટ ખન્યે। છે. 

૧૯૦૮ સહઉિસમ્નસ્તોત્ર--વિશ્વનાય સદારામ પાઠેક. સગશ્લેકી 
અને સુંદર. 


રટ અવૌસ્ીન કવિત 


૧૯૧૩ અનુવાદ બાવની--નાગરદાસ વેકુ'ઠેજી પ'ડચા. પ્રકીરણું 
ખાવન સંસ્કૃત શ્હેકે।,, પ'ક્તિઓમાં વધારા કરીને. 
ભાગવત પુષ્પાંજલિ--વિહારી. ભાગવતમાંથી ૨૧૬ શ્લોકે।- 
નો સમષશ્હ્ષેકી અતુવાદ, મૂળનાં પ્રસાદ, ગાંભીર્ય અને 
શિણતા સાથે. 


૧૯૨૦ રેવીસ્તુતી--ભટ શ'કરલાલ પ્રભાશ'કર. સમશ્ક્નેકી સારું પદ્ય. 

૧૯૧૦ ભગવદ્‌ગીતા--ન્હાનાલાલ ૬. કવિ. ગીતાને સંપૂર્ણું અને 
સુભગ સમશ્જ્લેકી અનુવાદ. 

૧૯૨૭ ગીતા અમૃતસાગર્‌--પં. ગણેશરામ છગનરામ વરૃતિયા. 
પજેલા નવ અધ્યાયતે માત્રામેળ છ'દેમાં સહેલે! સમજાય 
તેવો અનુવાદ. 


૧૯૩૪ ગીતાધ્વનિ--કિશેર્લાલ ધનસ્યામ મશરૂવાળા. ન્હાનાલાલના 
અનુવાદમાંથી ધણાએક “ભાગ આમાં સ્વીકારી લઈ તેને વધુ 
સરળ અને સપણ કરેલે। છે, પરંતુ તે ન્હાનાલાલ જેટલે! 
સુંદર નથી થયે।. 


૧૯૩૬ સ'ગીત ગીતા--રંગ અવધૂત. ગીતાના અર્થતે સરળ 
માત્રામેળ પદ્યમાં મૂકવાર્મા આવ્યો છે. પણુ મૂળનું અથ્‌- 
ગાંભીર્ય તથા કાવ્યમય બાની ખહુ અલ્પ પ્રમાણુમાં ઊતરી છે. 


[૨] નાટકે! 


અનુવાદોનું સ્વરૂપ ભાષાના વિકાસ તથા લ્રેખકની ર્ચનાશક્તિ. 
સાથે કેટલે! બધે સંબંધ રાખે છે એનું ઉદાહર્‌ણુ સંસ્કૃત નાટકોના 
ગુજરાતીમાં થયેલા અનુવાદમાં જનેવા મળે છે. નાટકને સંસ્કૃતમાં 
એક રીતે કાવ્યનો જ પ્રકાર ગણુ।ય છે તોપણુ સંસ્કૃત નાટકે! સાથે 
તેમના માત્ર પદ્ાભાગ પૂરતો આપણે અહીં સ'બ'ધ હેઈ શકે. કેટલાંક 
નાટક્રેના એકથી વધારે લેખકોને હાથે અનુવાદ થયેજ્લે છે. ભેખકની. 


જફશિશિષ્ઢ : સ'સ્ફૃતમાંથી અતુવપ્દેપ પર્લ 


શંક્તને લીધે અતુવાદનું રૂપ કૈવું બદલાઈ ન્નય છે તે પણુ તેમાં 
વિશેષ જ્નેવા મળે છે. 


અત્યાર્‌ લગીમાં નીચેનાં નાટકે! ચુજરાતીમાં અનુવાદ પામ્યાં છે? 


ફપ્લ્રિદ્પ્સ 

 ફ૮૪૦(1), માલવિકાજ્ઞિમિત્ર નાટક રણુછોડરામ ઉદયરામ 
૧૯33, બળવ'તરાય ક. ઠાકેર 
૧૮૬૮, વિક્મો।ર્વશીચ ત્રેોટક રણ્છોડરામ ઉદયરામ 
૧૮૪૮, વિક્રમાવ'શીય કીલાશાઈ ધનશ્યામ ભટ્ટ 
૧૯૦૬, વિક્કમે।વશીચ હિસ્મતલ્લાલ ગ. અ'ન્‍્રરશિયા 


૧૯૧૨, ક», કિવા પરાક્રમની પ્રસાદી કેરાવલાલ હ. ક્રવ 
(૧૯૦૬, બીજી આવૃત્તિ) 


અભિજ્ઞાન શાકુન્તલ નાઢક દલપતરામ પ્રાણુજવન ખખ્ખર 


(?) ે ઝવેરીલાલ ચાક્ષિક 
૧૯૦૧૬, ન બળવ'તરાચ ક. ઠાકોર 
૧૯૬૫, ન મગનલાલ ચતુરભાઈ પટેલ 


૧૯૨૬, રાફન્તલાનું સ'ભારણું ન્હાનાલાલ ૬૦ કવિ 
૧૯૨૮, સ્મૃતિભ્ર'ર, શાપિત શકુન્તલા મનસુખલાલ મ૦ ઝવેરી 


શવભૂત્તિ 
૧૯૧૨, ઉત્તરરામચરિતમ્‌ મણિલાલ ન. ક્વિવેદી 
૧૯૧૨, સમાલતીસાધવ 
શ્રત્રક 
૧૮૮૪, મૃચ્છકટિક નાટકસાર 
(પાંચ અ'કી) ઠા. દામે।૬ર રતનશી સોમાણી 
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૧૮૯૭, મૃચ્છકટિક પ્રકરણ ખાળાશ'કર ઉ. ક'થાશિયા 
ભાસતું (1) દરિદ્ર ચારુદત્ત ડોલરરાય ૨. માંકડ 
૧૯૪૪ મૃચ્છકટિક સુન્દરમ્‌ 

શપધ્સ 
૧૯૧૬, પ્રતિમા મણિલાલ છખારામ ભટ્ટ 


૧૯૨૮, ,, કેશવલાલ હુ. પ્રવ 


૧૪૦ અર્વાચોન કવિત 


૧૯૧૬, સાચૂ સ્વડે કેરાવલાલ હ. ખ્રૃવ 
૧૯૧૭, સધ્યમવ્યાયાગ લાલરા'કર હરિપ્રસાદ 
૧૯૨૦, મધ્યમ કેશવલાલ હ. છવ 
૧૯૧૨, ગુપપાણ્ડવ લલ્લુભાઈ નારણુજ દેશાઈ 
૧૯૨૦, પાણ્ડવગુસનિવાસ ઈશ્વરલાલ વીમાવાળા 
૧૯૨૨, પ્રધાનની પ્રતિશા ડફેરાવલાલ હ. ખવ 
વિન્ધ્યવનની કન્યકા ક 
સ્વમની સુંદરી પ 
કણુ'ભાર શ્મનારાયણુ વિ. પાઠક 
દૂતવાડય મ્‌ જે 
ખાલચરિત પ 
ઉરભગ 42 
ષ્ટ 
'શ્રો હષે 
૧૯૬૫, પ્રિયદરાના કેશવલાલ હ. છવ 
( ? ? પ્રિચદ્શિકા મોહનલાલ પ્રસાદરાય મહેતા 
૧૯૨૭, નાગાનન્ટ્ રમણીક જયચ'દસાઈ દલાલ 
'વિક્ષપ્ખદત્ત 
૧૮૮૪, મુદ્રારાક્ષસ કિ'વા મેળની મુદ્રિડા કેશવલાલ હં. છવ 
'મુષ્ણુ મિથ 
૧૮૭૭, પ્રખોધચ'દ્રોદચ વલ્લસજ હરિદત્ત આચાચ' 
૧ ૮૭ટ, નં મૂળરાકર રામજ 
૧૮૮૧, ન ભોગીલાલ મહાન'દ ભટ્ટ 
'સૂળ લેખક (0) 
૧૮૮૨, ચદ્રાવલિ . ખાળારકર 6. ક'થાશિયા 
રાસચ'દ્રાચપ્ચ' 
૧૮૮૬, નિભચભીમન્યાચાગ ગોસાઈ નારાયણુ ભારતી 
'બષ્હુશફે 


૧૮૯૧, પાજતીપકિણુચય નાટક ઝીલાભાઈ ધનશ્યામ 


પહિટ્રિષ્ટ : સ'સ્કૃતસાંથી અતુવારેપ ૫૪૧: 


જ્ઞાસ્કર કવિ 
૬૮૯૪, ઉનન્‍્મત્તરાધવ રુલ'ભરામ રામજ ન્નની 
૧૮૯૯, વેદેહીવિજયમ્‌ મગનભાઈ ચતુરભાઈ પટેલ 


(? ) વેણીસ'હાર અનુવાદક ($) (ક. મે।. ઝવેરીએ “ગુ. સા. ના 
વધુ માગ'સૂચક સ્ત'ભે!'માં નૉંધેલું »ઃ 


બોાધપ્યન 
( ? ) ભગવદૃંજ્જાકીય રોલરરાય ર્‌. માંકડ 
૧૯૩૭૯, 22 સુન્દરમ્‌ 


અ। યાદી જ્નેતાં જણુ।ય છે કે સંસ્કૃત નાટક સાહિત્યની લગભગ 
ખધી ઉત્તમ કૃતિઓ ગુજરાતીમાં આવી ગઈ છે. અને તેને માટે 
ગુજરાતી સાહિત્ય સહેજે ગોરવ લઇ શકે તેમ છે. કાલિદાસ, ભવભૂતિ, 
અને ભાસનાં તે લગભગ બધાં નાટકે। તથા હષ, વિશાખદત્ત, શદ્રક 
આદિની એકાદખે છતાં ઉત્તમ કૃતિએ ગુજરાતીમાં આવી છે. 
આમાંનાં “પ્રબોધચ'દ્રોદય' જેવાં કેટલાંક પ્રકીણે નાટકે તેમના સાહિત્ય- 
ગુણુ કરતાં લાક્ષણિક વિષયોને લીધે અનુવાદિત થયેલાં છે. અ અનુવાદ- 
%્ામાંના ધણાખરા પોતે ગુજરાતીના સારા કવિઓ છે, પણુ જેમણે 
કાવ્યની ખીજ પ્રભૃત્તિ કરેલી નથી તેવાએએ પણુ આ અનુવાદેાનું કામ 
ઉપાડયુ' છે તે ખાસ ષ્યાન ખેચે તેવી ખીના છે. એમાં ય કીલાભાઈ 
અને ઝેશવલાલ જેવાએએ જે રીતે સંસ્કૃત પદ્યના અનુવાદ કર્યા છે 
તેમાં તેમની કવિ તરીકે ગણુના થઈ શકે તેટલી રચનાશક્તિ પ્રગટી છે. 


નાટકેપમાંતું પદ્મ 


આ અનુવાદોમાં લગભગ ૧૮૮૦ સુધીના અનુવાદોનું પદ્ય 
દલપતયુગની રેલીનું જ રહેલું છે. સમશ્લેકી અનુવાદની કલ્પના તો 
કીલાભાઈ અને કેરાવલાલના અતુવાદોથી જ ૬ઢ થવા લાગી. તે 
પહેલાં તો મૂળના પદ્યાને એના મૂળ જત્તને લાંખુ'પહે!ળુ કરીને યા 
તો દોહરા ચોપાઈ કે ગઝલ અને મનહરાદિ માત્રામેળ કે અક્ષરમેળ 
જાઈ પણુ વૃત્તમાં ગોઠવીને કે નાટકનાં ગાયનોની ૯બે યથેચ્છ રૂપ 


૧૪૨ અર્જાચોન કવિત 


આપીને ગુજરાતીમાં લાવવામાં આવેલું છે. ર્ણુછોડરામ ઉદયર્‌ામના,ક 
તથા 'પ્રખોધચંદ્રોદય'ના અનુવાદકેના અનુવાદે। આ છેલ્લા ખે પ્રકારના છે. 
ખાલાશ'કરના અનુવાદર્માં શૃત્તનાં આ ત્રણે રૂપે! મળે છે. તે પછીનાં 
નાટકે।નું પદ્ય વધારે મૂલાનુસારી સમ*હ્લોઝી બનતું ગયું છે. મૂળ નાટક- 
ના સરળ પદને લીધે તથા અનુવાદકની શક્તિને બળે કેટલાંક નાટકોને 
પદ્ય ભાગ ધણે ભાગે સૌષ્ઠવવાળે। અને સુંદર બનેલે। છે. એમાં નારાયણુ 
ભારતી, ₹શ્ચર્લાલ વીમાવાળા, લાલશ કર, ભટ્ટ રા'ળરામ વગેરેના 
પદ્યાનુવાદો તેમના સૌષ્ઠવને લીધે ખાસ પ્યાત ખે'ચે છે. પણુ અનુ- 
વાદકની શક્તિની ખરી કસેો।ટી તો! મહાકવિઓનાં નાટકે।માં જ 
જણુ।ઈ આવે છે. એ કેસોરીમાંથી પૃરેપૂરા પાર ઉતરનાર ખે જ 
અનુવાદકો છે, કીલાભાઈ અતે કેશવલાલ ધ્રુવ. તેમણે ભવભૂતિતી 
તથા કાલિદાસની “શાકૃન્તલ' જેવી ખીજ પ્રૌઢ કૃતિઓ ઉપર પોતાની 
શક્તિ અજમાવી નથી એટલે તે બાબતમાં તેએ કેવું પરિણા।મ લાવી 
શકત તે કહેવું મુશ્કેલ છે. તાપણું કેશવલાલ પ્રુવે વિશાખદત્તના વિકટ 
પદના અનુવાદમાં અસાધારણુ શક્તિ બતાવી છે તથા કીલાભાઈ એ 
“વિક્રમાવશીય'ના જ પધાનુવાદમાં કેશવલાલ કરતાં ય વધુ પ્રાસાદિકતા 
અને મૂલાનુસારી સૌન્દર્ય નિપજવ્યું છે એ બંનેની શક્તિનાં ઉત્તમ :- 
દણાંતો છે. એક'દરે જતાં ગદ્ય અતે પદ્ય ઉભયનું સવાંગીન સોષ્ઠવ 
આ ખે જ અનુવાદકેએ સૌ અનુવાદકેોમાં વિશેષ ખતાવ્યું છે.4- 
મણિલાલ નભુભાઇના પઘના અનુવાદો સમશ્લેકજી નથી. એ 


* આ નાણીતા નાટકકારે શરૂઆતમાં દલપતરી [તનાં કેટલાક કાવ્યો 
પણુ લખેલાં છે. જે “વિવિધ્રોપદેશ' (1૮૫૯) નામે પ્રસિદ્ધ થયાં છે. એ 
પુસ્તકમાં સહકર્તા તરીકે મનસુખરામ સૂરજરામનું પણુ નામ છે. દલપત- 
રીતિની આ ડશી ચમત્કૃતિ વિનાની સાદી બોાધપ્રધાન કૃતિઓ જે. 

4 કેરવલાલે “પ્રતિજ્ઞાયોગન્ધરાયણુ'ના અનુવાદમાં ગધ જ્ઞાગ વનવેલી- 
માં કર્યો છે. એને એક નોંધપાત્ર ખીના ગણુવી ન્નેઇએ., પણુ તેથી ક'ઇ 
વિશેષ રસવત્તા પ્રગટી હ્ોચ તેવું ખન્યું નથી. 


“રિટિષ્ઢ : સ'સ્કૃતમાંથો અતુવાદે ૫૪૩ 


નાટકોના તે પછી ખીજ અનુવાદે।, “ઉત્તરરામ ચરિતતે। અંશ ભાગ મન- 
સુખલાલ ઝવેરીએ અનુવાદો છે તે સિવાય, થયા જ નથી. એનું કારણુ 
ભવભૃતિની સધન ખાની હેય એમ માનીએ તે મણિલાલે જે ક'૪ 
કરડ છે તે માટે તેમને જશ ધટે છે. અનુવાદકેની શક્તિની રસિક 
તુલના 'શાકુન્તલ'ના અનુવાદોમાં મળી આવે છે. આ પ્રસિદ્ધ રૃતિએ 
કાવ્યની કૈ રસત્વતી જેને કશી ગતાગમ નથી એવા અનુવાદકે।ને પણુ 
અ[ડર્ષ્યા છે અને ખખ્ખર જેવાએ મૂળ સંસ્કૃત મૂષ્ીને મરાડીમાંથી 
પણુ અનુવાદ કરી નાખવાની ઉત્સુકતા સેવી છે. અ જ નાટકના 
ખી'*ન અનુવાદકે। બ. ક. દોકેર, મ. ચ. પટેલ, ન્હા. દ, કવિ અને 
મ. મ. ઝવેરી પ્રતિછિતિ ટઢવિએ પણુ છે અને તેમની કાવ્યની 
રેલી તેના બધા ગુણાાવગુણુ સાથે અનુવાદમાં આવી છે. બ. ક. દો. 
ના અનુવાદમાં અથની ચે।કસાધ છતાં ધણી અક્કડતા અને જડતા 
અખાવેલી છે. મમનભાઈના અનુવાદમાં પ્રાસાદિકતા છે પણુ મૂળનું 
સૌન્દર્ય થોડું છે. ન્ઠાનાલાલને। પદ્યાનુવાદ કદાચ આ સૌ અનુવાદમાં, 
તેમાં ૬ૃત્તભ'ગની વિરૂપતા ન્યાં આવી છે તેટલા ભાગને બાદ કરતાં. 
સૌથી વધુ સુભગ છે. 


સ'સ્કૃત શેલીનાં ગુજરદતી સોલિક નાટકેપ 


સંસ્કુત નાટકોના અનુવાદની સાથેસાથે એ નાટકોની રેલીને 
અતુસરી ગુજરાતીમાં લખાયેલાં મૌલિક નાટકોની નોંધ પણુ અહીં 
કરવી જેપધએ. એ નાટકનું ધ્યાન ખે'ચનારું તત્ત્વ તેના વસ્તુમાં 
ગૂથેલી પધરચનાએઓ છે. એ પદ્યરચનાએ।માં પણુ કેટલાક લેખકોએ 
સારી શક્તિ ખતાવી છે. લલ્લુભાઈ નારણુજ દેશાધનાં ' યોગેન્દ્ર ' 
(૧૯૦૨) અને “ રામવિયોગ ' (૧૯૦૬) નાટકોમાં સારી પદ્યરચના 
નનેવામાં આવે છે. 'રામવિયેોગ'ના અપ*ણુ રૂપે લેખકે એક ૧૧૭ 
શ્લોકેનું “માતૃશતક' મૂડયું છે. વિષય વધારે પડતે લ'બાયેલ્ે છે 
છતાં આપણાં માતૃભક્તિનાં ઢાવ્યામાં આ ગણુનાયોગ્ય ફૂર્તિ છે. 
ભેખકે અર્વાચીન રેલીની સંસ્કૃત રૂપની શિષ્દતા સારી હાથ કરી છે, 


પ૪૪ “ મર્વાચીન કવિત 


પ્રેમયાોગીનાં “ચ'દ્રભીષ્મપ્રતિજ્ઞા નાટક' (૧૯૨૨) ભને “પ્રભાવતી' 
(૧૯૨૭) માં તથા મણિલાલ છ. ભટ્ટના “સીતાઠરણુ' (૧૯૩૧) માં 
પણુ આ રીતની સુભમ પઘધરચના છે. 


અગ્નેજીમાંથી અનુવારોા 


અંત્રેછ ભાષામાંથી થયેલા અનુવાદો નીચે પ્રમાણે છે. 


ગીત ગ્ર'થ. -જતિ 

ડેવિડનાં ગીતે।. 19554 ૦1 ર ત10 

૧116 11111૯ -સમનુષ્યાવતાર 
-ગોલ્ડસ્મિથની મુસાફરી રસધારા 

1106 1)લ્ડલાધ્લ્તં 511૮છુલ 0/૯ કટ ૩૯૫૯ 
-ભાંગેલું ગામ. -અમે છયે' સાત 
-તન્તએલ તિલકા ડછા1દ બ 43ઢ 

(૦-૬ 1૬1૯૪9 -ખુદ્ધચરિત 

0તં૯લ બ દ|0€ 11111110105 -સિદ્ધાથસ'ન્યાસ 
૦ 1001001119 (1111૯6૮110 90111615 

₹1૮૪% ૦1 11122. -ગલે પોલલાંડ 

11૯ હિલા 11૯ 710010૯1 
-પ્યેમગીત -વિદાય વેળાએ 


૧૮૫૮ ગીત ગ્ર'થ--ખ્રિસ્તી ધર્મની પ્રાર્થનાએ।. તદ્ન પ્રસાદ વગર- 
ની અગુજરાતી જેવી ભાષાં. અનુવાદ તરીકે આ સૌથી 
પહેલી કૃતિ છે. 


૧૮૭૬ ડેવિડનાં ગીતો--વાહાલજ ખેચર. ખ્રિસ્તી [54114 નાં 
* ગા ભાષાન્તરમાં છ'દો સારા છે. પર'તુ ભાષાશૈલી ઉપર- 
ના જેવી જ અગુજરાતી છે. 


પશિકિષ્વ : અ'મેછીસાંથી અનુવાદે પ૪ષ 


110 ૧1 પલલા-ગોાલ્ડ્મથની સુસાફેરી--(૧૮૫૯) 
હીરાલાલ ઉશસિયાશ'કર 

અર્વાચીન કવિતાની આટલી શરૂઆતમાં આ અંગ્રેજી કાવ્યનો 
અનુવાદ આપણી અર્વાચીન કવિતા પ્રનૃત્તિમાં સૌથી પહેલે! હોવાનું 
મહત્ત્વ ધરાવે છે. મૂળના અંગ્રેજ ખ્લૅન્ક વસ'ને અનુવાદકે શિખરિણી, 
ભુજગી, ગીતિ, ઝૂલણા, માલિની જેવાં જુદાંજુદાં નૃત્તામાં 
ગોઠવ્યું છે. એ છ' દોવૈવિષ્ય તથા છ'દમાં પ'કત્ય'તવિરામને। ત્યાગ 
એ આ અતુવાદનાં સુખ્ય લક્ષણે! છે. કાવ્યમાં માધુય ઓછું છે. તો- 
પણુ તે વખતને। ભાષાવિકાસ ન્નેતાં અ અનુવાદ ધણુ। જ પ્રશસ્ય છે. 


11૯ 0૦8૦1૦ 101૬૪૦ 


(૧) ૧૯૧૫, ભાગેછીું ગામ--શ'કરપ્રસાદ છમનલાલ 
રાવળ* ગોલ્ડસ્મિથની એક ખીજ કૃતિ 111૯ 1)૯€30#૯તે 
11૯ નો આ અનુવાદ છે. અનુવાદ માટે ઓખાહરણુના ઢાળ 
લીધા છે, જે કાવ્યના વાતાવરણુ શાથે મેળ ખાતા નથી. એ ઢાળને 
લીધે કાજ્ય શિથિલ બન્યું છે. મૂળના અથની વકાદારી જળવાઈ 
છે, રસની નહિ. 


(૨) ૧૯૨૩, તજાએલ તિલકા અથવા ગ્રામ્યગોરવ- 
પોપટલાલ પૂ'જાભાઈ શાઉં, ગોલ્ડસ્મિથના “ડૅઝટેંડ વિલેજ'નું આ 
અતનુકર્ણુ-અનુકૃતિ છે. મૂળ કાવ્યના વસ્તુતે કાઠિયાવાડના એક 
ગામડાની આસપાસ ગોદેવ્યું છે અને આપણુ ચેરા ચખૂતરા તથા 
ત્રામજવનનાં પાત્રોને ઉચિત રીતે ગોઠવ્યાં છે. અનુકૃતિ સફળ થઈ 
છે. ભાષા અને છ'દો શુદ્ધ પ્રોઢ અને સરળ છે. મૂળનું કારૃણ્ય આ 
કૃતિમાં આવી શક્યું છે. લેખકે સીધો અનુવાદ કયો હોત તે પષુ 
તે સફળ થઈ શકત એમ લાગે છે. 


' ખુદ્ધિપ્રકાશ' માસિકમાં મ'જીલાલ જ? દવેના તીચેના 
અતુવાદે પ્રસિદ્ધ થયેલા છે, જે પુસ્તક રૂપે પ્રગટ થયા નથી. 
ટ્પ 


૧૪૬ છા્વાચીન કવિતા 


૧૯૧૭, ગ્રેઝ એલેજી, ૧૯૧૮, વર્ડ્ઝવર્થનું 0તૈટ ૦1 દ10€ 
10810211015 રબ 1101001111. ૧૯૧૯, ખાયરનનું ૭૦ 
૦1 1113172. 

ગુજરાતી ભાષામાં અંગ્રેજ કૃતિઓને સૌથી વધુ સફળ અને 
રસાવ$ રીતે આ લેખક લઈ આવ્યા છે. મૂળની કૃતિના વસ્તુને 
તથા રસને ગુજરાતીમાં ઝીજ્લે તેવો છ'દ ભાષા તથા શૈલીની પર્સંદગી- 
માં આ લેખકે ખહુ ઓચિત્ય બતાવ્યું છે. 


આ સિવાય 116 1614નો “ પ્રેમમીત' નામે તથા 
135) ૦ 20 નો મતુષ્યાવતાર? નામે (૧૯૦૩) અનુવાદ 
પણુ થયેજ્ો છે. “હરમિટ'ને “પ્રેમયોગી' નામે ગોવર્ધનરાસે કરેલો 
'નુવાદ, જે અધુરે। રહેલો! તેતે નરહરિ ત્ર્ય'બકલાલે પૂરે! ઢરેલે। છે. 
એ કાવ્યનો 'જતિ' નામે ડો, એમ. એ. સુરેયાએ પણુ ૧૯૩૯ 
માં અનુવાદ કર્યો છે. રચના સરળ પ્રાસાદિક બની છે. ગ્રેની “એલેજ'ને। 
ખીજેો એક અનુવાદ (૧૯૨૩) લાલજી વીરેશ્વર નીએ કરેલો 
છે, છદ મ'દાક્રાન્તા લીધો છે. મૂળની છાયા અલ્પાંશે ઊતરી છે. 
( રસધારા? (૧૯૨૪) માં શાંતિલાલ સારાભાઇ ઓઝાએ 
જટલાંક પ્રકીણું અંગ્રેજ કાવ્યોને સુત્રથિત રીતે અનુવાદિત કયૉ છે. 
આવો પ્રયત્ન આ સૌથી પહેક્ષો છે. જેકે લેખકને સફળતા બહું જ 
થોડી મળી છે. “અમે છેચે સાત? (૧૯૩૯) એ કુ. કુલસુમ એ. 
સુરૈયાએ વર્ડ્ઝવર્થ્ના કાવ્ય “ 1/૯ 1૯ ૬૦૪૦1૧ ' નો કરેલે 
સાદે! અનુવાદ છે. 

અંગ્રેજમાંથી કેઈ ગભીર કાવ્યના ગ'ભીરતાથી અનુવાદ થયા 
હેય તો તે આતોલ્ડના 1.81 ૦ /ડાંત્ર ના છે. એમાંના છૂટક 
છ પ્રસંગોના અનુવાદ નરસિહરાવે ૧૮૯૧ થી ૧૯૨૪ સુધામાં 
કયો છે, જે “ બુદ્ધચરશિત? નામે ૧૯૩૪ માં પ્રસિદ્દ થયા છે. 
અઆ અનુવાદો! તેમાંના દેશી લયના ઢાળે, ભાષા તથા નિરૂપણુ દરેક 
આખતમાં બહું અસંતોાષકારક રહેલા છે. આ જ કૃતિનો ખીન્ને 


“શિકિટ : જઆ'મેછીમાંથી અનતુવપ્દે પૃ૪૭ 


અનુવાદ ' સિદ્ધાર્થ સ'ન્યાસ ? (૧૯૨૧) નામે જગન્નાથ હરિ- 
નારાયણ એંઝાએ કરેજ છે. એ લેખકે મૂળના ૮માંથી પ ખ'ડતેો 
સળગ સંપૂર્ણ અનુવાદ આપ્યો! છે. નરસિ'હરાવના અનુવાદ કરતાં 
આ અનુવાદ અનેક ગણુ। સારે બતેલે! છે. એટલું જ નહિ, તે એક 
સ્વત'ત્ર આસ્વાદ્ય મોલિક મુતિ જેવો પણુ થયો છે. લેખકે ભ્રત્ત 
'ભાષા વગેરેમાં સંસ્કૃત મહાકાવ્યતી શૈલીમાં અનુવાદતે ઢાળ્યે છે. 
'અને તેમાં સાચે જ સંસ્કૃત મહાકાવ્યનું વાતાવર્ણુ તથા રસાવહતા 
લાવી શકયા છે. અંગ્રેજમાંથી ચુજરાતીમાં આવેલી કૃતિઓમાં સૌથી 
“ઉત્તમ અનુવાદ આ કૃતિ છે. 

અંગ્રેજી કવિતા ઉપરાંત પશ્ચિમના ખીન્ન દેશોની કવિતાના 
ગુજરાતીમાં બહુ થોડા અનુવાદો થયેલા છે. વળી એ સીધા મૂળ 
ભાષામાંથી ્નાહે પણુ તે કૂતિઓના અંગ્રેજ અનુવાદમાંથી થયા 
છે. એમાં અત્યારે માત્ર ખેએક ડૃતિ મળે છે. તેમાંતી પહેલી છે 
“ગુલે પોાલાંડ? (૧૯૩૯) અને બીજ છે “વિદાય વેળાએ' (૧૯૩૮). 
*ગુભે પોલાંડ' પોલિશ કવિ મિત્સ્કિયેવિચના “€1110021 5૦111૯€13'- 
નાં સોનેટરેનો ઉમાશકર જેષીએ કરેક્ષો અનુવાદ છે. અર્વાચીન 
કવિતામાં પ્રચલિત થયેલા આ યુરોપીય કાવ્યપ્રકાર સૌતેટના આ 
અનુવાદો! ગુજરાતી મોલિક સોનેટ રચનાએ જેવા જ કળાપૂર્ણુ તથા 
મૂળના જેવા જ રસાવહ અને હધય બતેલ છે, કર્તાતી મૌલિક કાવ્ય- 
શક્તિ અનુવાદમાં પણુ તેટલી જ પ્રરૃત્ત થઈ છે. આ અનુવાદમાં 
લેખકની લાક્ષણિક કાવ્યશૈક્ષીના પણુ બધા ગુણુ। ઊતર્યા છે. અને 
તૈથી આ અનુવાદ-કૃતિએ પણુ ઉત્તમ ગુજરાતી કાવ્યકૃતિઓની 
કક્ષામાં મૂકી શકાય તેવી બની છે. 

(વિદાય વેળાએ? એ ખલિલ ગિબ્રાનના “ 1130 1210][2]૯1- 
નો કિશેર્લાલ ધ. મશરૂવાળાએ ઢરેભે। અનુવાદ ષે. મૂળ પુસ્તક 
ખાઇંબલની ભાષાની લાક્ષણિક રેલીમાં લખાયું છે. અતે એને 
“અનુવાદ પણુ તેવા જ ગધમાં થયે! છે. આ ફૃતિની ભાષા મૂળમાં 


જ૪ જાવીસચીન કવિતદ 


તેમ જ અનુવાદમાં ગદારૂપની છે છતાં તેમાંતું વિચારતત્ત્વ ઊંચી. 
પ્રાટિની આષ રીતિની ભાષામાં વ્યક્ત થયેલું છે. અને તેમાં કાવ્યની 
ઘનતા અને તીવ્રતા છે. ગુજરાતી ગદ્યાનુવાદ પણુ એવી જ એક લાક્ષ- 
ણિક સુરાવટ આપે છે, જેમાં કાવ્યનું રસતત્ત્વ સહજે જડે છે. અતુવાદ- 
માં વાણીનું ગાંભીય તેમ જ પ્રૌઢ શિણ્ઠતા અને મધુર સરળતા આવ્યાં છે. 

અંગ્રેજી પદ્યાત્મક નાટકના અસુક ખ'ડના થોડાક અનુવાદો. 
પદ્યમાં થયા છે. પણુ તે પ્રવૃત્તિએ હજી ગ'ભીર રૂપ નથી લીધું તથા 
તે જેટલી થઈ છે તેટલી મ્ર'થસ્થ નથી બની. આ અનુવાદો 
નાટચરચનામાં ખ્લેન્ક વસ જેવું સળ'ગ પદ્ય શોધવાના એક પ્રયોગ 
રૂપે મહત્ત્વ ધરાવે છે. તેમાંનો પહેલે! પ્રયોગ કેશવ હ, ક્રવને। છે. 
તેમણું શૈકસપીયરના “જુલિયસ સીઝર'માંથી બૂટસના ભાષણુવાળે। ભાગ 
“ વનવેલી '-મનહરમાં અનુવાદ કયો છે. તે પછી રામનારાયણુ પાઠકે 
“મર્યન્ટ ઓક વેનિસ 'માંથી “ શેર માંસનો સુકદ મે। 'વાળા ભાગ 
એ જ “મનહર'માં અનુવાદિત કર્યોં છે. આ દિશામાં છેલ્લે અને 
વધારે સાતત્યવાળે પ્રયાગ ઉમાશ'કર્‌ જેષીએ “૫ક્િજિનિયા પન 
ટોરિસિ'ને  મનહરમાં કરેલો અનુવાદ છે. આ ખધા અનુવાદો! એક 
પ્રયાગ રૂપે ખૂખ નોંધપાત્ર છે. અને દરેક લેખકે પોતાની પદ્યશક્તિ 
અને કાવ્યશક્તિ તેમની પાછળ પૃરેપૂરી ખરચી છે. 


બંગાળીમાંથી અનુવાદે 


ગીતાંજલિ અને ફ્લચયન 
બાલચ દ્ર 
ઉત્સર્ગ ન 
ગીતાંજલિ અને બીનન' કાન્યોા 
રવીન્ક્-વીણા 
બંગાળી ભાષામાંથી માત્ર ટાગોરની કવિતા ગુજરાતીમાં આવી છે, 
પણુ પ્રથમ તો તે અંગ્રેજ દ્દારા અને ગઘરૂપમાં આવી છે, અને હવે 


“જરિશિષ્ટ : બ'ગાળીસાંથી અનતુવાદેદ પટે 


બંમાળીમાંથી પણુ આવવા લાગી છે. જેકે ખેમાંથી એકે રીતે તે 
મૃળ જેટલી રસાવહ નથી બની શકી. “ગીતાંજલિ અને ફેલ- 
ચયન? (૧૯ર૩)માં રામચન્ક્‌ અધ્વર્યીએ એ કાવ્યોને! અનુવાદ 
કચ છે, 'આલચ'4? (૧૯૨૬) એ શ્રી ગિશ્ધિરશર્માજીએ 
કરેલો! અનુવાદ છે. 'ઉત્સગ? (૧૯૩૦) નો ગોરધનદાસ ડા. 
અએ'જિનિયરને અનુવાદ મૂળ બંગાળીમાંથી મૂળના ૪'દોમાં જ છે. 
એ રીતે એ પહેલે! મૂળવત્‌ અનુવાદ ખને છે. આ અનુવાદમાં 
મૂળનો રસ નથી આવી શકયે।ા. મૂળના ઢાળમાં ગુજરાતી કવિતાની 
પદાવલિ મૂળના જેવી રસાવહ નથી બની શ%ી. મૂળ ભાષા અને 
અનતુવાદતી ભાષામાં ન્યાં તત્સમ શખ્દોનું ધણું સામ્ય હેય ત્યાં તે જ 
'શખ્દો! પ્રત્યયાન્તર સાધવાથી તથા ખીન શખ્દો અનુવાદિત બનવાથી 
ભાષા કેક નવી જ વિકૃતતા ધારણુ કરી લે છે. પ્રત્યેક શખ્દની 
*રસપોષકતાનેો સૃથ્મ વિચાર કરીને કામ લેવાય તે જ અનુવાદ 
મૂળનો અર્થ લઈ આવવા ઉપરાંત મૂળનો રસ પણુ લઈ આવે. 
“ગીતાંજલિ અતે બીજા' કાવ્યો? (૧૯૪૨) તો અનુવાદ 
આપનાર નગીનદાસ પારેખે, તથા *૨્વીન્દ્રવીણા? (૧૯૪૪) રમા 
ઝવેરચંદ મેઘાણીએ ટાગે[રરનાં કાબ્યોને યુજરાતી ભાષાના લય અને 
છ'દતી વધુ નજીક લાવવાને। પ્રયત્ન ક્યો છે. તેમણે પોતાને યેગ્ય 
લાગ્યું તે રીતે મૂળ કાવ્યોને નવા છ'દ્માં ગોઠંવ્યાં છે. છતાં પરિણુ।મ 
પૂરેપૂ રું સંતોષકારક નથી આવ્યું. નગીનદાસના અનુવાદો, કેટલાક 
ધીરગભીર શેલીના મૂળવત્‌ અનુવાદો] સિવાય, હજી વરવા લાગે છે, 


મૂળમાં જે રસની ઝલક અને શખ્દની ચમઢ છે તે અહીં નથી. 
મેધાણીના અનુવાદો અસુક રીતે વધારે આસ્વાદ્ય બતેલા છે. જેકે 


તેમાં મૂળ રસની ધનતા અને કળાની ચારતા પૂરેપૂરી ઊતરી નથી. 
બંગાળી ભાષા ગુજરાતીની ઘણી નજક રહેલી છે છતાં તેની કેવિતા- 
નો અનુવાદ કઈ રીતે ઉત્તમ કાવ્યત્વ પામે તે પ્રશ્ન ૯જ ઉકેલવાનો 


રહૈ છે. હજી વધારે સર્જક_ રાક્તિવાળા આપણુ કે!ઈ લેખક એ 
ગ્રશ્ન હાથમાં ભે તો એના નિરાકરણુની દિશા સપણ થાય ખરી. 


જપ૦ જાવાથીન કવિત 


હિ'દીમાંથી અનુવાદે 


ભાષાભૃષણુ 

વૃ'દૃસતસઈ 
સમાધિ-સમતા-અનુભવ શતક 
સિવરાજ રાતક 

સુખમની 


હિંદી ભાષામાંથી જૂની કવિતાના તથા અલ'કારમ્ર'થોના 
નીચેના અનુવાદો થયેલા છે. 


૧૮૭૮ ભાષાભૃષણુ--દલપતિરામ દુલ'ભરામ યાત્તિક. આ જયદેવ 
ચક્રવર્તીના ચ[દ્રલેક પરથી લખેલે। છે. દોઉરામાં અલ'કાર- 
ભાગ સમજવ્યે। છે. 


૧૮૮૬ જૃ'દસતસઈ--છેટાલાલ સેવકરામે ૬૬ કવિની વજભાષાનીઃ 
કવિતામાંથી આ અનુવાદ કર્યો છે. તે પ્રસન્ન અને સુંદર 
ખન્યે। છે. 


૧૯૦૭ સમાધિ-સમતા-અતુભવ-શતકે।--મોાહનતલાલ અમરશા।ઃ 
શેઠ. ન્યાયવિશારદ યશે।!વિજયજ ઉપાપ્યાયનાં હિ'દીમાં રચેલાં" 
ત્રણુ દુહા શતકેોનો આ ગુજરાતીમાં ભાવાથ છે. 

૧૯૧૬ શિવરાજશતક--કવિ ગોવિન્દ ગીલાભાઈ ચહુંઆણુ. 
આ હિ'દી ઢવિ ભૃષણુના 'શિવરાજખબાવની' અને “શિવરાજ 
ભૂષણુ'તેો અનુવાદ છે. 

૧૯૩૬ સુખમની--મગનભાઈ પ્રભુદાસ દેસાઈ. શીખચુરુ અજુન- 
રવના હિ'દીને લગભગ મળતી એવી ભાષામાં રચાયેલા અ: 
ત્ર'થતે] લમભગ મૂળને મળતા ચોપાધના માત્રામેળ માપમાં 
થયેલો આ અતુવાદ છે. અનુવાદમાં ગુજરાતી ભાષાના પ્રાચીન 
કૅવિઓની સરળ છતાં લાક્ષણિક તેજસ્વિતાવાળી ઢાવ્ય*- 
ખાનીનો મરોડ આવ્યો છે, જે એક ધણી મે!ટી વસ્તુ છે.. 


પરિશ્ષિષ્હ : ઉડૂધ્માંથી અતુવારે પપ 


૧૮૭૯ 


૧૯૦૫ 


૧૯૦૮ 


એતે લીધે આ પ્રાચીન ગ્ર'થના અનુવાદતે પ્રાચીન વાધીતી 
મતેહરતાવાળું કલેવર મળ્યું છે. અતુવાદમાં પ્રાસો સરસ 
રીતે યોજ્યા છે, તથા કેટલાક શખ્દના રૂપમાં છૂટ લઈ ને 
કરેલા પ્રયોગો ખાસ મનેહર ખનેલા છે. મૂળ મ્ર'થના 
અનુવાદ ઉપરાંત શીખગુરુનો પરિચય વગેરે આપતો ગવ્- 
ભાગ પણુ જીમતી વાચન પૂરું પાડે છે. 


ઉદ્સાંથી અતુવાદેો 


હામીકૃત કાવ્ય ભા. ૧ 
ઇસ્લામનો શરતીઓટ 
ઇસ્લામ અને દુનિયા 
નઝીર 


ઉદૂ'માંથી નીચેનાં કાવ્યો ગુજરાતીમાં આવેલાં જેવા મળે છે. 


હાસમીકૂત કાવ્ય ભા. ૨૧--ગુજરાતીખાં રૂપાન્તર-નિજમુદ્દીન 
પીરસાહૅબ. પ્રાસાદિક ગુજરાતીમાં આ પૃતિ બની છે. 
પદખધ સુંદર છે. આ એડ પ્રેમકથા છે. 


ઇસ્લામને। ભરતીઓયટ અથવા સુસદ્સે હાલી--નના- 
મિયાં રસૂલમિયાં, પ્રખ્યાત કવિ હાલીના પુસ્તકને આ સળ'ગ 
૪૪૪ ૪પ્પાર્માં અનુવાદ છે. સુસદસ એ છ લીટીને ફારસી 
છ'દ છે, અને તેને છપ્પાર્મા મૂડયે! છે તે યૈગ્ય થયું છે, 
અનુવાદની ભાષા સરળ પ્રાસાદિક તથા નેરદ્દાર પણુ 
ખનેલી છે. 

ઇસ્લામ અને દુનિયા--સઇયદ ઈબરાહીમ “સુહિખ' અને 
અહમદ ધાલા જેરાજ. હાલીની આ ખીજ ખૈનમૂન કૃતિને 
અનુવાદ છે. આમાં મૂળાનો છ'દ જ ગુજરાતીમાં પણુ રાપ્યો 
છે. પણુ તે બરાખર્‌ ઊતર્યો નથી. 
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પોષણ 


૧૯૧૪ 


૧૯ર૫ 


કાવોચસીન કવિતપ 


નઝી૨--૨૦૦ વર્ષ પર ચચેલા ઉદ્ૂ કવિ નઝીર અકખર્‌ા- 
બાદીનાં કાવ્યોનો મૂળ સાથે આ ગઘ્માં અનુવાદ છે. ગદ્ય 
દારા પણુ કવિની સુંદર્‌ બાનીનો અહીં પરિચય મળે છે. 


પ્રકોણું અતુવાદેો 


ગઝલમાં મગાથા--અમૃત એમ. શાહુ. આર્માં અવેસ્તામાં 
રચાયેલી અશે। જરથુસ્રના ઉપદેશની બનેલી “ ગાથા' તું 
ગઝલમાં ભાષાન્તર છે. પારસી ધર્મની આ એક માત્ર 
ફુતિ તરીકે ખાસ નોંધપાત્ર છે. 


ઉમર ખય્યામની રુખાયતોના અંગ્રેજ પરથી તથા મૂળ ફારસી 
પરથી કટલાક અનુવાદો થયેલા છે, જેર્માના નીચે સુજબના મ્ર'થસ્થ 


શયા જે. 
૧૯ર્‌૭ 


૧૯૨૭ 


૧૯૨ 


રૂબાઈયાત--રૂસ્તમ પેસ્તનજી ભાજવાલા, આમાં ૮૦૧ 
રુખાયતો છે. છ'દ ફારસી ઢબના છે અને તે મૂળના જેવા 
લાગે છે. અતુવાદકે સપણ નથી કર્યું કે એમણું મૂળમાંથી 
કે અંગ્રેજમાંથી આ અનુવાદ કર્યા છે. ભાષા પારસી 
છાંટવાળી છે તથા તેમાં પારસી રીતની અશુદ્ધિઓ પણુ છે. 
રૂબાઈયાત--ઠરિલાલ દારકાદાસ સંધવી. આમાં ૫૦૦ 
શ્હ્ેકો હરિગીત છ'દમાં અતુવાદકે મૂક્યા છે. મૂળની મસ્તી 
નથી. તથા તે કયા મૂળ પરથી કયો છે તે સપણ નથી. 
અસમરવચનસુધા--શ્રી ગિરિધરશર્માછ. આ અતુવાદ 
કિટ્ઝરાલ્ડના અતુવાદ પરથી કરેલો છે. ૭૫ શ્શેકે રોળા 
ભૃત્તમાં કર્યા છે. અથ બરાબર્‌ ઊતર્યો છે પણુ મૂળને રસ 
ખહું થોડૅ। છે. 


(૨) સગ્રહા 


હેરી અને મઝભલેપ 

હોરીસ'ગ્રહ (૧૮૬૪) 
ગૂજરાતી હોળીસ'ત્રડ (૧૮૭૦) 
હોરીસમુદ્ટાચ (૧૮૮૬) 
ગજલસ્તાન, 

ભ્નાગ પાંચ (૬૮૭૭-૮૮) 
કાવ્યવિને(દ (1૯૦૭) 
પ'ચામટૃત (૬૧€૬૨૪) 


લેપ્કગીતેદ જાને ભજને। 
નાગરસ્રીઓઆમાં ગવાતાં 
ગીતોના સ'ગ્રહ (૧૮૭૦) 
અમદાવાદની નાગરસ્રીઓમાં 
ગવાતાં ગીતાના સ'ગ્રહ (૬૮૭૨) 
સૂરત જિલ્લામાં ઔદિચ્ય શ્રાહમા- 
ણ્‌।માં ગવાતાં ગીતોને સ'ગ્રહુ 
સાહઠે।દરા નાગરની નાતમાં 
ગવાતાં ગીતે।ના સ'ગ્રહ 
સુંખઇ સમાચારના ગરખા 
સ'ગ્રહ (૧૮૮૬) 
પારસી લગ્નગીતે।-ગરબા (૧૯૩૩) 
રીતિદ્પંણુ 
નવીન સુંદર ચતુર સ્રીવિ- 


લાસ મનહર (૨૯૦૩) 
પરમાર્થ સાર (૧૯૦૩) 
કાવ્યવિનાદં, જાગ બે (૧૯૦૭) 
ખહત્શજનસાગર (૬૯૦૯) 
પ'ચામ્ૃત (૧૯૬૪) 
આશ્રમભજનાવલિ (૧૯૧૪) 


ગૂનરાતી ન્નૂના ગીતો (૯1૨) 
કાઠિયાવાડી સાહિત્ય, 

જભ્નાગ બે (૬૯૨૩-૨૩) 
ક્ષોેકગીત (૧૯૨૨) 


રઢિયાળી રાત, 
ભાગ ત્રણુ (૬૯૨૫-૨૬-૨૭) 


લોક્સ'ગીત (૧૯૨૫) 
રસડલ્લેલ (૧૯૨૯) 
રસિયાંના રાસ (૧૯૨૯) 
રઢિયાળા શાસ (૬૯૩૭) 
રપ્સસ'થહેપ 

રાસકુ'જ (1૯૨૮) 
રાસરજની (૧૯૩૩) 
રાસમાલિકા (૧૯૩૯) 
રાષ્ટ્રિય કાવ્યો 

સ્વદેરાગીતામૃત (૨૯૬૮) 
રાષ્ટ્રગીત (૬૯૨૨) 
સ્વરાજનાં ગીતે (૧૯૭૬) 
ગ્રામભજનમ ડળી (૬€3૮) 
શિષ્ટ કવિતાત। સ'યહેપ 

કાવ્યનિસન્-જન (૨૧૮૮૭) 
કાવ્યસુધાકર (૨૮૮૮૦) 
કાવ્યમાધુય' (૧૯૦૩) 
સ'ગીતમ'જરી (1૯૦૯) 
કવિતાપ્રવેશ (૧૯૧૧) 
મધુખિન્દુ (૧૯૧૫) 
કવિતાવિને(દ (૧૯૨૬) 


પપ ઝાર્વાયીન કવિતા 


કાગ્યપ્રેમી (1૯૦૫-૬) ડાવ્યસમુચ્ચચ, ભાગ બે (૬૯૨૪)* 
સાહિત્યરત્ન (૯૦૮) ચણીબોાર (1૯૨૪) 
ગાપકાવ્યા (૨૯૧૪) રાયણ, ભાગ ખે (૬૨૯૨૫) 
સ્રીગીતાવલિ' (૧૯૧૬) કાવ્યપરિચય, જ્ઞાગ બે (૧૯૨૬) 

ગીતલહરી (૬૯૧૭) કાવ્યકુ'જ શાગ 

ગૂજરાતી સાહિત્યમાંથી પાંચ (1૪:3૦ થી 3૪) 


ડવિતાઓની ચૂટણી (૬૧૯૨૪) આપણી કવિતાસમૃદ્દ્‌ (૧૯૩૧)? 


મપ્પય્‌ીી કવિતાસ*પપ્દનની પ્રશસ' 
૨ જરાતી કવિતાને! અર્વાચીન કાળ શરૂ થતાં મુદ્રણુની સગવડ 
"થવાને લીધે, કવિતામાં ક'ઈક શાઆ્રીય અને એતિહાસિક દદિતો 
પ્રવેશ થવાને લીધે તથા કવિતાના વાચકોની ભિન્નભિન્ન રૃચિઓને 
પહેંથી વળવા અર્થે કાવ્યગ્રંથોના સંપાદનતી, મુદ્રણુની સવડવાળા યુગમાં 
વિશેષ શકય એવી એક નવી મહત્ત્વની પ્રતિ શરૂ થઈ. આતે લીધે 
પ્રાચીન તથા અર્વાચીન કવિતામાંથી અનેક પ્રકારના અનેક મોટામોટાઃ 
ત્રથા કે નાનીનાની પુસ્તિકાઓ પ્રગટ થયાં, અર્વાચીન કાળમાં 
પ્રાચીન ચુજરાતી કવિતાનું થયેલું સંપાદન ગુજરાતી ઢાવ્યપ્રનતિનો 
એક મણત્ત્વતો ભાગ છે. દલપતરામે “કાવ્યદોડન'ના ખે ભાગમાં સૌથી. 
પ્રથમ આદરેલી આ પ્રેભત્તિ “પ્રાચીન કાવ્યમાલા'નાં સંખ્યાબંધ પુસ્ત- 
પ્રોમાં અને પછી “બૃહત્‌ કાવ્યદ્ોહન'ના આઠ ભાગોમાં ફૂલીફાલી છે. 
તે સંમ્રહે।માં નરસિહ, અખો, પ્રેમાનંદ, શામળ તયા દયારામ જેવાની 
લભ્ય તેટલી તમામ કૃતિએ કે એકેક મે।ટી છૂટક કૃતિઓનું શાસ્્રીય 
અશાસ્ત્રીય, શુદ્દ અશુદ્ઠ, સસ્તું કે શિષ્ટએમ અનેક રીતે સંપાદન થતું. 
્‌[વ્યું છે. પ્રાચીન કવિતા આ પુસ્તકની મર્યાદા બહારનો વિષય 
હોવાથી અત્રે અર્વાચીન કવિતાને લગતાં તથા તેમાં અસરકારક. 
તત્ત્વા જેવાં બતેલાં અગત્યર્ના ત્ર'થર્સપાદનોતી નોંધ કરીશું. 


“"શિક્ષિણ : સ'મહે પપષ- 
પપ્મ્સીએ।ાનેદ જીમવી રેપ્ળેપ 


અ પ્રદૃત્તિમાં પ્રારંભે પારસી સંપાદકો બહું ઉદ્યોગી થયેલા 
છે. વળી તેમનાં સંપાદનોમાં પારસી-હિ'દુના વિખવાદને બદલે બધી 
ગુજરાતી કવિતા પ્રત્યે એકસરખી નજર છે એ પષુ એક પ્યાન 
ખે'ચે તેવી બિના છે. આમાં પહેલે ગ્રથ “હોરીસ'ગ્રહ (૧૮૬૪) 
છે. ખસે જેટલી હેોરીએનેોા આ સંમ્રહ પહેલે! તથા હજી લગી. 
છેલ્લો છે. આમાં મોટે ભાગે હિદી ભાષામાં પ્રાચીન હિદી તથા 
અર્વાચીન ગુજરાતી લેખકોએ લખેલી હેરીએ । છે. પારસી લેખકોએ 
પણુ હિન્દુ દેવદેવીએ, રાધાકૃષ્ણુ-૩રિ-શકર આદિને વિષય કરી 
કાવ્યો લખ્યાં છે એ બીજ આમાં પ્યાન ખે'ચનારી બિના છે. કેટલીક 
હેરીએમાં કાવ્ય તરીકેનું અસાધારણુ બળ છે. કાવ્યોને ઉઠાવ 
જમાવટ અને શખ્દલાલિત્ય આમાંની કેટલીકને સુંદર ઊમિંકાવ્યો 
બનાવે તેવાં છે. કેટલીક હેરીએ લગભગ સમકાલીન વિષયની પણુ 
છે. સર જમશેદજી બૅરોાનેટ વિશેની હેરીને ભેખક સુંદર છટાથી * 
લખે છે કે, 

કોરત તેરી ડહાં લગ ખરતુ, થછીત ભઈ રરનાં બેચારી, 
લેખની ડહે મે' હારી. 

આ હોરીઓમાં 'રૂસ્તમી ફાગબાજી' નામના વિભાગમાં રૂસ્તમઃ 
નામના પારસી લેખકે પોતાના ઈરાનની દેશભક્તિ-વતનપરસ્તીનાં, 
ઈશ્વરપ્રેમનાં તથા વેરાગ્યનાં હિંદીમાં લખેલાં ગીતો ખાસ તોંધપાત્ર 
છે, ખી“નન એક લેખક ઢવિ જખુલી ર્શતમનાં કાવ્યોમાં નમદ 
અતે ર્‌સ્તમ કરતાં પણુ વધારે કાવ્યતત્ત્ત તથા ભાષાતી શુદ્ધિ 
રખાય છે. ૧૮૭૦માં બીજે એક “ગુજરાતી હોળીસ'ઞહું? મળે 
છે, જેમાં દયારામ, દલપત, નર્મદ વગેરેતી કૃતિઓ છે. નમ'દની 
હેરીએ તે વખતે જ્લોકોમાં વધારે પ્રચલિત લાગે છે. “સુંબઇ સમા- 
ચારે' ૫૦૦: ઉપરાંત હોરીઓનેો એક ખીને સંત્રડ 'હોરીસસુદાયઃ 
(૧૮૮૭, રજ આરૃત્તિ) નામે બહાર પાડેદ્ો છે. આ ત્રણે સંમ્રહે।- 


પ૬ અર્વાચીન કવિતદ' 


તે વખતે લેકેમાં હેરીને કાવ્યપ્રકાર કેટલે પ્રચલિત હરે તેના 
પુરાવા રૂપે છે. વળી “મુંબઈ સમાચારે' ૧૮૭૭-૭૮માં 'ગજલસ્તા- 
નના? પાંચ ભાગમાં દેટેક હશ્નર જેટલી ગઝલજ્ષો બહાર પાડી છે એ 
આ પ્રકારના કાવ્યપ્રટાર્તી પણુ તે કાળમાં લે।કંપ્રિયતા સૂચવે છે. 
લે।ઈકકવિતાનું સ'પપ્દન 


હિંદી તથા ગુજરાતી ભજતેોના કેટલાક તોૉંધપાત્ર સંમ્રહે 
અણાર પડયા છે, પર'તલુ આ ભજનો પ્રાચીન કવિતાના વગમાં જતાં 
હે।વાથી તેની નોંધ અહીં જરૂરી નથી. પણુ આ મંપાદનેોનેો એક 
વિષય એવે। છે જે પ્રાચીન હોવા છતાં અર્વાચીન છે. એ છે લે।ક- 
કવિતા. ધણુા। જૂના કાળમાં અન્તાત જ્વેકકવિઓને હાથે થયેલી આ 
રચનાએ। લેડેમાં મૌખિક પર'પરાથી પેઢી ૬ર પેઢી ઊતરતી આવેલી 
છે, અને જીવનના શુભઅશુભ ઉળવાભારે તમામ પ્રસંગોને 
અનેકવિધ રસવાળી કવિતાથી રસતી આવેલી છે. એ સાહિત્યને 
ત્ર'થસ્થ કરવાની પ્રશૃત્તિ પણુ આ ગાળામાં શરૂ થઈ. જેકે એ 
સંપાદનેમાં શાસ્ત્રીય દણિ ખહુ મોડી દાખલ થઈ. પરતુ તે દાખલ 
થયા પછી આ પ્રકારને કાવ્યવર્ગ ગુજરાતી કવિતારસિક્રેના રસનું 
એક મહત્ત્વનું આલ'બન બનેલ! છે. એ લે।કકવિતાનાં જે કળાતત્ત્વા 
છે તે પણુ અત્યારની કવિતાતે ગૂઢ પ્રેરય”ા આપી રહેલાં છે એ 
પણુ એક તોૉંધપાત્ર બિના છે. આવા ત્ર'થા।માંથી નીચેનાં પુસ્તકે 
ખાસ મહત્ત્વનાં છે. 


“નાગર સ્રીઓમા ગવાતા ગીતોને! સ'ત્રઉ! ૧૮૭૦ માં 
સૌથી પહેલાં આપણુને નમદ તરફથી મળે છે. એ પછી ૧૮૭૨માં 
“અષદાવાદની નાગર જ્રીઓમાં ગવાતાં ગીતોને! સ'ત્રહ? સો. 
ખાળાખહેન તરફથી મળે છે. “સૂરત જિલ્લામાં ઓદ્વ્યિ બ્રાહ્મ- 
શેમાં ગવાતાં ગીતોને સ'ગ્રઉં! સો. અતિલક્ષ્મી તરથી તથા 
'સાઠોદરા નાગરની નાતમાં ગવાતાં ગીતોને સ'મણું? સ્વ. 
કુ'દનગૌરી તરક્થી થયા છે. આ સાલ વગરના ખે ર્મંત્રહો પષ્યુ : 


પફિરિણ : સ'ચહે! પૃપ૭ 


આ જ અરસામાં થયા હોવાને સભવ છે. એ યારે સંત્રશે। બ્રાહ્મ- 
ણુ।ની અંદર ગવાતાં ગીતોના છે એ પ્યાન ખે'ચનારી ખીના છે. 
પોતાના ક'ઠૅસ્થ સાણિત્ય વિશે ગુજરાતમાં તે કેમ પ્રથમ જત્રત થઈ 
એ નૉંધવું ધટે છે. 

૧૮૮૧, ુંબઈ સમાચારને! ગરખા સગ્રહ?. આમાં હિ'દુ 
કવિએ ઉપરાંત પારસી સમાજને લગતાં ગીતો ખાસ ષ્યાન ખેચે 
છે, પારસી બારમાસને। ગરખે। તથા પારસી ખહાદુર એરતોના ગરબા 
પારસી ઇતિહાસનું તથા જીવનનું સુંદર પ્રતિબિ'બ આપે છે. ધાડ, 
લૂ'ટ, શેરસદ્દો તથા જણીતી વ્યક્તિઓના ગરબા આમાં છે. 


૧૯૩૩, “પારસી લગ્નગીતે।-ગરબા?, સં. પીરોજ રખાડી 
૪૦. આ ખે સંમ્રહેમાં પારસીઓનું પોતાનું જીવન તથા સાહિત્ય 
હિ'દુ સંસ્કારો અને લેકસાહિત્યથી કેવું મધુર રીતે રંગાયું છે, 
પારસીએએ હિદુએઓની કથાએ। તથા ગીતોમાં રસ લઈ તેને પોતાની 
વિશિષ્ટ ખોલીમાં કેવા મઝાના રંગ આપ્યા છે તે ન્નેવા મળે છે. 
“સ્ધુપતિરામ રૂદેમાં રેન્ને' નેવી ગરંબીએ।, તથા “મેદી ર્‌ંગ લાગ્યો રે' 
જેવાં ગીતાનાં પારસી બાનીમાં રૂપાન્તર તથા કેટલાંક પાઠાંતરો અભ્યાસ- 
ની બહુ રસિક સામગ્રી પૂરી પાડે છે. પારસી કે।મનાં વિતોદ તથા 
નિખાલસતાનાં પણુ આમાં દર્શન થાય છે. આમાંના ખીજ સંમ્રહમાં 
આધુનિક પારસી જીવનને સ્પશતાં ગીતો છે, તથા વેપારી નહિ પણુ 
યુદ્દપ્રિય લડવૈયા પારસી જીવનનાં પ્રતિબિ'બ જેવાં ગીતો પણુ છે. 
અ ખીના સંમ્રહમાં “સુના ચુજરીને। ગરખે!', “મેડી રગ લાગ્યે' તથા 
“લડાઈમાં જતા ધણીને વિદાય' , “સાસરે આવકાર' અને “સાસરાનાં દુઃખે!' 
એ ખાસ સુંદર છે. એમાં યે “મેડી રંગ લાગે રે' ગીતમાં મૂળ હિ'દુ 
જ્ષેકગીતે જે રૂપાન્તર તથા પાઠાંતર સાષ્યાં છે તે ખાસ નોંધવા નેવાં 
છે. એમાં પારસી ભ્ેકકવિની ધણી લાક્ષણિકતા જેવા મળે છે. 

૧૮૯૯, “રીતિદર્ષ ણુ'માં નાગરી ન્યાતના લમાદિ પ્રસંગોના 
ગરબા છે. આ સંમ્રહ લમના રિવાનજેની એક સુરેખ નોંધ જેવે 


પપ૯ અર્વાચીન કવિતા 


ખનવાને લીધે તથા આવા વિષયોના સંપાદનમાં સ્રીઓતેો પ્રવેશ 
થવાથી ખાસ તોૉંધપાત્ર છે. 


૧૯૦૩ (પમી આવૃતિ), નવીન સુ'દર ચતર જ્રો વિલાસ 
'સનતહર મંન તલાટી દામોદરદાસ ભાઇચ'દદાસ. આ ધણા જ લ્વોક- 
પ્રિય તીવડેલા સંગ્રહમાં દયારામ સુધીના જૂના કવિઓની ગરબીઓ 
'આવેલી છે. 


૧૯૦૩, પરમાથ સારે, સંત્રાઠક અતે અતુવાદક, શ્રી નરસિહ 
રામ્મા. ભજનોના આ સંમ્રહમાં કેટલાંક ભજતો ધણાં સુંદર છે. 
કૈટલાંકની બાની નવ! જ બળવાળી તળપદી છટાની છે. 

પરથમ ગુર્‌ મારે દેવ છે, ઈ તે। મારો અલકના આધાર, 
ભાઈડા રે સમજને સ'શય તમે ડાં કરે, 
દુગષા ટાળે! ને મારા વીર ભાઇડા રે. 
સ'ગતુ કરિયે ગુરુ સાધની રે ૪. 
**વંજર્‌ કછોટા જે ડસે રે જ, સોંપુ' તેને ગરથ ને ભડાર, 
આંબા છઠા એમ બોલિયા એ તે! ગત ગ'ગાજને। દાસ. 

૧૯૦૭, કાવ્યવિનોાદ, ભાગ ખે, અમરચ'દ પી. પરમાર. 
આ પુસ્તકમાં સંપાદકે જૂના હિંદી કવિઓની રસવાહક પુષ્કળ 
સામત્રી મૂળના અથ અને સમજૂતી સાથે સંગ્રહીત ટરી છે. 
સંપાદક અ વિષય પહેલાં “સુંબઇ સમાચાર'માં કકડે કકડે આપવા 
માંડેલે।. તે ધણે। લોકપ્રિય નીવડેલે. એમને સંખ્યામંધ હિંદી કાવ્યો 
ક દેસ્થ હરતાં. અને તેને સાંભળવા ડેફટેકાણું ખૂબ જલસા થતા 
હુતા. નર્મદ નવલરામ વગેરેએ તેમની પાસેથી હિંદી કવિતા 
સાંભળવા ખાસ મેળાવડા કરેલા છે. હિંદી કવિતાતે ચુજરાતીમાં 
પ્રચલેત તથા પરિચિત કરવામાં આ સંપાદકને। ધણુ। મે[ટે ફાળે છે. 

૧૯૦૯, બહત્ભજનસામર, સં. દામે!દર જયશ'કર ભટ્ટ. 
આર્મા ૯શનરેક જેટલાં ગુજરાતી અતે હિંદી ભજને। મંઘરાયેલાં છે. 
પણુ તેની ગોઠવણી બહું વિવેકપૂર્વક થઈ નથી. 


“પરિકિઇ : સ'થષેા પપર 


૧૯૧૪, પૈચામૃત, સં. કવિ ખીમજી વસનજ ભટ્ટ, અ પણુ 
'હિ'દી કવિતાને ઉપરના જેવો એક સારે સંત્રહ છે. 


૧૯૧૪, આશ્રમભજનાવલિ, સં. નારાયણુ મોરેશ્વર ખરે. 
'આ સંગ્રહમાં ગુજરાતી ઉપરાંત ખીજી ભાષાઓના, ખાસ ઢરીને 
હિ'દીનાં વિશેષ ગીતે અને કાવ્યો છે, ગુજરાતમાં પ્રસિદ્ધ 
થયેલો અ એક શકવર્તી ગીતસંત્રફ છે. એણે હિ'દતી ઉત્તમ 
'ભજનસમૃદ્ધિને જે રીતે ગુજરાતમાં વ્યાપક કરી છે તે તેની મોટામાં 
મોટી અસર છે. એમાંની કૃતિઓની પસંદગી ખહું વિવેકપુરઃસર 
'થઈ છે. એમાં આવેલી સંસ્કૃત, હિ'દી અને ગુજરાતી કૃતિએ ઉપ- 
નિષદકાળથી માંડી આજ લગીની આધ્યાત્મિક અનુભૂતિઓના 
નિમળ મનોહર પ્રતિબિ'બ જેવી છે. એમાં ય ખાસ કરીને હિંદી 
'અને ગુજરાતી વિભાગની પૃતિઓ, જેમાં ઊંચે કાવ્યચુયુ પણુ છે, 
એ બંને ભાષાની આ પ્રકારની સમૃદ્ધિનો ખ્યાલ આપતી એક જ 
સ્થાનમાં આ રીતે ભાગ્યે એકત્ર થઈ છે. પુસ્તકને અંતે આપેલો 
શખ્દકોષ તથા ગીતોતી પ્રથમ પ'ક્તિઓને। વર્ણાનુસારી અનુકમ 
પુસ્તકના સંપાદકની સંપાદનના વિષયર્માં રહેલી ન્નત્રત દૃષ્ટિની સાક્ષી 
આપે છે, તયા પુસ્તકની ઉપયે।ગિતામાં પણુ ધણે। વધારે કરે છે. 


૧૯૧૨, ગુજરાતી જૂનાં ગીતે।, સં. ભવાનીશંકર નરસિ'હ- 
રામ. આ સંમ્રહ ગરબા કૈ સ્ત્રો-ઉપયેોગી ગીતે! કરતાં લે।કગીતની 
જાદી દિશામાં પ્રસ્‍થાન કરનાર પહેલા સ'ગત્રઠ તરીકે મહત્ત્વને છે. 
એમાં યે ખાસ બાળકોમાં પ્રચલિત જ્નેડકણું વગેરેનું સ'પાદન મહત્ત્વનું 
છે. આજ લગી એ વિષય હજી અસ્પૃસ્‍્ય રલો છે. 


૧૯૧૭૩, કાઠિયાવાડી સાહિત્ય ભા. ૧. ૧૯૨૩, ભા, ૨, 
સ'. કહાનજી ધર્મ સિહ. આ ખે પુસ્તકૈ। આપણુને ઉપરના સ'ત્રહ પછી 
તરત જ ઢાઠિયાવાડના લેકસાહિત્ય તરફ લઈ જય છે. એના બંને 
ભાગમાં કાઠિયાવાડ દેશમાં ગવાતાં દુહા, દેઢિયા દુહા, સોરદા, 
જુ'ડળિયાં, જેડકણું, ઉખાણું વગેરેને સ'મ્રાહકે ભેગાં કર્ય છે. 


'પ૧૬ અર્વાચીન કવિત 


૧૯૨૨, લે।કગીત, સ. રણુજિતરામ વાવાભાઈ. આ જાણીતા 
શકવર્તી સ'ત્રહથી આ પ્રકારના ભ્ોકસાહિત્ય તરફ શાસ્ત્રીય અને 
રિણ ગભીર રીતે ચુજરાતની દણિ વળવાતે। મહત્ત્વતો પ્રારંભ થાય 
છે. આ પ્રારંભ એ અસહકારથી આવેલી નવી જાગૃતિનું લોકજીવનના 
સાહિત્યતી નજીક જવામાં આવેલું એક મહત્ત્વનું પરિણામ છે. 
અત્યાર લગીના સત્રહેમાં સ'પાદનની દણિ જેવું કશું નથી. માત્ર 
ગમે તેમ મળી આવેલાં કે મેળવેલા ગીતોના ભાર્‌ા જેવા તે 
ખતેલા છે. 

૧૯૨પ૫-રદિયાળી રાત, ૧૯૨૬-ભા. ર, ૧૯૨૭-ભા. ૩. 
સ. ઝવેરચ'દ મેધાણી. રણુજિતરામે શરૂ કરેલી પ્રશૃત્તિને મેધાણીએ 
વધુ તલસ્પર્શી તથા શિક્ષિત વગમાં વધુ ન્નણીતી કરી છે. કાઠિયા- 
વાડનાં ગામડાંમાં જ્નતે ફરીને "ખૂબ મહેનતથી આ લેોકટધન તેમણું 
ભેચુ' કર્યું. તેટલી જ મહેનત લઈ તેને શહેરોના ગ્રામજનતાવિમુખ 
ખનેલા વર્ગ: પાસે પોતાના મીઠા કઠે રજૂ કર્યુ; તથા તેનું શાસ્ત્રીય 
પૃથક્કરણુ કર્યું, એમ ત્રણુ રીતે તેમણે અત્યાર લગીના કેઈ પણુ 
સંપાદક કરતાં વધારે મહત્ત્વનું અને જહેમતનું ડામ કરી, આ લેક- 
સાહિત્યને ઉચ્ચ સાહિત્યના એક જીવ'ત અને પ્રાણુવ'ત અંગ તરીકે 
પ્રકાશમાં આષયું છે. 

૧૯૨૫, લેકકસ'ગીત, સ. નારાયણુ મોરેશ્વર ખરે. મેઘાણીના 
સ'મ્રહતી સાથે જ તેમને કે ગવાતાં અને ઝિલાતાં ખતેલાં ભ્ોક- 
ગીતાના ઢાળેનું સંગીતના અભિસતે હાથે થયેલું અ સ'ગીતલેખન 
છે. આ પ્રકારનો ખીજે પ્રયત્ન તે પછી થયે। નથી. 

૧૯૨૯, ૨સકલ્લોલ, સ. છગનલાલ વિદ્યારામ રાવળ. આમાં 
તળ ગુજરાતનાં ગીતોને, રણુજિતરામ પછી ખીજ મહત્ત્વને સ'ત્રહ 
છે. ર્ણુજિતરામના તથા આ સંગ્રહમાંનાં ગીતો તથા રહિયાળી 
રાતનાં ગીતોનાં પાઠાન્તરે વગેરેનો તુલનાત્મક અભ્યાસ હજ થવાની 
જર્‌ર્‌ે છે. 


જશિશફિણ $ સ'”ચે। ૫૧૨ 


૧૯૨૯, રૃસિયાંતા રાસ, સ. ગોકળદાસ દ્ારકાંદાસ રાયચુરા. 
આ પણુ કાઠિયાવાડી લેગીતોનો સ'ત્રહ છે. મેધાણીના સ'ગ્રહે।માં 
નથી આવેલી એવી કેટલીક કૃતિઓ પણુ આમાં છે. 

૧૯૩૭, રેહિયાળા રાસ, સ: મગનલાલ બાપુજી ખરહ્માભટ. 
આમાં તળ ગુજરાતનાં કૈટલાંક લાક્ષણિક ગીતે છે. અત્યાર લગી 
સંગૃહીત થયેલાં ગીતોની સામત્રીમાં આ સ ત્રહથી સારે ઉમેરે। થયે। છે. 

ન્હાનાલાલથી શર્‌ થયેલા નવીન ઢખના “રાસ યુગ સાથે 
અર્વાચીન રાસલેખક્રેની કૃતિઓના પણુ ધષુ। સ'ત્રહે બહાર 
પડેલા છે. તેમાં નીચેના સત્રડહો ખાસ ધ્યાન ખેચે તેવા તથા 
ભેકપ્રિય બનેલા છે. 

૧૯૨૮, રાસકુ'જ, સ'. સો. શાન્તિ બરફીવાળા. આ સ'મ્રહ- 
ની ખે આવૃત્તિઓમાં અતુક્રમે ન્ઠાનાલાલ તથા મેઘાણીની મહત્ત્વની 
પ્રસ્‍તાવનાઓમાં અત્યાર લગીની લોકગીત તથા રાસપ્રરૃત્તિની લગભગ 
સવવ્યાપી કહેવાય તેવી વિચારપૃર્ણું સમાલેચના છે, અને તે ખૂબ 
મહત્ત્વની છે. આ સ'ગ્રહનાં ગીતોના ઢાળની સારિગિમ પણુ બહાર 
પાડેલી છે. 

૧૯૩૩, રાસરજની, સ. શ્રીમતી બહેન મધુરિકા મહેતા. 
આ સંગ્રહ પણુ ખૂખ લોકપ્રિય તીવડયો છે. તેના સંપાદનમાં ખાસ 
વિરેષતા નથી. 

૧૯૩૯, રાસમાલિકા, સ. ધેર્યચન્દ્ર ર. હ્રુહ્ટ આ સ'ત્રદમાં 
જુટલાક અજાણ્યા રહી ગયેલા ઢવિઓની ગીતકૃતિઓ પહેલી વાર્‌ 
ભેગી થઇ છે એ રીતે આ સ'ગ્રઠ મહત્ત્વતે। બતે છે. તેમાં 'વિહારી', 
“ુસુમાકર', કુસુમ ઠાકોર, ચ'દ્રશકર ધી. પડયા, મતુ'દેસાઈ, પ્રભાશકર 
ત્રિવેદીની કૃતિએ ખાસ નોંધપાત્ર છે. 
શ્પષ્ડ્રિય ગીતેપ 

ભોકગીતો જેવો ખીજે લેકપ્રચલિત કાભ્યપ્રકાર, જેની 
વિરેષ ઉત્પત્તિ ખાસ કરીને ૧૯૨૦ના સહકારની આસપાસ 
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ચઈ છે, તે રાષ્ટ્રિય ગીતોને! છે. નર્માદથી શરૂ થયેલાં સ્વદેશ- 
ભક્તિનાં કાવ્યોની પરપરા અજ લગીની પેઢીના કવિએ લગી 
સતત લ'બાતી આવેલી છે. પણુ ૧૯૨૦ પછી રાષ્ટ્રજવનમાં પલટે। 
આવ્યો તેને અનુસરી આ પ્રકારનાં કાવ્યોમાં પણુ પલટો આવ્યે. 
એમાંનાં શિષ્ટ કોઢટિનાં મહત્ત્વનાં સ્જનોને। વિચાર તે કર્તાની કૃતિઓ 
સાથે થઈ ચૂડયે। છે. પણુ તે ઉપરાંત અ વિષયનાં ગીતો સાધા- 
ર્‌ષુ શક્તિના સખ્યાબંધ ભેખકેોએ પણુ લખેલાં છે. એ લેખકોમાં 
મોટા ભાગના પેલા રાસલેખકે જ છે. અને તેવાં કાબ્યોના ધણુ- 
એક સ'ત્રહો બહાર પડયા છે, જેમાં બહું સત્ત્વ જેવું નથી. પણુ 
આતે અંગે રાધ્રિય ગીતોને સ'ત્રહવાના જે ત્રણેક ગભીર પ્રયત્નો 
થયા છે તેની નાંધ અત્રે આવશ્યક છે. માંનો સૌથી પહેલે 
સ'મ્રહ ૧૯૧૮માં 'સ્વદેશગીતામ્ૃત? નામે મહેતા ફાન્તિલાલ અસુ- 
લખરાયે કરેલો! છે. આ નાનકડા સંત્રહમાં પણુ ધણાં સાર્રા ગીતો 
છે. એ પછી ખીન્ને સંત્રડ ૧૯૨૨માં 'રાષ્ટ્રગીત' ઇન્દુલાલ કનેયા- 
લાલ યાસિક દારા સંપાદિત થયેલે! આવે છે. સૌ સંત્રહેમાં આ 
સંગ્રહ ઉચ્ચતમ ખતનેલે। છે. પ્રાન્તીય મટી આખા દૈશ તરફ અભિ- 
મુખ બનેલા આપણા માનસના પ્રતીક જેવા આ સંમ્રહમાં બંગાળી, 
દિ'દી, ઉદૂ અને ગુજરાતી ભાષાનાં ઉત્તમ રાષ્ટ્રગીતો છે. ચુજરાતીમાં 
અથવા કદાચ હિંદની કેઈ પણુ ભાષામાં આવે। બહુભાષી સંગ્રહ પહેલે! 
જ છે, એની ખીજી વિશેષતા એ છે કે નમદથી માંડી અધતન સમય 
લગીના ચુજરાતી કવિઓની આ પ્રકારતી ઉત્તમ કૃતિએ આમાં આવી 
ગઈ છે. કેટલાક સાધારણુ અજાણ્યા લેખકે।ની સારી કહેવાય તેવી કૃતિઓ 
પણુ અહીં આવી છે એ ખાસ ધ્યાનપાત્ર હકીકત છે. “રાષ્ટ્રગીત' પછીને 
ખીજે નોંધપાત્ર સંત્રહ' સ્વરાજના ગીતે।? (૧૯૩૧) કલ્યાણુજ વિઠ્ઠલ- 
ભાઇએ સંમ્રહેલે છે. આમાં ૧૯૩૧ લગીરનાં સત્યામહર્સત્રામમાં 
રચાયેલાં સંખ્યાબંધ નવાં ગીતો! આવ્યાં છે. એમાં ધણી ફૃતિએ। હળવી 
નિર્બળ અને કેવળ પ્રચારાત્મક છે, આમાં કેટલીક અત્યત લે।ફ- 
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પ્રચલિત ખનેલી કૃતિઓ કાવ્યત્વના જરાયે સ્પર્શ વગરની છે. એ 
હકીકત ખતાવી આપે છે કે કેઈ પણુ રચના લેકેમાં પ્રચલિત થઇ 
જાય છે તેનું કારણુ કલાતત્ત્વ કરતાં ખીજા જઇ! પ્રાસંગિક અનુષ'ગમાં 
જ રહેલું છે. આવી હળવી પૃતિઓમાં ફૂલચ'દ શાહનાં ગીતો જરા 
વિશેષ ધ્યાન ખે'ચે એવાં છે. એની સરળતામાં પણુ એક રીતની 
'અળકટતા રહેલી છે. જેકે ધણી પ'ક્તિઓ સાદા ગઘથી ઊંચી નથી 
તથા ક્સ્સી રીતે જ ભાવનાઓ રજ કરે છે. આ સંમ્રહમાં આવેલાં 
કાવ્યોમાંથી ચીમનલાલ પ્રા. ભટ્ટની “મારું વતન' નેવી પ્રતિ નોંધપાત્ર 
છે. આવી એકાદ ખે પ્રાસાદિક પતિઓ દારા પણુ આ લેખક એક 
સફળ કાવ્યકાર તરીકેનું સ્થાન મેળવે તેમ છે. સત્યાત્રહમંત્રામની 
-સાથે મેઘાણીનાં કેટલાંક ગીતો ખૂખ પ્રચારમાં આવ્યાં, લે।કાદર 
પામ્યાં અને લેને હૈયે વસી ગયાં છે એ વાત પણુ અત્રે નોંધવી 
જોઇએ. આ વિષયના ખીજ જાઈ પણુ સમકાલીન લેખક કરતાં 
સત્યાત્રક જ'ગને અંગેનાં કલાકૃતિની વધુ નજક આવતાં ગીતો 
તેમણું જ આપ્યાં છે. 'સિ'ધૂડે!' (૧૯૩૦) તથા 'કોધતે। લાડકવાયે।' 
અને “પોડિતોનાં ગીતે' (૧૯૩૩)માં આવેલી તેમની સ્વત'ત્ર, અનુ- 
વ!દિત કે ઉદ્ભાવિત કૃતિઓ ભાષાની ધેરી મીઠાશ, લોકવાણીતી 
બળકટતા તેમ જ ક'ઈક આસમાતી રગ પણુ ધરાવે છે. જેકે તેનું 
કળાકલ્ેવર્‌ શિથિલ તેમ જ કાચુ છે તે વાત તે। લેખક પોતે પણુ 
જાણુ છે, અને સ્વીકારે છે. 

૧૯૩૮, મ્રામભભજનમ'ડળી, સં. જુગતરામ દવે. આ સંસમ્રહનાં 
૭૦ ગીતો આમ તો નણીતાં છે. પણુ ગામડાંની દષ્રિએ તેને બહુ 
વિચારપૂવ'ક એકત્રિત કરવામાં આર્વ્યાં છે એ તેની લાક્ષણિક 
ગુણુવત્તા છે. આવે। સંગ્રહ આ પહેક્ઞે જ કણેવાય, 
હિષ્ત કવિતાનપ સ'ચહે। 

સંપાદિત મ્ર'થામાં છેલ્લે અને સોથી મહત્ત્વતો વગ છે 
રિણ સાહિત્યની મૃતિઓના અભ્યાસને અનુલક્ષી થયેલા સંત્રહેને.. 


જુયે૪ જછા્વાચીત કવિત 


આવા સંગ્રહમાં જુદાજીદા હેતુ પ્રમાણું એકલી પ્રાચીન, એકલી 
અર્વાચીન યા પ્રાચીન કે અર્વાચીન કવિતાનાં સંપાદનો! થતાં આવેલાં 
છે, આ સંમ્રહોએ જ્લોકડવગને કવિતા તરફ અભિમુખ કરવામાં, 
કવિતાથી પરિચિત કરવામાં તથા પ્રજાનું કળામાનસ કેળવવામાં 
કવિઓના સ્વત'ત્ર ગ્ર'થે। જેટલી જ અથવા કેટલીક વાર એથી પણુ. 
વધારે અસર પહછોંચાડી છે. એ રીતે ગુજરાતી કવિતાના વિકાસમાં 
તેમને! તથા તેમના સંપાદકેતે। કાળે પણુ ખાસ મહત્ત્વને! છે. અત્યારે 
છેવટે તા શાળા મહાશાળાઓને લક્દયમાં રાખી અનેકાનેક સંપાદને।. 
થયાં છે. એ સૌમાંથી વધુ મહત્ત્વર્ના પુસ્તકોની તાંધ અત્રે કરી છે. 


૧૮૮૭, કાવ્યનિમર્જીન, સં. હરિકૃષ્ણુ બળદેવ ભટ્ટ. શાળ।- 
એના અભ્યાસની દણ્તિએ કવિતાનું અ। પહેલું વિચારપૂર્ણુ સંપા- 
દન છે. એમાં સંમ્રાહક્રે લેખશુદ્ધિના-જેડણીને એકધારી કરવાતે 
પ્રયત્ન કર્યો છે. શખ્દના અથ, વ્યુત્પત્તિ, સમાસ, અલ'કાર વગેરેની 
સમજતી આપતી ટીકા પણુ આપી છે. આમાં પ્રાચીન કવિતાઓમાંથી 
ચૂટણી કરેલી છે. 

૧૮૮૮, કાવ્યસુધાકર, સં. નથુશ'કર ઉદયશ'કર ધોળકિયા, 
આમાં અર્વાચીન કવિઓની કૃતિઓનું મંપાદન છે, દરેક કવિનું 
ચરિત્ર આપ્યું છે તે આતી વિશેષતા છે. આમાં નેમનાં કાવ્યે! 
ત્ર'થરૂપ નથી પામી શક્યાં તેવા પણુ કેટલાક ડવિઓનાં કાવ્ય જેવા 
મળે છે ને ખાસ અગત્યનાં છે. કવિઓના ચરિત્રતી સામપ્રો 
આપનાર પુસ્તક તરીકે પણુ આ સંપાદન મહત્ત્વનું છે. એમાં મૂકેલાં 
આણુ'દલાલ ત્રજદાસર્ના કાવ્યો ખાસ તોૉંધપાત્ર છે. 

૧૯૦૩, કાબ્યમાછુય, સં. હિંમતલાલ ગણેશજ અંન્નરિયા. 
અર્વાચીન કવિતાના ખીજ સ્તબઢની ઉત્તમ કૃતિઓના આ સંમ્રહે 
અર્વાચીન કવિઓને જનતા પાસે લઈ જવામાં, ગુજરાતની 
કાબ્યરૃચિને વિકસાવવાર્માં તથા એક મહત્તતના કાવ્યધટક બળ 
તરીકે કામ કરવામાં ધણુ। મોટા ભાગ ભજવ્યો છે. અંગ્રેજ “ગોલ્ડન 


જુંફિફટિણ : સ'થહે પરપ 


ર્રેૅઝરી'ને લક્ષ્યમાં રાખી થયેલ આ સંત્રહ ગુજરાતી પૂરતો તેવે 
ખરેખર્‌ બન્યે! છે. જે વખતે આમાં આવેલા મહત્ત્તના અર્વાચીન 
કવિઓ કાન્ત, ટલાપી, ન્હાનાલાલ અને બ. ક. ઠાકોરની કૃતિએઓમાંથી 
શે।ડીક જ ગ્રથસ્થ બતી હતી ત્યારે આ પુસ્તક્રે તેમનાં કાવ્યોને 
જ્રેકો આગળ સંગૃહીત રૂપે મૂઢયાં. ગાવધનરામના “તેલમુદ્રા' જેવા 
કાવ્યના લગભગ બધા ઉત્તમ ભાગો આમાં સંત્રહાયા છે. બળવ'તરાય 
જેવાની સુષ્ડુ કૃતિઓને સો પહેલાં અહીં જ પ્રબળ પુરસ્કાર મળ્યો 
છે તથા કલાપી જેવા લેોકપ્રિયને વધુ લે।કપ્રિયતા અપાઈ છે. 


સંત્રહના સંપાદનમાં, કાવ્યોની વ્યવસ્થામાં સંપાદકે સુરુચિ અને 
કલાસૃતા બનાવી છે, જ્ેકૈ કવિ લલિત તરક્‌ સંત્રાહકનું વિશેષ મમત્વ 
રખાય છે, તથા કેટલીક અલ્પ સત્ત્વવાળી કૃતિએ પણુ અંદર પેસી 
ગઈ છે. સંપાદકને કેઈ અલ્પ ગુણુ મહા ગુષણુ લાગ્યો થશે પણુ આ 
નવીન કવિતાનો એકે એવે। મહાગુણુ નથી જે આ સંમ્રાહકતી દટિ 
ખઅહાર રહી ગયે! હોય. આ સંમ્રહ કલાપીના કવિમિત્ર દરખાર 
વાજસૂર્વાળાને અપણુ થયો છે એ પણુ ષ્યાન ખે'ચનારી વીગત છે. 
 મભ્મા સંશ્રાહકરે કરેલાં ખીશ્નં ચાર સંપાદનોનેો ઉલ્ક્ેખ પણુ અત્રે 
જ કરી લઈએ. એ છે “' સ'ગીતમ'જરી? (૧૯૦૯), “ કવિતા- 
પ્રવેશ? (૧૯૧૧), 'સછુબિન્ડુ? (૧૯૧૫) અને “કવિતાવિતે।દ? 
(૧૯૨૬). “ સંગીતમ'જરી 'માં ગુજરાતી ગેય કૃતિઓ, જેમાં નાટકનાં 
ગીતે! પણુ આવી જાય છે તેનું સંપાદન છે. સંત્રાહકે આર્માં જડેલા 
નિબંધમાં લિરિક અને ગીતતે। ભેદ ઝીણી સમજશક્તિથી ચર્સ્યો 
છે. “કવિતાપ્રવેશ' પ્રાચીન કવિતામાંથી કરીમ મહમદ માસ્તર 
સાથે કરેલ્ષો સંત્રહ છે. તેમાં ગુજરાતી કવિતાના અતિહાસિક દર્શનને। 
નિબંધ સારે! બન્યો છે. “મધુબિન્દુ' ખાળકે। માટેને। કાવ્યસંમ્રડ છે. 
સરકારી વાચનમાળાની ડવિતાનું તેરમાં સારું વિવેચન છે. આ સંમ્રહ 
જજ ખાળકે માટે કામ આવે તેવો છે, પણુ તે પ્રચારમાં આવ્યો 
લાગતો નથી. “કવિતાવિતોાદ' માં અર્વાચીન કવિતાના પહેલા 


૧૬ છાવીચીન કવિતઃ. 


સ્તબકની ગુતિઓમાંથી સંગ્રહ કયો છે. આ સ્તખેઢને જ લક્ષ્યમાં 
રાખી થયેલું આ પહેલું જ મહત્ત્વનું સંપાદન છે. એર્માં એ સ્તબકર્મા 
કવિતા કેટલી હદે પહોંચી હતી તેનું સરળતાથી દશન કરી શકાયઃ 
છે. શિવલાલ ધતેશ્વરની કૃતિઓને સંપાદકે સારું સ્થાન આપ્યું છે તે 
યોગ્ય જ છે. પ્રાચીન તથા અર્વાચીન ચુજરાતી કવિતામાંથી યો।જના- 
પૂવ'ક સંસ્‍્રહે। કરવાનું આ સંપાદકતે જ પ્રથમ સ્ફુર્યું છે. એ રીતેઃ 
તેમનાં સેપાદનો આપણી કવિતાના અભ્યાસની એક કંમિક શ્રેણી પૂરી 
પાડે છે. તેમની યોજના પ્રમાણે છ પ્રાચીન કવિતાનો એક 
ખીન્ને સંત્રહ આપવાનું બાકી છે. 


૧૯૦૫-૦૬, કાવ્યગ્રેમી, સં. કાવ્યપ્રેમી મડળ. આ કોઈ 
ત્ર'ય નથી પણુ કવિતાના અમુક પ્રેમીએદ્દારા બે વરસ લગી ૬ર 
માસે પોતાની તથા અન્ય લેખક્રેતી કૃતિઓનું માસિક સંપાદન 
છે. નમદ પોતાની નમંકવિતાને અંકો રૂપે બહાર પાડતો હતો તે 
પછી આમ અંગ્ને રૂપે એક કરતાં વધુ કવિઓની પૃતિઓનું આવું 
સૈપાદન આ પહેલી જ વાર થાય છે. વાષિક એક રૂપિયાના લવા- 
જમમાં અ માસિકે ઠીક કામગીરી બનવી છે. એમાં અતેક નાના- 
મો।ઢા કવિઓનાં નામ તથા કૃતિઓ છે. એ કવિઓને! ખીજે કયાં ય 
ઉલ્લેખ નથી, તેમ જ તેમની કૃતિઓને સંત્રહ નથી. એ રીતે આ 
માસિક ખહુ જીમતી વસ્તુ ઠરે છે. આમાં નૂનીનવી બંતે ઢબે: 
લખાતી આવેલી ચાલુ કવિતા આવતી રહી છે. આમજનતાને 
લક્ષ્યમાં રાખી એ જમાનામાં થયેલી આ એક નૉંધપાત્ર ધટના છે. 


૧૯૦૮, સાહિત્યરત્ન--સૈ. ઈશ્વરલાલ પ્રાણુલાલ ખાનસાહેમ 
અને નરહુરિલાલ ત્ર્ય બકલાલ, આ સંપાદનમાં પ્રાચીન તથા અર્વાચીન 
બંને કવિતા ઉપરાંત ગદ્ય ગૃતિઓમાંથી નિબંધ, નાટક, વાર્તા 
આદિમાંથી પણુ ચૂ'ટણી કરી છે. અઆ સાલ લગીના ગુજરાતી 
સાહિત્યની સવ રીતની સામત્રીને સ્પ્શનાર સંમ્રહ તરીકે આ પહેત્વો 
છે. માષ્યમિક શાળાઓના અભ્યાસમાં મહત્ત્વના પાઠંચ પુસ્તક: 


જરિરિર : સ'ચહે પરૃ૭ 


તરીકેતું સ્થાન તેણે ધણાં વરસે! લગી ભોગવ્યું છે, ભવિષ્યમાં 
શાજ્લેપયોગી સંમ્રહે સુખ્યત્વે આ સંત્રહની ધાટીએ થતા રહલ્રા છે. 
એ રીતે આ સંમ્રહ ભવિષ્યની આ પ્રકારની કૃતિઓના અત્રજ 
તરીકેનું એતિહાસિક સ્થાન ધરાવે છે. 

૧૯૧૪, ગોાષકાવ્યો, સં. કલ્યાણુજ વિઠ્ઢભાઈ મહેતા અને 
ચુનીલાલ રામચ'દ્ર શેલત. રણુજિતરામે આની પ્રસ્‍તાવના લખી છે. 
અંગ્રેજ [23101ત]8ની ઢબે ખેડૂતજવનને અંગેનાં કાવ્યોનો આ 
સંત્રડુ થયે! છે. બધાં કાવ્યો એકસરખાં નથી. કેટલાંક તદ્‌ત 
નિઃસત્ત્વ છે. ખેડૂતજીવનમાં બધું સારું જ હોય એવી ભાવનાવાળાં 
ગીતોના અનિણ પરિણામ સામે તથા જીવનના સત્યતે વિસારી 
જવળ ભાવનાવિલાસની સામે રણુજિતરામે યોગ્ય રીતે અહીં 
આંગળી ચી'ધી છે. 

૧૯૧૬, સ્રીગીતાવલિ; ૧૯૧૭ ગીતલહરી, સં. ગણુપત- 
રામ ગોપાળરામ ખે. કવિતામાં રસ લેતા એક સારા અને નણીતા 
સંગીતશાસ્રીના આ ખે સંપાદનના યત્નો છે. ખરવેને ચુજરાતી 
કવિતાની સાથે સારો પરિચય પણુ હતો. આ સંમ્રહે।માં ગીતોને 
સંત્રહ છે. એમાં સંત્રાહકનાં પોતાનાં પણુ કેટલાંક કાવ્યો આવે છે. 
એ રીતે આમાંતો ખીજ્ને સંત્રહ મહત્ત્વતો બન્યા છે. ખવેની 
કાવ્યશક્તિ સાધારણુ કે।ટિની છે. 


૧૯૨૪, ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી કવિતાઓની ણી 
સં, એરચ જેહાંગીર સોરાબજી તારાપોરવાલા, કલકત્તા યુનિવસિટીમાં 
ગુજરાતીના આ વિદ્દાન પારસી અધ્યાપકે પ્રાચીન કવિતાઓને 
રેલે! સંત્રડ એના સંમ્રાહકને લીધે ધ્યાન ખેંચે છે. સંત્રાહકે આ 
ત્રથમાં અંગ્રેજીમાં મૃકેલે! ચુજરાતી કવિતાનું અવલોકન આપતો 
નિબંધ અંગ્રેજ જણુનાર વગ માટે ગુજરાતી કવિતાના પરિચયનું 
એક કીમતી સાધન ખઅનેલે। છે. એર્મા પારસી લેખક્રોતી સાહિત્ય- 
પ્રશૃતિની પણુ રસિક માહિતીવાળી તોંધ છે. 


પ3 જાર્વાચોન કવિત 


૧૯૨%, કાવ્યસસુચ્ચય ભા. ૧ તથા ૨, સં. રામનારાયણ 
વિ. પાઠેક. આ વિદ્દાન અધ્યાપક તથા વિવેચકે પોતાતી કાવ્ય- 
પ્રદેશની સેવા આ એક સંપાદનથી ઉત્તમ રીતે શરૂ કરી છે. એમાં 
“ાબ્યમાધુયં' ની રીતે પણુ વધારે પુખ્ત વિવેકદણ્થી તથા 
વિશેષ સમત્રતાથી ૧૯૨૪ સુધીની અર્વાથીન કવિતામાંથી ચૂટણી 
છે. ગુજરાતી અર્વાચીન કવિતાનું ઉત્તમ સત્ત્વ આ સંત્રહમાં લગભગ 
આવી ગયું છે, એ સંમ્રહે શાળા તથા કોલ્ેજ્નેમાં ગુજરાતી કવિતાના 
અ્યયનનું ઉત્તમ સાધન નીવડથયા છે. આ સંમ્રહનાં કાવ્યોની ગોઠવણી 
ચે।જનાપૂવ"ક થયેલી છે. ખીજ ભાગમાં સંમ્રાહક્રે લખેલી “ભૂમિકા' 
અર્વાચીન કવિતાનું એક મમસ્પર્શી વિવેચન પ્રશરય સંક્ષપમાં આપે છે. 

૧૯૨૮, કાવ્યપરિચય ભાગ ૧ તથા ૨, સં. રામનારાયણુ વિ. 
પાઠક તથા નગીનદાસ ના. પારેખ. આ ખે ભાગમાં પ્રાચીન તથા 
અર્વાચીન કવિઓ માંથી માષ્યમિક શાળાઓના અભ્યાસને અનુલક્ષો 


કાવ્યોની પર્સંદગી કરવામાં આવી છે. શાળાઓના અભ્યાસ માટે 
જર્‌રી પ્રાચીન કવિતામાંથી ઉત્તમ ભાગ આ ખે રસંત્રઉમાં આવેલે 


છે. આ પહેલાં પ્રસિદ્ધ થયેલા “ ચણીબે।ર' (૧૯૨૪) તથા “રાયણુ' 
ભા. ૧ તથાર (૧૯૨૫), સં. જુગતરામ દવે-નાં સંપાદન શાળાઓનાં 
નીચલાં ધેોરણુઃ માટે પ્રાચીન અર્વાચીન કાવ્યામાંથી થયેલાં 
છે. આ આખી સંમ્રહશ્રેણી ઠેઠ ખાળવગથી માંડી મહાવિદ્યાલયના 
અભ્યાસક્રમ માટેનાં ક્રમિક પાઠય પુસ્તકો રૂપે બની શ%ીઃ છે. અને 
અંન્નરિયાના સંગ્રહો પછી યેો(જનાપૂવ કનું ખીજીં અઘતન તથા 
વધારે વ્યાપક અતે ઉત્તમ સંપાદન છે. ' ચણીખેો।ર ' અને “રાયણુ' 
જેવા સુંદર ખાલ્ોચિત સંત્રહોતી નવી આજૃત્તિઓ કેમ નીકળી 
નથી તે વિચારવા નેવું છે. જરૂર હોય તો સંપાદકોએ તેમનું ફરીથી 
સંપાદન કરી આ આખી શ્રેણીની કલ્પના લેકમાનસ આગળ જીવતી 
રાખવાની જરૂર લાગે છે. 

₹ કાવ્યકુ'જ ' એ રાંદેરના “સુસ્લિમ-ચુજરાત સાહિત્ય મ'ડળે' 
યોજેલા આઠ મુશાયરામાં રજ થયેલી ગઝલોના પાંચ ભાગમાં 


પરિશિણ : સ'થરેદ * ૫૫૧૯ 


૧૯૩૦ થી ૩૪ સુધીમાં પ્રસિદ્ધ થયેલા સંગ્રહે। છે, આ મ'ડળે શરૂ 
કરેલી આ મુશાયરાપ્રદૃત્તિ ગુજરાતમાં ત્યાર પછી વધારે વ્યાપક 
બની છે એ એણે ઢરેલી એક કીમતી સેવા છે. આ સંમ્રહેમાં કવિતાના 
વિષયર્માં આપણા સુસ્લિમ વ્ગ'તી જે ઊમિ અને શક્તિ છે તેનું 
પ્રતિખિખ જેવા મળે છે. ગુજરાતી કવિતાના ક્ષેત્રમાં પહેલી જ વાર 
પો।)તાની ર્ચના લઈ આવનારા ધણુ। ગઝલલેખકે અહીં જેવા મળે 
છે, એમાંથી ષ્યાન ખે'ચે તેવી ગઝલે। “મુનાદી', “બેકાર', “આસિષ', 
અને “શયદા'ની છે. ખીન્ન લેખકોની કૃતિઓમાંથી પણુ ચમત્કૃતિવાળી 
એકાદ ખેત મળી આવે છે. આ રીતની મુક્તક શૈલીની ખેતરચના- 
એની શકયતા નવા માટે આ સંત્રડ ઉપયોગી થઈ પડે તેમ છે, 
'એકાર'ની ગઝલેમાંનેો હાસ્યરસ, કેટલીક વાર સ્થ્રૂલ બતી જતો હવા 


છતાં, કૈટલીક મઝાની રોનક લઈ આવે છે. “શયદ।'તી કેટલીક ગઝલ્ે!- 
માં શબ્દ અને અથની પ્રશસ્ય ચમત્કૃતિ અને “્વનિપૂર્ણુતા આવે છે. 


૧૯૩૧ આપણી ડવિતાસમૃદ્ધિ, સં. ખળવ'તરાય ફે. 
ડેકોર. અત્યાર લગીનાં કાવ્યસંપાદનેમાં આ સંગ્રહ ધણુ। વિલક્ષણુ 
છે. શાળાએના અભ્યાસની દષ્ટિએ નહિ પણુ કવિતાના શુદ્દ અને 
ઉત્તમ રૂપના અભ્યાસની દણ્િએ અ! સંમ્રહનું સંપાદન કરવામાં 
આવેલું છે. કવિતાનાં ભિન્નભિન્ન તત્ત્વોને સ્પર્શતી ટીકા આ 
મંત્રની ખાસ વિશેષતા છે. આર્મા કાવ્યના રસ ઉપરાંત કાવ્ય- 
દણ્િની કેળવણીને લક્ષયરૂપે સંપાદકે વિશેષ રાખી છે. અને એ રીતે 
ગુજરાતની કવિતારુચિને ધડવામાં આ સંમ્રહે ડીક ભાગ ભજગ્યે। છે. 
આ સંત્રહતી ખીજ આશૃત્તિ (૧૯૩૯) માં અંદરની કૃતિએ।માં ધણે। 


ઉમેરો તથા વધધટ થવાથી તે ખીન્ન સંત્રહ જેવે। જ બન્યા છે. પોતાની 
પસંદગીને ઠેઠ ૧૯૩૯ લગીની કવિતા સુધી લઈ આવી સંપાદક આ ખે 


સંત્રફોમાં અર્વાચીન કવિતાના લગભગ સે।એક વર્ષના પટને સ્પર્શ્યા 
છે. અર્વાચીન કવિતાનું અમ તદન ભિન્ન દણિએ થયેલું આ સંપાદન 
સંપાદકની કવિતા તરક ન્નેવાની દણિનું પ્રતીક બનેલું છે. ઉપરાંત તે 
ચુજરાતી કવિતાના વિકાસનો પણુ એક અચ્છે] આલેખ ખનેલું છે. 


સૂચિ 


અડખબર : ૭૦૨, ૩૦૪, ૩૦૫ 

અખો : ૩૫, ૨૬૪, ૨૬4૫; ૩૧૮, 
૩૪૧, ૪૫૯, ૪૯૩, ૪૯૯, ૫૦૩, 
૫૪૪ 

“ અગિયાર 
૭૮, ૭૯ 

“ અચલાયતન” $ ૪૨૮ 

અછાંદસતા : ૧૪૮ 

અજીતસાગર : ૫૨૭, ૫૬૯ 

“ અડેધે રસ્તે' : ૧93 

અતિલમી, સો. : ૫૫૬ 

અતિસુખરા'કર ક. ત્રિવેદી : ૪૪૨ 

“ અદ્ભુત યુદ્ધ? : ૨૯, ૩૬ 

“ અનવર ડાવ્ય ? : ૪૯૭ 

“ અનવર-“જ્ઞાની ' : ૬૦૯, ૧૫૮, 
૪૯૪, ૪૯૫, ૪૯૪, ૪૯૯ 

' અનિલ દૂત? $ 9૭૯ 

અતુકાવ્ય : ૪૨૭ 

અનતુપ્રાસ : ૨૫૦ 

“ અતુભ્રવ લહરી ” : ૨૯; ૩૫ 

“ અતુભ્રવિકા”' ૮૯, ૯૨ 

અનુવાટ્ટ : ૫૨૯-૫૫૨ 

-મૂળવત્‌ , સમશ્લે।કી : ૬૭૦, ૫૩૦, 
૫૩૩, ૫૩૬, ૫૪૧, ૫૪૨ 

* અતુવાદટ બાવની : ૫૩૨, ૫૩૮ 

અનુષ્ટુપ છદ : ૪૮૧ 

અતુસરણુ : (જીએ પૃછ ૧-ક*) 

અવુસર્જન : ૪૪૬ 


એકાદશીની કથાઃ : 





અન'તપ્રસાદ ત્રીકમલાલ : ૫૬૭, ૫૨૦ 

અપધાગધ : ૩૨૪, ૪૩૦ 

અપરસ 2 ૩૪૧ 

અપહરણુ : ૩૩૪ 

અભરામ : ૪૯૫, ૫૬૪ 

“ અભિજ્ઞાન રાકુન્તલ નાટક” $ ૫૩૯ 

“ અભેદોમિં?' : ૧૭૩-૬૭૫ 

અશ્ગ ઇ'દ : ૭૨ 

અસથાલાલ અને મણિલાલ $ ૫૬૭,. 
૫૨૫ 


“ અમદાવાદની નાગર સ્રીઓમાં. 
ગવાતાં ગીતોના સ'ગ્રહ? : 
૫૫૩, ૫૫૬ 


અમરચ'દ પી. પરમાર? ૫૫૮ 

“અમરપ'થને। ચાત્રાછુ' : ૨૬૨ 

“અમરવચનસુધા' : ૫૫૨ 

'અમરુ રાતક' (મૂળ)? ૨૨૬, પડર,. 
૫૩૫ 

-અનુવાદ્ટ : ૫૩૨, ૫૩૫ 

અમીદ્દાસ કાણુકિયા : ૪૭૦, ૪૭૭. 

અમૃત કેરાવ નાયક : ૩૬૬, ૩૮૯,. 
52૦ 

“ અમૃત ચિ'તામણિ? ? ૫૨૫ 

“ અસે છેયે સાત? : ૫૪૬ 

અરૂજન કવિ: ૧૫૮, ૪૯૪, ૪૯૫,. 
૪૯૯-૫૦૫ 

“અરજન વાણી ' ? ૪૯૯-૫૦૫ 


સુશ્રિ 


અરદેરાર ફ. ખખરદ્દાર : જુઓ 
“ખખરદાર*. 

અનુસરણુ-અતુસર્જન-અસર-છાયા- 
અતુકરણુનાં, 

-અર્વાયીન ગુજરાતી કવિતાનું : ૪૩૯ 

-અ'ગ્રેજ કવિતા : ૪૫૮ 

-ઉટ્દૈ કવિતા : ૪૫૯ 

-ડલાપી : ૩૮૪, ૩૯૨, ૩૯૪, ૩૯૬, 
૪૦૩, ૪૦૯, ૪૧૦, ૪૨૩૭, ૪૨૬, 
૪૩૦, ૪૪૩, ૪૧૬૦, ૪૧૬૭ 

-કાન્ત ? ૩3૭૬, ૩૭૭, ૩૮૮, ૪૧૦, 
૪૧૪, ૪૬૬, ૪૨૯, ૪૩૦, 
૪૩૫, ૪૧૬૦, ૪૧૬૨ 

-કાન્તનાં ખ'ડ કાવ્યો ? ૪૦૭, ૪૨૩ 

-કૅરાવ હ. શેઠ : ૪૪૯ 

-“કલાન્ત કવિ' :$ ૩૮૮, ૩૮૯, ૪૭૭ 

-ખખરદાર : ૪૨૦, ૪૨૧, ૪૨૮. 
જ૭૭, ૪૭૮ 

-ટઢાગો૨ : ૪૧૨ 

-રલપતરામ : જીઓ “દલપત રીતિ” 

-નરસિ'હરાવઃ ૩૯૫, ૪૬૦, ૪૧૨, 
૪૩૦, ૪૪૩, ૪૬૭, ૪૭૭, ૪૩૮ 

-નમદ : જુઓ “નમદ રીતિ” 

-ન્હાનાલાલ : ૩૯૬, ૩૯૭) ૪૬૦ 
૪૧૪, ૪૬૬, ૪૬૧૮, ૪1૮, ૪૨૬, 
૪૩૦, ૪૩૫-૪૩૭, ૪૪૩, ૪૬૦, 
૪૬૨, ૪૧૬૭, ૪૧૬૮, ૪૭૮ 

-ના રાસ : ૪૪૫, ૪૪૧૬, ૪૪૯-૪૫૬ 

-પ્રાચીન રીતિ : ૪૨૦ 

“ખલવ'તરાય : ૪૩૦, ૪૪૯, ૪૧૬૦, 
૪૧૬૨, ૪૬૩, ૪૬૭, ૪૧૮, ૪૭૮ 


પ૧ 


-ખ'ગાળી ડવિતા : ૪૫૯ 
-ખાલારા'ડક૨ : ૩૮૨, ૪૬૦, ૪૬૨, 
૪૫૭૫૭ 


-“બુલખુલ' : ૪૬૯ 

-ખબોટાદડકર : ૪૨૦ 

-તું “સૌરાષ્ટ્ર' : ૩૨૫ 

-ભીમરાવ : ૩૮૧ 

-તનું “ભારતી' : ૪૨૫ 

-મણિલાલ ન. દ્રિવેદી : ૪૬૦ 

-“મેઘદૂત' : ૨૨૧, ૩૭૬, ૩૭૯, 
૪૩૫, ૪૬૭ 


-લલિત : ૪૬૦, ૪૧1૪, ૪૬૬ 

-લેોક્કાન્ય : ૪૬૭ 

-સ'સ્કૃત સાહિત્ય : ૪૫૯ 

-“*નેહમુ&્ા' : ૪૧૨ 

-“સ્મરણસ'હિતા' : ૪૬૨ 

-'હરિલાલ હ, પ્રૃવ' : ૪૧૨ 

-હિ'ટ્દી કવિતા : ૪૧૨ 

અજુન, પાણ્ડવ : ૨૪૪ 

અર્જનદેવ, શીખગુરુ : ૫૫૦ 

અરાલવાળા રમણીક : ૪૭૦, ૪૭૮ 

અર્થ 

-છઢા, નવી : ૨૬૬ 

-ખળ ડાન્યમય વાણીનું : ૨૮૩ 

-વ્યજડતા ? ૨૬૭, ૪૮૬ 

અર્વાચીનતા, 

ગુજરાતી કવિતામાં : ૨૯ 

અલખ ખુલાખીરામઃ ૪૯૫, ૫૦૯ 

અલ કાર : ૨૫૧, ૩૩૬ 

-અર્થાલ'કાર્‌ : ૭, ૨૫૦, ૨૯૧,. 
૩૦૯, 3૩૬ 


પહર્‌ 


-ખાહ્યાલકાર : ૨૫૦, ૩૫૨ 
અવિનાશાન'દ, સાધુ : ૫૧૬, ૫૨૩ 
“અવિનાશાન'દં કાવ્ય' : ૫૨8 
અશોક હર્ષ : ૪૭૧, ૪૭૮ 
“અશેો જરથુસ્ર : ૫૫૨ 

અશ્વવધેોષષ : ૨૪૩ 

એઅશ્ચલ્થામા : ૩૧૨ 


અસહકાર આંદોલન : ૩૯૪, ૪૫૬, 
૫૬૦, ૫૬૨ 
આસ્મતા, ગુજરાતી : ૫૦ 


“૪%”ગઉધારને ઝઘડો? : ૪ 
“અ'જની” વૃત્ત : ૧૮૦, ૨૪૯ 
“અ'જલિ' : ૪૬૪, ૪૬૬ 


હ 

અખારશાકર મહારાડર ભટ્ટ * ૭૫, ૮૮ 

અબખારાકર શ્યામલ શુડ્લ : ૫૬છ, 
પ૧ટ 

અ'ખઞુજ : ૩૬૭, ૩૯૨ 


જાપખ્યાન? ૯, ૨૩3, ૩૪૮, ૩૪૯, 
૪૮૮, ૪૮૯ 

“આત્મનિમકજન' : ૬૭૨, ૬૭૩ 

'આત્મલક્ષિતા : ૩૧, ૨૭૪ 

આદર'પશરાચણુતા : ૪૭૫ 

આદ્ીતરશામ ન્નેઈતારામ : ૭૬, ૯૯ 

આન'દઘધન : ૫૨૦ 

“આન'દ પદ સગ્રહ' : ૫૫૩, પપ૯ 

આન'દશ'કર્‌ બા. ખ્રવ : ૨૪૫, ૨૬૬, 
૨૮૨, ૩૨૯, ૩૩૯, ૩૪૦ 

“આપણી કવિતાસમૃદ્દિ' : ૪૭૬, 
૫૦૭, પ૬૯ 


જાર્વાચીન કવિત્પ 


“આરેોહુણુ' : ૧૫૨, ૩૪૦, ૩૪૮, 
૭૫૮, ૩૫૯ 

“આર્ચ પ'ચામૃત' : ૩૮૮ 

આલ'કાશિક્તા : ૨૮૧૬. ૩૦૦, ૩૬૫, 
૩૨૬ 

“આશ્રમ ભજનાવલિ' : ૫૫૩, પપ 

“આસિમ ગઝલકાર : ૫૬૯ 


ઇંચ્છારાકર અસથારામ વ્યાસઃ 
૧૨૬, ૧૨૭ 


ઇન્દિરાન'દ લલિતાન'ટદ કવિ: ૨૬૧૫, 
1૨૪ 


“ઇન્દુ કુમાર 7” (નાટક) : ૨૬૨, 
૨૮૫-૨૮૭, ૨૯૦-૨૯૭, 5૦૫, 
૪૪૧, ૪૫૯ 

ઇન્દુમતી હ. દેસાઈજ : ૫૬૭, ૫૨૬ 

ઇન્દુલાલ ક. યાજ્ઞિક : ૫૬૨ 

ઇન્દુલાલ ગાંધી : ૪૭૦,. ૪૭૫, ૪૭૮ 

“ઇન્ક્રજિત વધ' ૧૫૩, ૨૦૪-૨૦૭, 
૨૬૪ 

ઇન્દ્રવિજ્ય છ'દ : ૮, ૯ 

“ઇન મેમોા!રિયમ' ૩૧૮ 

ઇન્દ્રિય ક્ષમતા, વણુંનની : ૧૬૮ 

“ઇફ્િજિનિયા ઇન ટૌરિસ' : ૫૪૮ 

ઇબ્રાહીમ સઇયદ, “મુહિબઃ : ૫૫૬ 


“ઇલા ડાવ્યો' : ૪૭૭ 


ઇલિયટ, ટી એસ. : ૪૫૮ 
“ઇલિયડ' : ૪૯૦ 

“ઇસ્લામ અને દુનિયા? : ૫૫૬% 
“ઇસ્લામના શરતીએઓટ' : ૫૫૬ 


“ઈશ્વરના લાડીલા' : ૫૨૭ 


સૃષ્િ 


“ઈશ્વર પ્રાથનાસમાળ!' : ૭૦, ૭૧, ૭૩ 


ઈશ્વરલાલ પ્રાણુલાલ ખાનસાણેખ : 
૫૬૬ 


ઈશ્વરલાલ વીમાવાળા : ૫૪૦, ૫૪૨ 


ઉછર'ગરાય કે. ઓઝા : ૩૬૮, ૪૪૦ 
ઉત્તમરામ પુ રૃષોત્તમ કવેશ્વર : 1૩૦ 
“ઉન્તર નમદ ચરિત્ર' : પર 


"હત્તરરામચરિત' (મૂળ) : ૧૭૩, 
૪૨૩, ૫૪૩ 

-અનુવાદટ : ૧૭૩, ૫૩૯ 

ઉત્પ્રેક્ષા: ૨૨ 

“કુત્સગ” : ૫૪૮, ૫૪૯ 

ઉદચરત્ન : ૬૪ 


“ફધમકમ સ'વાદ' (સામળ) : ૯ 

“ઉન્મત્તરાધવમ” : ૫૪1 

ઉપનનતિ, છ'દ : ૮, ૪૮? 

ઉપનિષદ : ૪૫૯, ૪૭૪, ૪૭૭ 

-ડાળ :* ૫૨૮ 

“કપનિષદટ પ'ચક' : ૩૨૬૯ 

ઉપમા : ૧૫, ૨૬ 

“ઉપવાસી”, કવિ : ૪૭૬, ૪૭૫, ૪૭૯ 

“ઉપેન્દ્ર ગિરામૃત' : ૫૧૨ 

ઉપેન્દ્ર ભગવાન : ૪૯૫, પર 

ઉમર ખયામ: ૬૬૧, ૩૩૪, ૫૫૨ 

ઉમારા'કર નનેષી : ૧૫૨, ૧૫૮, ૪૬૬, 
૪૬૮, ૪૭૦, ૬૭૪, ૪૭૫, ૪૭૮, 
૪૮૦, ૫૩૦, ૫૪૭, ૫૪૮ 

ઉસિચારા'કર ખુશાલરાય ન્નેશી : 
૭૬, ૬૨૦૯ 

ઉશિયારા'કર હીરાર!'કર પ'ડચા : 
૧૧૬૧૫, ૬૨૩ 


પ૩ 


“ઊરુભ'ગ' : ૫૪૦ 
ઊર્મિકાવ્ય-ડવિતા : ૨૨૪, ૨૫૬, 
૨૬૮, ૨૭૩, ૩૩૦, ૪૭૫, ૪૯૬ 
-અર્વાચીનઃ ૧૬૮, ૧૮૨, ૧૮૭, ૪૮૮ 
-આત્મલક્ષી : ૨૮૨, ૩૫૪ 


-અ'મેછ: ૧૭૨, ૨૩૬, ૨૩૨, ૨૭૩ 
ન્કાન્તના * ૨૫૮ 


“ઊમિમાળા' : ૩૯૫ 
ઊમિલા દવે : ૪૭૬, ૪૭૮ 


ત્રદણછે।ડદ્દાસ માધવદ્દાસઃ ૫૬૭,૫૨૫ 

“ત્રકણુછોડ વાણી? : ૫૨૪ 

ત્રકરતુવણુ ન, સ'સ્કૃત કવિતાનાં : ૬૬૬ 

“ ત્રકતુવણુ ન” 

-દલપતરામ : ૪, ૬૦ 

-નથુરામ સુંદરજી : ૬૦૪” 

-નમ દં : ૨૯, ૪૬, ૪૨ 

-શિવશ'કર તુ. દવે : ૨૮૦ 

“ ત્રક્તુવણ નમ્‌.' : ૩૮૨ 

“ત્રકતુસ'હાર'-(મૂળ) : ૪૨૬, ૩૮૦, 
૩૮૨ 

-અતુવાદ : ૫૩૨, ૫૩૭ 

“ત્રકષિરાચ'-હરજીવન કુ. ત્રવાડી : 
૭૩, ૪૯૪, ૪૯૫, ૫૦૫-૫૦૮ 

ત્રરષિરાચનાં ભજને-“ નીતિબાધ 
ચિ'તામણુ ' : ૫૦૫-૫૦૮ 


“એડ તેડેલી ડાળ' : 3૬૬, ૩૬૫ 

એડવિન આર્નોલ્ડ : ૫૪૬ 

એન. એ. સુરૈયા : ૫૪૬ 

એરચ જહાંગીર એસ. તારાપેર- 
વાળા : ૧૪૬, ૫૬૭ 


પૃહ૪ 


“એલેજ-કાવ્યપ્રડાર : ૧૦૩૭, ૨૪૧ 
“ એલેજી ઓન થર્ઝા * 

-શિંટ્ટુ% બા 1110178 : ૫૪૬ 
“એસે ઓન મૈન” 

--255&9 ૦1 /ત1 : ૫૪૬ 
આઈ એસ્તેર ખીમચ'દ : ૭૬, 

૧૦૭, ૨૦૮ 


“પખાહરણુ' ૫૪૫ 

“ઓજ અને અગર” : ૨૬૨, ૨૮૫, 
૨૮૬, ૨૮૭ 

ઓજસ : ૨૨૯ 

“એડ”'-ડાવ્યપ્રકાર : ૩૪૮, ૪૭૫ 

“એાડ?-0૦તૅટ બા દ1૯ 10010 4- 
૦15 01100000111)” : ૫૪૬ 

ઓવી છ'દ : ૪૨૯, ૫૧૫ 


આઓચિત્ય : ૪૮૮ 
-દષિ : ૨૬૫ 
-ભગ :? ૪૨ 

ઓર'ગજેખ : ૩૮૮ 


““હકાવલિ સુબોધ 7? : ૫૬૦ 

“ ડચ્છ ગરખાવળી” : ૪ 

“ કચ્છ ભૂપતિ વિવાહ વણુંન ? : 
પ૫. ૫૭ 

કટાક્ષ શક્તિ : ૬૯ 

ડઢાવ છ'દ : ૪૨, ૯૦, ૨૬૮, 
૪2૨૫, ૮૯૦ 

“ડઠોપનિષદ' : ૩૮૫ 

“ડડવી વાણી? : ૪૬૯, ૪૭૭ 

“કથાકુજ” : ૪૪૭ 


અર્વાચીન કવિતંપ 


ડનેચાલાલ સા. મુનશી : ૧૨૨, 
૧૧૩, ૧૧૫ 

ડબીર : ૬૯૬, ૨૬૯૯, ૩૮૩, ૪૯૮, 
૫૨૪ 

“ફખીરવડ”' : ૪૨, ૨૦૯ 

“ડર્‌ક કાવ્ય? : ૬૧૬૪ 

કરસનદાસ માણેક : ૪૭૦ 

ડર્સનદ્દાસ મૂળજી : ૯૨૧, ૧૩૨ 

કરીમ મહમદ માસ્તર : ૩૬૭, 
૪૦૯, ૫૬૫ 

“કરીમ મહમદનાં કાવ્યા અને 
લેખો ? : ૪૦૯ 

કરીમઅલી રહીમશાઈ નાનજઆણી : 
૭૬, ૬૬૨ 

કરણુપ્રશસ્તિ : ૨૬, ૮૬ 

“ક્ણુભાર' : ૫૪૦ 

“કર્ણાવતી? : ૨૬૨ 

“કપૂંરમ'જરી' : ૧૭૦ 

કલકત્તા યુનિવસિટી : ૫૬૭ 

“કલમ અને કિતાબ : ૪૭૨ 

ક્લાપી-સુરસિ'હજી ગોહેલ : 
૮૮, ૯૪, ૧૫૨, ૧૫૩, ૧૫૪, 
૧૫૭, ૧૬૬, ૧૬૮, ૬૬૯, ૬૭૬૨, 
૧૭૭, ૧૭૯-૨૬૮૬, ૨૧૮૭, ૧૯૬, 
૧૯૬, ૧૯૭, ૨૫૮, રપ, ૨૭૭, 
૩૨૧, ૩૨૮, ૩૨૯, ૩3૭૪, ૩૮૪, 
૩૯૨, 3૯5, ૩૯૪, ૩૯૬, ૪૦૬, 
૪૦૩, ૪૦૯, ૪૧૦, ૪૧૩, ૪૧૭, 
૪૨૬, ૪૩૦, ૪૪૭, ૪૬૧, ૪૧૬૨, 
૪૬૭, ૫૩૦, ૫૬૫ 

“કલાપીના પત્રો! : ૧૮૪ 


સૃશ્રિ 


“ડલાપીને કેકારવ : ૧૭૯, ૧૯૭ 
“કલાપીનો વિરહ :૧૮૭, ૧૯૨-૧૯૫ 
“:લિકા' : ૩૨૭, ૩૩૩ 


ડલ્પના 
ન્બ્પળ 2 પ૭ 
-નિવેક ર ૪૦૫૭ 


ડલ્યાણુજ પૃ'નરામ ચાશિક : 
૭૫; ૮૩ 

કલ્યાણુજ વિઠ્ઠલશાઈ મરેતા : ૩૬૭, 
૩૯૪, ૫૧૬૨, ૫૧૭ 

“કલ્યાણિકા' : ૩૨૦, ૩૩૨, ૩૩૩- 
૩૩૭ 

“કલ્લોલિની' : ૪૦૬ 

ડવિઓ 

-અ'ગ્રેછ : ૬૧૩૭, ૧૩૯ 

-ઊમિડવિએ : ૨૭૨ 

-ગુજરાતી ભાષાના : ૫૨૯ 

-નનીન ગુજરાતી : ૪૭૮ 

“નવીનતર ગુજરાતી : ૪૭૮, ૪૭૯ 


-પ્રાચીન-ત્તૂના * ૧૨, ૩૦, ૩૬, ૩૪, 
૮૩, ૨૫૮, ૪૭૭, ૫૫૦ 

ભક્ત કવિએ : ૭૩ 

- .,, ,, બૂના : 6૨, ૬૧૫૭, ૩૮૪ 

-સમસ્તરગના 

-અર્વાથોન : ૧૫૩-૧૫૫, ૧૫૭, 
૧૮૭, ૨૫૩ 

-એહિક જીવનના : ૨૨૦ 

પ્રાચીન : ૧૮૭ 

-મહાકવિઓ ગુજરાનીના : ૪૮૫ 

-ર'ગદર્રી : ૧૫૮ 

ન્લોકકવિઓ ? ૨૬૬ 


પૃહપ 


-ત્રજ શાષાના : ૨૬૪ 
-સ'ત કવિઓ : ૨૯૬ 
કક ન્તુના : ૨૦૦ 

-સસ્કૃતના : ૩૧ 

ન્સ'સ્કૃત નનગૃતિના : ૧૫૫, ૨૦૨, 
૨૦૩ 

-સોન્ટચ'લક્ષી : ૬૫ 

કવિતા 

-અર્વાચીન ગુજરાતી : ૧૪૫, ૨૦૨, 
૨૪૭, ૨૬૬, 8૧૨, ૪૬૦, ૪૭૫, 
૪૯૩, ૫૨૯ 

- ,, પહેલા સ્તબડની : ૧-૩, 
૪૧૦, ૪૬૬, ૪૭૭, ૫૬૫ 

- ,, બીન સ્તબડની : ૬૪૫-૬૧૫૭, 
૪૫૫, ૪૧૦, ૪૧૬, ૪૭૫ 

- ,, ત્રીન્ન સ્તબકની : ૪૩૦, ૪૩૨, 
૪૩૩, ૪૫૫, ૪૭૯ 

-અ'ચેજી : ૧૭૫, ૨૩૪, ૨૩૬, 
૨૪૮, ૨૬૧, ૨૬૬, ૩૨૬, 
૪૫૮, ૫૨૯, ૫૪૭ 

-અ'ગ્રેછની અસરવાળી : ૧૫૦, 
૧૫૬, ૬૫૩, ૨૦૪, ૨૬૫ 

““ગ્રેજ સ્કૂલ'ની : ૧૩૬, ૬૩૭ 

-ઉટ્ટે : ૪૫૯ 

-ડારીગરી-અતિરેક : ૬૩ 

-ગુજરાતી : ૪૫૯ 

-ગુજરાતી કવિતાતું સ'પાદન : 
૫૫૪, ૫૬૪, ૫૬૯ 

ન્ઝુ[૨૧ખ સંપ્રદાયની : ૬૮૭ 

-ની ચિત્રાત્મક કળા : ૩૫% 

-જની રીતની : ૬ 


પકડ 


“ના છ'દોદેહું : ૪4૩ 

જ્ઞાન વેરાગ્યની : ૪૯૭ 

ન્દેવી ભક્તિની : ૧૫૮ 

-માં નવાં તત્વો : ૪૫૫, ૪૫૬ 

-તવીન કવિતા $: ૪૫૫-૪૯૨ 

-નો પ્રથમ અ'ફકુર : ૪૩૩ 

-પકશ્ચિમના દેરશો।ની : ૫૪૭ 

-પાશ્મારથિંક : ૪૯૩ 

-પૌરાણિક વિષયોની : ૪૯૩ 

-પ્રાચીન જરાતી : ૧૧, ૨૦૨, 
૪૫૯, ૪૭૫, ૪૯૩, ૫૨૯ 

-ફારસી : ૬૮૭, પર€ 

-ફારસીની અસરવાળી : 1૧૫૦, 
૧૫૭, ૧૫૮, ૨૦૪, ૨૨૦ 

-્બ'ગાળી : ૪૫૯, પર્લ 

-ભક્તિ સ'પ્રદાયની : ૧૮૭ 

-ભક્તિની : ૪૯૩ 

-સધ્યકાલીન યુગની : ૨૧૬૨ 

-મધ્યકાલીન સસ્કૃત : ૨૦૫ 

ન્ન્મ્રાઠી : ૫૨૮ 

-સમસ્તર૨ગની-રીતિની : ૧૫૮, ૨૦૨ 

-સમાનસની ખાલદરા : ૧6 

-લે।કકવિતા : ૨૧૪૮, ૨૦૪, ૨૦૮, 
૫૫૬ 

-ની લેકપ્રિયતા : ૫૬૩ 

-લૌડિક : ૪૯૩ 

-વીશ્રસની : ૨૨૦ 

-ત્રજ ભાષાની : ૨૦૪ 

-સરકારી વાચનમાળાની : ૫૬૫ 

-સ'સ્કૃત : ૬૬૪, ૧૮૭, ૨પ, 
૪૦૩, ૪૫૬, ૫૨૯ 


ઝાર્વાચોન કવિતા 


-સસ્કૂતની અસરવાળી : ૧૫૦, 
૧૫૩, ૧૫૮, ૬૨૭૨, ૨૦૪ 
-સ'સ્કૃત રગની-રોલીની : ૨૬૬૨, 

૪૭૭ 
-માં સામ'જસ્ય, દેહ અને આત્માન 
નું : ૨૪૮ 
-સામા”જિક વિષયોની : ૪૯૩ 
-સ્વાનુભ્રવરસિક અર્વાચીન : ૬૭૩ 


કાવ્ય 

-અનુડાવ્ય : ૪૨૭ 

-અપત્યસ્નેહના : ૨૭૫ 

-આત્મલક્ષી, પરલક્ષી : ૩૩ 

-ઉદૂભ્ઞાવિત : ૪૦ 

-ઊર્મિકાવ્ય ? જુઓ “ઊમિકાવ્ય' 

-ઊમિપ્રધાન : ૨૩૮ 

-અ'જલિડાવ્ય : 33૩૦ 

“્ક્ટાક્ષષ્રધાન * ૪૪૬, ૪૭૭ 

-કથાકાવ્ય : ૪૮૮, ૪૮૯, ૪૯૬ 

ન્ડથાત્મક : ૨૫૩, ૩૬૦, ૩૬૧, 
૩૭૩૮૯, ૪૦૩, ૪૭૫ 

-કુદરતનાં-પ્રફૃતિનાં : ૨૬, ૪૦, ૪1, 
૬૦, ૧૮૩, ૨૧૮, ૨૨૧, ૨૨૨, 
૨૨૪, ૨3૧૬, ૨૩૭, ૩૨૭ 

-ખ'ડકાવ્ય : ૨૬૮૩, ૨૦૧, ૨૩૫, 
૨૩4૬, ૨૩૯, ૨૪૦, ૨૫૦, ૨૫૩, . 
૨૮૫, ૩૨૧, ૩૨૮, ૩૭૩, ૩૭૬, 
૪૨૬૬૨, ૪૨૩, ૪૭૫, ૪૮૮, ૪૮૯, 
૫૩૨ 

-ની ડળા : ૨૫૪ 

-સ'સ્કૃતનાં પ૩પ 

-ખ્રિસ્તી ધમભાવનાં : ૨૫૭ 


સુશ્િ 


-ચિ'તનપ્રધાન : ૨૩૮, ૩૫૮, ૪૩૨ 

-ચિ'તનલક્ષી : ૨૩૦ 

-દુકાળનાં : ૧૭૭ 

-દશાશિમાન, રેરાપ્રીતિ, દેશશક્તિ- 
નાં : ૯૨, ૨૨૧-૨૨૩, ર૨૫૭, 
૩૨૯, ૩૩૦, ૩૮૪, ૪૪૧ 

-માં નવલકથા : ૩૮૫ 

-નાટયાત્મક : ૨૮૫ 

-પક્ષીપ્રેમનાં : ૬૧૮૫ 

-પૌરાણિક વિષયોના : ૨૨૬. ૨૨૫ 

-પ્રણુયનાં : ૨૬૦, ૩૫૩ 

-પ્રતિકાન્ય : જીઓ “પ્રતિકાવ્ય' 

-પ્રબધાત્મક : ૪૮૮ 

-પ્રભુભક્તિનાં : ૪૪? 

-પ્રોતિનાં : ૪૦, ૪૩ 

-ખાળકના મૃત્યુનાં : ૪૩૨ 

-ખાળડાવ્યા : ૨૮૪, ૪૫૩, ૪૦૫, 
૪૭૭ 

-ભક્તિનાં : ૨૮૩ 

- ભાવનાપ્રષાન : ૪૩૨ 

ન્મહ।કાવ્ય : ૪૭, ૧૮૪, ૧૮૫, 
૨૭૨, ૩૦૭, ૪૨૮, ૪૫૯, ૪૬૦, 
૪૮૦, ૪૯૦, ૪૯૬ 

-અગચેજ : ૪૮૧ 

-એપિક : ૪૫, ૪૭ 

-સ'સ્કૃત : ૨૭, ૧૬૭, ૬૧૮, ૨૦૪, 
૨૦૫, ૨૧૨, ૪૮૬, ૫૩૨ 

-સમાતૃભક્તિનાં : ૫૪૩ 

-મૈત્રીનાં : ૧૯૩, ૩૫૫ 

-રસલક્ષી : ૨૬ 

-રૂઢ રીતિનાં ?: ૫૦૦ 

૩૭ 


પહ૭ 


ન્લાકકાવ્ય : ૧૨ 
-વરતુલક્ષી-પરલક્ષી * ૩૩ 
-વર્ણુનાત્મક : ૩૬, ૨૨૫ 


-વિચારપ્રધાન : ૩૫, ૬૭૬, ૬૮૯, 
૩૫૯ 


-વિભૂતિપૃન્નનાં : ૩૨૯ 

-વિરહનાં : ૮૬, €૩, ૬૦૭ 

“વિશ્વયુદ્ધનાં : ૨૮૩, ૩૧૬૧ 

-રારીરતું : ૬૬૪ 

-રાગ્ન, સસ્કૃત : ૨૬૨ 

-શાંતિનાં : ૩૫૮, ૩૫૯ 

-રૌગારનાં : ૨૨૬ 

-શેરની આફ્તનાં : ૩૭ 

-શેકનાં : ૬૩૫ 

-સ'સાર્‌ સુધારાના : ૩૭ 

-સ્વત'ત્રતાનાં : ૪૦, ૪૫ 

"હાસ્યના : ૪૪૬ 

-હિ'દના ઇતિહાસનાં : ૩૨૯ 

સમગ્ર : ૩૪૬, ૪૦૬, ૪૭૯, ૪૮૦ 

-સમગ્રનું આયોજન : ૨૨, ૩૩, 
3૫૧, ૩૯૭, ૪૩૬ 

"નો આકાર-ધાટ-દેહ : ૯, ૧૯, 
૧૬૩, ૬૮૧, ૩૦૯, ૪૩૬ 

-ના છદ : ૨૪૬ 

-માં તત્ત્વનિરૂપણુ : ૩૩૯ 

-ના પ્રકા૨-ર્ૂ૫ : ૬૪૬, ૩૪૮, 
૪૮૭, ૪૮૮, ૪૮૬ 

-ની ખાની * ૩૩૩, ૪૮૮ 

"ની શ્ઞાષા : ૬૪૬, ૪૮૭ 

-નું રસત્વ : ૨૭૦ 

-નો લય $ ૪૮૭ 


પહત 


-ના વિષયે! : ૪૮૬ 

"નો શખ્દ : ૪૮૬ 

-સમગ્રની સુરેખતા : ૩૩ 

"અને સરળતા : ૫૨૬ 

“નું સજન : ૪૯૧ 

-ની સવ જનભેગ્યતા : ૪૮૩ 

-ની સ'ક્લના? ૨૩૩ 

નનું સંપાદન : ૧૧ 

-સાં સામ'જસ્ય, દેહ-આત્માનું : 
૨૪૮ 

કાંબ્ય-કથા $ ૧૦ 

"“કાન્યક્લાપ* : ૫૬ 

*કાવ્યકુસુમાકર' : ૯૫ 

“કાબ્યકુ#' : ૫૫૪, ૫૬૮ 

“કા્યકળા અને છૃવાખ્યાન : ૩૯૩ 

“કાન્યકોસ્તુશ : ૮ 

“કાન્યગ'ગા : વિધાર્થીવિલાસ' : ૪૨૬ 


“કાગ્યદોહૃન? : પપ૪ 
કરાવ્ય-નાઢટક : ૪૮૮, ૪૯૦ 


“કાબ્યનિમન#જન? : ૫૫૩, ૫૬૪ 
“કાન્યપરિચચ' : ૫૫૪, ૫૬૮ 
“કામ્યપ્રકારા? : ૩૭૨ 

“કાન્યપ્રેમી' : ૫૫૪, ૫૬૬ 
“કાન્યમ ગલા' : ૪૬૯ 
“કાન્યમાધુય” : ૫૫૬, ૫૬૪, ૫૬૮ 
“કાબ્યરસિકા' : ૩૨૦, ૩૨૫, ૩૨૬ 
“કાગ્યવિનાદ? : ૫૫૩, ૫૫૮ 
“કાબ્યસમુચ્ચય? : ૫૫૪, ૫૬૮ 
“કાભ્યસુધા 5ર 

-અજીતસાગરનું : ૫૨૦ 


-નથુશ'કર ધોળક્યા સ'પાદિત : 
૫૫૩, ૫૬૪ 


જાવાચીન કવિતા 


“ાન્યાવિંન્દ' : ૪૨૬ 

“કાવ્યે૨ ઉપેક્ષિતા' : ૪૦૪ 

કાશીખ્હેન ગ'. સ્વ. : ૫૬૭, ૫૨૫ 

કાશીરામ ભાઈશ'કર્‌ ઓઝા $ ૩૬૭, 
૩૯૫ 

કાશીશ કર મૂળશ'કર દવે : ૭૬, ૨૦૦ 

“કાશ્મલનનાં કાવ્યો? : ૪૨૯ 

“કવિતા” (માસિક) : ૨૬૪૧ 


“કવિતા અને સાહિત્ય” : ૨૨૭ 
“ક્વિતાપ્રવેશ' : ૫૫૨૭, ૫૬૫ 


' *ઇવિતાવિના૬?' : ૫૫૩, ૫૬૫ 


“કવિતાશિક્ષણુ' : ૩૪૭ 
ડવિતેચિત પટ્ટાવલિ : ૪૬૩ 


કવિશે।ખીન ઊંઝાવાળા : ૫૬૭, ૫૨૬ 
"ડવીશ્વર દલપતરામ' : ૮૪ 
કહાન ચકુ ગાંધી : 39૬, ૩૮૮, ૩૮૯, 


કહાનજ ધર્મ સિ'હં : ૭૬, ૧૦૨, ૫૫૯ 

ક્ળા 

-નાં ઉપકર્‌ણુ : ર૫૬ 

-ચિત્રાત્મક, અર્વાચીન ગુજરાતી : 
૩૫૩ 

-મધ્યકાલીન કલાટષિ : ૭ 

-દછિ : ૨૪૧૬, ૬૮૮, ૩૯૭ 

નનું વાયવ્ય રૂપ ? ૨૮૮ 

-નાો વિજય : ૭૪ 

-નું સામ્ય : ૬૮૧ 

-ની સૂઝ : ૨૬૫ 

ડપની સરકાર : ૬૩૦ 

“કાઠિયાવાડી સાહિત્ય” : ૫૪૩, ૫૫૯ 

“કાદ'બરી?-જ્ઞાલણુ : ૪૫૯ 


સમિ 


“કાન્ત'-મણિર'કર ૨. ભટ્ટ : ૧૫૨- 

૧૫૪, ૬૬૮, ૧૭૬, ૧૭૨, ૧૮૦, 

૧૮૨, ૧૮૪, ૨૧૯, ૨૨૭, ૨૩૫, 

૨૩૬૧, ૨૩૮-૨૪૦, ૨૪૭-૨૧૬૨, 

૨૬૬, ૨૭૪, ૩૨૬, ૩૨૮, ૩૨૯, 

૩૪૫, ૩૪૧, ૩૪૯, ૩૬૧, ૩૭૫- 

૩હછ૭, ૩૮૭, ૩૯૭, ૪૦1૧, ૪૦૭, 

૪૦૮, ૪૧૦, ૪૧૪, ૪૧૬, ૪૨૩, 

૪૨૬-૪૩૦, ૪૩૫, ૪૧૬૦ 

-ની રેલી : ૩૭૬, ૩૭૭, ૩૮૮, 
૪૬૧, ૪૧૬૩, ૪૧૫ 

“યાન્તા'-નાટક : ૧૭૨, ૧૭૩, ૧૭૮, 
૨૨૯, ૪૮૯ 

કાન્તિલાલ અમુલખરાય : ૫૬૨ 

કાખરાજી : ૧૩૧ 

“કામક્ટાક્ષ' ૯૯ 

કાલિદ્દાસઃ ૮૦, ૯૭, ૨૦૦, ૧૬૧, 
૨૬૩, ૨૬૪, ૩૬૫, ૩૮૦, ૩૮૨, 
૪૦૦, ૪૦૧, ૪૭૭, ૪૮૧, ૫૩૭, 
૫૩૯, ૫૪૬, ૫૪૨ 

”કિરૂણાવલિ' : ૪૨૪ 

“કિરાતાજનીય' : ૪૯૦ 

કિશે।રલાલ ધ. મરારૂવાળા : ૫૭૮, 
૫૪૭ 

“ક્રિમિયન સૌોનેટ્સ' : ૫૪૭ 

જ્ીટરેસ : ૨૬૪, ૩૨૪, ૪૫૯ 

“જીર્તિકોમુદી? : ૬૮ 

કીલાશાઈ ધનશ્યામ ભટ્ટ : ૫૩૩, 
૫૩૪, ૫૩૯-૫૪૨ 

“કુકૂજુટદીક્ષા' : ૩૨૦, ૩૪૦ 

“કુમારબોાધ' : ૫૧૬ 


પહ 


“કુમારિકા' : ૩૮૩, ૩૮૪ 

“મારિકાબાધ? :? ૫૬ 

“કુમુદચ'& પ્રેમપત્રિકા' : ૨૯, ૪૪ 

“કુરક્ષેત્ર' : ૨૬૨. ૩૦૬, ૩૦૬-૩૬૪ 

કુલસુમ એ. સુરૈયા : ૫૪૬ 

“કુસુમ'-દેવચ'દ રા. ઠકર : ૪૪૨ 

કુસુમ ઠાદેોર : ૫૬૬ 

“કુસુમગુચ્છ' : ૩૮૬ 

“કુસુમમાળા” : ૧૪૯-૬૧૫૬, ૧૬૯, 
૨૨૪, ૨૩૬-૨૩૮, ૨૫૧૬ 

“કુસુમાડર', કવિ :$ ૪૪૨, ૪૪૪, ૪૬૨ 

“કુસુમાંજલિ”' : ૩૯૦, ૩૯૬ 

“કુ'જ' : ૪૪૨ 

“કુ'જવિહાર' : ૨૧૯, ૨૨૬ 

'કુજવેણુ' : ૩૯૩ 

કુ'ડળિયા છ'દ : ૭૭ 

“ુ'ડળિયા રતક' : ૧૦૫, ૧૦૬ 

કુનન્‍્દનગોરી : ૫૫૬ 

“જુ'બરૂજ ૪ીર્તનસ'ગ્રહ' : ૫૨૬ 

કુવર નથુ વેધ : ૫૬૭, ૫૨૬ 

ફૃપારા'કર ઝીણાશાઈ પ'ડયા : ૩૬૩, 
૩૮૩ 

કૃષ્ણુ : ૨૪૪, ૨૮૩, ૨૮૪, ૩૦૮, 
૩૧૦, ૩૧૧, ૩૧૪, ૩૧૬, ૩૬૭, 
૩૧૬૨), ૭૧૬૪, ૪૮૫ 

કૃષ્ણુમિશ્ર * ૫૪૦ 

કૃષ્ણુરામ મહારાજ : ૪૯૫, પબ૦્ટ 

કૃષ્ણલાલ મે।. ઝવેરી : ૯૪ 

“ૃષ્ણાવેરહુ' : ૧૧૯ 

કૃષ્ણુરાર્મા * ૩3૬૬, ૩૩૬ 

“કેકારવની પુરવણી' : ૧૭૯ 


"પૃદ્ધક 


“કેટલાંક કાવ્યો' : ૨૬૨, ૨૭૨, ૨૭૩ 

“કેફ? : ૨૯ 

કેરાવ-હિ'દી કવિ : 

કેશવ હં. શેઠ : ૩૬૭, ૪૧૪-૪૧૮, 
૪૨૭, ૪૪૯ 

“જેશવફૃતિ' : ૬૯ 

કેશવરામ હરિરામ શટ્ટ : ૪, ૧૬૯, 
૭૦, ૭૩, ૪૧૬૦ 

કેશવલાલ જમનાદાસ: ૭૬, ૧૨૧ 

કેશવલાલ હં. પ્રવ : ૫૩૦, ૫૩૬, 
૫૩૩, ૫૩૪, ૫૩૯-૫૪૨, ૫૪૮ 

“સરિય” : ૪૨૪, ૪૧૬ 

જોઇને લાડડવાયે' : ૫૬૩ 

“કાકિલિનિકુ'જે' : ૪૩૩ 

કોલક : ૪૭૦, ૪૭૮ 

ફોરિકરામ વિધ્રહરરામ : ૫૫૪ 

“કોૌશિકાખ્યાન' : ૪૨૮ 

જૂલાન્ત કવિ' : ૩, ૬૫૬-૧૫૩, 
૧૫૮, ૧૬૬-૧૬૯, ૬૮૮, ૨૬૦, 
૩૧૮, ૩૮૯, ૪૧૬૨, ૪૭૭ 

“ૂલાન્ત કેોક્લિ' : ૩૮૨ 

કિલણ્તા અર્થની : ૨૧૨ 


૬૬૦ 


અખરદાર, અરદેશર ફરામજ-“અદલ': 
૩૨૦-૩૪૬, ૪૦૯, ૪૧૦, ૪૨૧, 
૪૨૮, ૪૪૬, ૪૫૫, ૪૫૬, ૪૭૭, 
૪૩૮, ૪૮૨, 
-ની રીતિ $ ૪૭૭, ૪૭૮, ૪૮૨ 
અલિલ ગિભ્રાન : ૫૪૭ 
ખ'ડકાવ્ય : જીઓ “કાવ્ય'માં 


મર્વાચીન કવિતપ 


ખ'ડ હરિંગીત છદ : ૨૩૯, ૨૪૨,. 
૪૩૦ 

ખ'ડેરાવ મહારાજ : ૧૩૦, ૧૩૧ 

ખીમથ વસન ભટ્ટ : પપ૫૯ 

ખુરર્રેદછ બમનજ : ૬૩૨, ૬૪૪ 


“'ગજરે' : ૪૪૭ 
“ગજલસ્તાન' : ૫૫૬ 
“ગજેન્દ્ર મૌક્તિકો” : 


ગજેન્ક્રાચ ગુલાબરાય ખુચ : ૩૬૮, 
૪૩૦-૪૩૩, ૪૧૧, ૪૬૭, ૪૭૭: 

ગજેન્દ્રરા'કર લા. પડચા : ૩૬૮, 
૪૩૮, ૪૩૯ 

ગઝલ : ૬૪૬, ૬૬૧, ૨૬૭, ૨૬૮, 
૧૭૪, ૧૭૬, ૬૮૦, ૨૬૯૬, ૧૯૭, 
૧૯૯, ૨૦૧, ૨૪૯, ૩૬૯, ૩૭૮,. 
૩૮૯, ૪૦૬, ૪૦૯, ૪૬૩, ૪૬૬, 
૪૨૨, ૪૩૦, ૪૬૨, ૪૭૦, ૪૭૫,. 
૪૭૭, ૪૭૯ 

-ઉદ્ટ : ૪૨૨ 

-ફારસી : ૬૮૨, ૨૭૫ 

નકારે! : ૧૫૬ 

-ના ૪૬ : ૨૬૦ 

“ગઝલમાં ગાથા? : ૫૫૨ 

“ગઝલિસ્તાન' : ૬૯૧૬, ૬૯૭ 

“'ગઝલે ગીતગેોવિ'દ્' : ૫૩૬ 

“ગઝલે ૨'જૂ૨? : ૪૬૩ 

ગણુપતરામ ગે।. ખર્વે : ૫૬૭ 

ગણુપતરામ રાનનરામ : ૪, ૬૩-૬૫, 
૭૪ 


૪૭૩ 


ણૃચ્િ 


શણેશરામ છગનરામ વરતિચા : ૭૬, 

૧૧૨, ૫૩૮ 
ગરખા : ૪૭૪ 
ગરખીઓ : ૮, ૨૪૯ 

-અનવરની : ૪૯૮ 

“રેર સટ્ટાની : ૬૩ 
“ગલગોટા' : ૪૩૬, ૪૩૭ 
“ગ'ગાલહરી? અનુવાદ : ૫૩૨,૫૩૭ 
ગગારા'કર જેરાક૨ : ૭૫, ૭૯ 
"ગ'જનામ' : ૧૩૪ 
“ગાથા' : ૫૫૨ 
'ગાચન : ૨૪૯ 
“ગાયન રાતક' : ૫૧, ૫૩ 
ગાંધીજી : ૨૪૪, ૨૭૬, ૩૨૯, ૩૯૪ 
“ત્રાસશભજનમ'ડળી? : ૫૫૩, ૫૬૩ 
ગિજભાઈ : ૪૫૩ 
“ગિરધર વિલાસ' : 
”ગેરનારને ચરણે” : ૨૮૦ 
'ગિશ્ધિ૨ રાર્માછ : ૫૩૬, ૫૪૯, ૫૫૨ 
ગીત: ૨૬૧૪, ૨૭૮, ૩૯૨૧, ૪૮૮, ૫૬૧૫ 
નના ઉપાડ: ૬૭, ૨૭૮, ૫૦૧ 
નની ખછુવપ'ક્તિ : ૬૪ 


૧૨૬ 


-ખાળ : ૪૭૦ 

“સચુદ્ધ? ૪૭૦ 

*્ન્લોડ : ૪૬૯ 
“ગીતગે।વિં'ટ' : ૩૧૫, ૫૩૬ 
“અનુવાદ : ૫૩૨, ૫૩૫ 
“ગીતગ્રથ' : ૫૪૪ 
“ગોતમ'જરી' : ૨૬૨, ૨૭૨ 
“ગીતરત્નાકર્‌' : ૫૨૦ 


“ગીત લહુર્‌િ' : ૫૫૪, ૫૬૭ 


-અ-9-બાકઆ૦-.- તા બાજ. 


૫૮૧ 


“ગીત સ'ગીત” : ૩૮૩ 
ગીતા-જ્ઞગવદ્‌ં : ૨૪૪, ૩૨૧૧, 3૬૩ 


“ગીતા અમૃતસાગર' : ૫૩૮ 
“ગીતાધ્વનિ' : ૫૩૮ 
ગીતાંજલિ 

-ટાગે૨ : ૩૯૩ 

-નોા અનુવાદ : ૪૪૨, ૫૪૯ 


“ગીતાંજલિ અને ફ્લચચન”' $ ૫૪૮, 
૫૪૯ 


“ગીતાંજલિ અને બીત્ત' કાવ્યો” : 
૫૪૮, ૫૪૯ 

ગીતિ છઇ'ટ $ ૪૬ 

ગીરન્નર'કર મૂળજ : ૭૫, «૭ 

ગીરધરલાલ પ-ન્નખી : ૨૬૫, ૨૨૨ 


“ગુજરાતનો તપસ્વી” $ ૨૭૬, ૨૮૬, 
૩૦૮, ૩૬૨, ૪૫૫ 


ગુજરાત વર્નાકયુલર સોસાયટી : ૨૬ 
ગુજરાત સાહિત્ય સજ્ઞા : ૪૭1 
ગુજરાતી ભાષા, શુદ્ધ : ૮5, ૯૨, 
૧૩૩, ૬૩3૭, ૩૨૦, ૪૪૦, ૪૪? 
-ની મૌલિક ફોરમ : ૫૩૫ 
-અર્થાભિવ્યક્તિની રાક્તિ : ૫૩૫ 
“ગુજરાતી ડાન્યશામાચણુ' : ૯૬ 
“ગુજરાતી સાહિયમાંથી ડવિતાએ।- 
ની ચૂ'ટણી' : ૫૫૪, ૫૬૭ 
“ગુજરાતી જોળીસ'ગ્રહ' : પપ૩, ૫૫૬ 
“ગુસ પાષ્ડવ' દ ૫૪૦ 
ગુરૃ, જ્ઞાનગ્રથ' : ૫૦૯ 
“ગુરુ લીલામૃત' : ૫1૫, ૫૬૬ 
ગુલખ'ઝી છદ : ૩૪૮ 
'ગુલાખગુચ્છ અને ગોવિ'દ ગીતા” : 
૫૨૭ 


૧૮૨ 


ગુલ્રાબલાઈ વશનજ : ૫૧૭, ૫૨૭ 

“ગુલે અનાર' : ૬૧૪૪ 

“ઝુલે પોા।લૉડ' : ૫૪૭ 

ગૂજરાત વિધાપીઠ : ૪૫૮ 

“ગૂજરાતી જૂનાં ગીતે!' : ૬૧૬૯, 
૫૫૩, ૫૧૬૩ 


ગેચ ઢાળે! : ૨૭૩ 

ગેચતા : ૪૬૫ 

ચેની એલે” : ૫૪૬ 

ગોકળદાસ દ્વા. રાયચુરા : ૩૬૮, 
૪૬૯, ૫૧૬૨ 

“ગોપકાન્યો' * ૫૫૪, ૫૬૭ 

ગાપાળજ કલ્યાણુજ : ૭૬, ૧૧૦ 

“ગ્રોપિકા' : ૨૬૨, ૨૮૧, ૨૮૭, ૨૮૮ 

”'ગાોપગીત' : ૨૯, ૩૬ 

“ગોપી હદ્ય' : ૩૪૫, ૩૪૮, ૩૬૨- 
૩૬૫ 

ગારધનદાસ ગીરધરદ્દાસ : ૭૫, ૮૪, 
૫૬૭, ૫૨૨ 

“ ગોલ્ડન ટ્રેઝરી : ૫૬૪ 

ગાલ્ડસ્મિથ : ૫૪૫ 

“ગોાલ્ડસ્મિથની મુસાફરી? : ૫૪૫ 

| ગાવર્ધનદ્દાસ ડા. એ'જિનીયર : 
૩૬૭, ૪૨૬૧, ૫૪૯ 

ગાવધ નદ્યાસ લક્ષ્મીદાસ : ૨૩૧ 

ગાવ્ધનરામ મા ત્રિપાઠી : ૨૫, 
૪૨, ૧૬૨, 1૫૫, ૨1૫-૨૬૯ 
૨૬૯, ૩૦૭, ૩૨૮, ૩૨૯, ૪૬૦, 
પડ૦, ૫૪૧૬, ૫૧૬૫ 

ગાવિ દ ગીલાભાઈઃ ૬૧૫, ૨3૯, ૫૫૦ 

ગોાવિ'દ સ્વામી : ૪૭૬, ૪૭૮ 


ઝાવૌથીન કવિત 


ગાવિ'ટ્ હ, પટેલ : ૩૬૮, ૪૨૨, ૪૨૩. 
“ગૌરીનાં ગીતે!' : ૪૩૬ 


ધરગથ્યુ બાલી : ૭૦ 
“ઘટકપ ર૨? ૫૩૫ 


“કેરી પ્રબાધ-ચન્દ્રોક્તિકા' : ૩૭૭ 

'ચણીબે।૨' : ૫૫૪, ૫૬૮ 

ચતુરજ્નાઈ ઉ. પટેલ : ૪૪૨, ૪૪૩ 

ચતુરાઈ ગો. પટેલ : ૫૩૩ 

ચતુરજશાઈ શ'. પટેલ : ૪૪૨ 

“ચમકારા' : ૪૪૦, ૪૪૧ 

ચમત્કૃતિ-ચાતુય : 

-અર્થની અને રાખ્દની : છ, ૧૨, 
૧૩, ૩૦, ૫૮ 

-અલ'કારની : ૧૬ 

“કળાની : ૪૦૨ 

-રસની: ૬૬, ૩૦, ૪૦૧, ૪૨૩, ૪૫૩ 

“ચમેલી' : ૩૬૯ 

“ચડી આખ્યાન : ૬૮ 

“ચ'ડીપાઠ' : ૬૮ 

ચ'ડીપાઠ : ૫૪૦ 

“સચ'ડીપાઠના ગરખા”' : ૫૨૦ 

“ચ'દા' : ૧૮૩, ૨૨૪ 


ચ'દુલાલ મ. દેસાઈ-“વસનન્‍્તવિનોદી? 
૩૬૬, ૩૮૩, ૩૮૪ 

ચ“દ્રકાન્ત મ'. ઓઝા : ૪૪૫, ૪૪૭ 

“ચ'ક્ટૂત' : ૪૬૭ 

“ચ'&્‌ ભીષ્મ પ્રતિજ્ઞા નાટક'; ૫૪૪ 

ચ'દ્રવદન મહેતા : ૪૬૫-૪૧૭, ૪૭૭, 
૪૭૮ 


સુચિ 


ચ'દ્રેર'ક૨ ધી. પ'ડયા : ૫૬૧ 


ચદ્રેરાક૨ ન. પડયા : 3૬૭, ૪૦૭, 
૪૦૮ 


'ચ'દ્રાવલિ' : ૫૪૦ 

“ચ'દ્રોક્તિકા' : ૩૮૨ 

“સાઇઠ યાત્રા' : ૪૩૬ 

'ચાવડાચરશિત્ર' : ૫૦૫ 

થાંપશી વિડ્ઠલદાસ ઉર્‌રી : ૩૧૬૭, 
૪૬૨ 

“ચિત્રદરાંને' : ૨૬૨ 

“ચિત્રવિલોપન' : ૨૪૦ 

ચિત્રરાક્તિ : ૪૨, ૨૫૪ 


ચિમનલાલ દાસે।૬૨૬્દાસ ત્રિપાડી : 
૩૬૭, ૩૯૪ 


ચીમનલાલ પ્રા. શટ્ટ : ૫૬૩ 
ચુનીલાલ રા. રોલત : ૫૬૭ 
“ચોરપ'ચાશિકા' : ૫૩૭ 


છગનલાલ મનસુખરામ ત્રવાડી : 
૩૧૬૧૬, ૩૭૭ 

છગનલાલ વિધારામ રાવળ : ૩૬૬, 
૩૮૦, ૫૬૦ કાં 


છગનલાલ હરિલાલ મજમુંદાર : 
૧૬૧૫, ૧૨૩ 


છ'દ-શવૃત્ત : ૬૧૪૬, ૧૪૭, ૪૮૧, 
૪૮૧૬, ૪૮૭ 
-અ'ગેજછી : ૧૪૮ 


-માં તાલ : ૩૨૩, ૩૨૪ 

-ની પ્રવાહિતા : જઓ : “પ્રવાહિતા” 
-ફારસી : ૬૩૪ 

-સમહાડાવ્યના : ૪૮ 

-નું વેવિધ્ય : ૨૭૩, ૫૪૫ 


પત્ર 


-નાં સ'ચોજને : ૨૪૯, ૨૭૩, ૩૨૬, 
૩૨૨, ૩૨૩, ૩૪૮, ૩૭૬ 

છાયાકૃતિ : ૫૩૫ 

જાયા ધટકપ'૨' : ૫૩૨, ૫૩૫ 

છે।ંટમ કવિ : ૪૯૫, ૫૦૯ 


“'જાટ્મફૂત જ્ઞાનાપદેરા ભજનાવલી : 
પ૦૯ 


'જાઢમની વાણી' : ૫૦૯ 
છે।ંઢાલાલ નરભેરામ ભટ્ટે : ૭૬, ૯૯ 


છોટાલાલ સેવકરામ : ૭૬, ૧૦૬, 
૧૦૭, ૫૫૦ 


છેોટાલાલજ મુનિશ્રી : ૩૬૮, ૪૨૬ 


જ. દેવી : ૫૧૪ 

જગજીવન લવાનીરાક૨ : ૫૩૬ 

“જગત્‌-પ્રેરણા' : ૨૬૨, ૨૮૧, રહૃ૭ 

જગદ ખા: ૨૬૬૨ 

જગત્તાથ દા. ત્રિપાઠીન્સાગર : 
જુઓ “સાગર 

જગતન્તાથ પ્રશારા'કર પ'ડિત ૫૬૭, 
૫૨૫ 

જગન્નાથ હરિનારાચણુ ઓઝા : ૫૪૭ 

જગુશાઈ મે।. રાવળ : ૪૪૫, ૪૪૯ 


જટારા'કર અભેરામ પૂન્નરી : ૭૬, 
૧૦૫ 


“જટ્લ'-જવણુલાલ લહમીશામ દવે ? 
૧૮૪, 3૧૧, ૩૭૪, ૩૭૫ 
“જટિલ પ્રાણુ પદબ'ધ' : 8૭૪, ૩૭૫ 

“જતિ' : ૫૪૬ 

જદુરાચ ડી. ખ'ધડિયા : ૩૬૮, ૪૩૪ 

જનાર્દન ન્હાનાભાઈ પ્રજ્ઞાસ્કર : 
૩૬૮, ૪૨૬-૪૨૮, ૪૪૧૬ 


પત૪ 


જમથ્ેદુંછ સર : ૨૩૬ 

જમરોદ૬છી નશરવાનજછ પીતીત : 
જુઓ “પીતીત' 

જમરેૉદઇછ મનચેરશાહ ખીલીમેરી- 
આ: ૧૩૨, ૧૩૯ 

જમરોદઇછ ર્સ્તમજ હમરીગર : 

*# પ૫, ૯૭ 

જયદેવ કવિ : ર૬૩, ર૭૨, ૩૧૫, 
૩૧૬ 

જયદેવ ચક્રવર્તી : ૫૫૦ 

“૪ચભારતી' : ૪૨૬ 

“૪ચ।-જચન્ત' : ૨૬૨, ૨૮૬-૨૮૮, 
૪૪૦ 

જચેન્દ્રરાચ ભ. દૂરકાળ : ૩૧૬૮, 
૪૩૫, ૫૨૨ 

જસખા, ગ'. સ્વ : ૫૧૭, ૫૨૨ 

જહાંગીર : ૩૦૪, ૩૦૫ 

“જ₹હાંગીર-નૂરજહાન' : ૨૬૨, ૩૦૨ 

“નદવાસ્યળી' : ૪, ૨૦ 

₹તખુલી રૂરાત'મ : ૬૩૨, ૬૩૪, ૫૫૫ 


«'હુંગીર ખુરરોદજ-“નાજક' : 
૧૩૨, ૬૪૦, ૬૨૪૧ 


જજભાઇં પેસ્તનજ મીસ્તરી : ૧૩૬, 
૧૩૭ 


“છવરાજ”' : ૨૯, ૪૬ 

વરામ અજરામર ગેરર : ૭૬, ૨૦૧ 
“જવન્ત પ્રકાશ : ૪૨૨ 

છવાભાઈ અ. પરેલ : ૪૪૨ 


જહ્ાંગીરશાહું અરદેશર : ૬૩૨, 
૧૪1, ૧૪૨ 


જાંગતરામ ૬વે : 5૬૧૮, ૪૨૮, ૪૨૯, 
૫૧૫, ૫૬૩, ૫૬૮ 


અર્વાચીન કવિત 


“જુલિયસ સીઝર? : ૫૪૮ 

જેઠોશાઈ બરેચરભ્નાઇ : ૫૩૭ 

જેઠોલાલ ત્રિવેદી : ૪૭૦ 

જેઠાલાલ દેવનાથ પ'ડચો। : ૩૬૬, 
૩૭૩ 

જેખુત્તિસા : ૩૮૮ 

જેર'ગ ત્રીકમદદાસ કવિ : ૭$, ટટ 

“જેરા'ગ કાવ્ય' $ ૯૯ 

જેહુંગીર માણેકજ દેરાઈ : ૩૬૮, 
૪૪૦, ૪૪૧ 

જેહાંગીર સેો।રાબજ તારાપોારવાલા : 
૫૬૭ 

જેહાંગી૨ સોરાબજી તાલેયારખાન ? 
૧૩૨, ૬૧૪૨ 

“જ્ઞાન ચાતુરીઃ : ૬ 

“ન્યુખિલી” * ૨૦૯ 


જવેરીલાલ યાજ્ઞિક : 
ઝંડુ ભટ્ટ $ ૬૩૨ 
ગૃલણા। છદ : ૩૩૭, ૩૪૮, ૪૨૬ 


૫૩૯ 


“હહુકા૨' : ૩૮૩, ૩૮૪ 
“ટહોકા' : ૪૩૬, ૪૩૭ 


ટાગોર રવીન્%્નાથ : ૩૦૪, ૪૦૪, 
૪૬૨ 


-ના અનુવાદો? ૪૬૦, ૫૪૮, ૫૪૯ 
'્રાવેલર' : ૫૪૫ 

3નિસન : ૩1૧૮ 

ટૌસ્સન : ૪1 


હાન્ટે : ૨૫૩ 
ડાહ્યાભાઈ બ્ોળશા : 84૬, ૩૭૨ 


સૂચિ. 


'ડોાલાશાઈ પી. દેરાસરી : ૬૧૫૩, 
૩૬૬, ૩૬૯-૩૦૧ 
ડાલાભાઈ લક્ષ્મણુભાઈ પટેલ : 


૩૬૭, ૪૧૯ 
ટી. એન. પટેલ : ૯૪ 


“ રેઝટેડ વિલેજ' : ૫૪૫ 

“'રેવિડનાં ગીતે!' : ૫૪૪ 

“'રાલન શૅલી : ૨૬૬, ૨૬૯, ૨૭૩, 
૨૭૬, ૨૮૫, ૨૮૮, ૩૦૮, ૩૬૪, 
૩૧૯, ૩૯૩, ૪૨૪, ૪૪૭, ૪૭૨, 
૪૯૦ 

-તનું અતુસરણુ : ૩૯૧, ૪૧૦, ૪૧૬ 

-ની કૃતિઓ : ૨૮૬ 

-નાં તત્ત્વો : ૨૮૬ 

-નોા મેર : ૨ટ૦ 

ડોલરરાચ ૨ર. માંકડ : ૫૩૯, ૫૪૧ 


'તન્નએલ તિલકા' : ૫૪૫ 

'ભછુગુળ : ૨૪૦ 

'તનમનીરા'કર લા. રિવ : ૫૩૭ 

તનસુખ ભટ્ટ : ૪૭૬, ૪૭૮, ૪૭૯ 

“તપોવન? : ૪૨૨ 

'“તરગમાલા' : ૪૭૯ 

“તરગાવલી' : ૪૬૩ 

'ત'બૂરાનાો તાર? : ૩૭૮ 

તાપીગૌરી માણેકલાલ મુનશી : 
૭૬, ૧૧૨, ૧૬૩ 

'છુલન્નરાસ ઈજતરામ : ૫૨૭, ૫૨૨ 

ત્રિભુવન ગૌરીર!'કર વ્યાસ : ૩૬૮, 
૪૨૮, ૪૨૫, ૪૨૬, ૪૫૩, ૪૧૬૭, 
૪૬૮, ૫૩૩-૫૩૭૫ 


પત્ષ 
-ની રૈલી : ૪૬૮ 
ત્રિભુવન પ્રેમરા'કર-“મસ્ત કવિ ? 
૬૫૩, ૧૬૫૪, ૧૫૭, ૧૮૩, 
૧૮૭-૧૯૫, ૩૩૪, ૩૭૫, ૩૮૭, 
૪૬૦, ૪૯૪ 
-ની રૌલી : ૩૮૭ 


ત્રિભ્ુવનલાલ કાશીલાલ ડવિ : 
૭૬૮, ૪૩૬ 

“ત્રિભુ વિનોાદિની? : ૪૩૬ 

ત્રોટક પર'પરિત : ૩૪૮ 

ત્ય'ખકલાલ મણિશ'ડર વેધરાજ : 
૭૬, ૧૧૦ 


"શ3ષકેલું હદય : ૧૯૬-૧૯૮ 


ઉચારામ : ૩૬, ૪૪, ૮૫, ૯૬, 
૨૬૪-૨૬૬, ૨૭૨, ૪૫૬, ૪૯૫, 
૪૯૮, ૫૦૮, ૫૦૯, પ૨૩, ૫૫૪, 
પપપ, ૫૫૮ 

“ટરિદ્ર ચારુદત્ત' : ૫૩૯ 

“દર્રનિકા' : ૩૨૦, ૩૩૩, 
૩૪૦, ૩૪૪, ૪૦૯ 

દલપત કવિતા : ૩૦ 

“દલપતડાવ્ય”' : ૪, ૬, ૬૧૫ 

દલપતચયુગ : ૪૧૪ 

દલપતરામ ડાલ્યાભાઈ ડવિ: ૨, ૪- 
૩૨, 3૭, ૩૯, ૪૪, ૪૧, ૪૯, 
૫૧, પર, ૫૬, ૫૮, ૬૭, ૬૧૪, 
૬૭, ૭૦-૭૨, ૭૪, ૭૭, ૮૦, 
૮૩, ૮૭, ૮૯, ૯પ, ૯૭, ૬૦૦, 
૧૦૮, ૧૧૪, ૧૬૫, ૧૧૮, ૨૧૨૮, 
૧૩૦, ૨૩૧, ૧૪૯, ૨૧૫૨, ૨૫૮- 


૭૩૫- 


પતર 


૧૬૬, ૨૬૬૫, ૬૭૬, ર૦૨, ૨૦૪, 
૨૦૫, ૨૦૮, ૨૬૬, ૨૬૭, ૨૩૫, 
૨૪૫, ૨૬૪, ૨૭૫, ૨૮૩, ૨૯૯, 
૩૨૪, ૩૭૬૨, ૪૦૬, ૪૬૬, ૪૨૬, 
૪૫૬, ૪૧૬૦, ૪૯૩, ૫૦૫, ૫૨૩, 
૫૫૪, ૫૫૫ 

દલપતરામ દુલ્લભરાંમ : ૨૬૫, 
૧૧૮, ૫૫૦ 

દલપતરામ પ્રા. ખખ્ખર : પરટ, 
૫૪૩ ર 

દલપતરીતિ-શાહી-રોલી : ૨૭, ૨૮, 
૬૮, ૬૯, ૭૨, ૭૪-૧૧૪, ૧૧૫, 
૬૧૮, ૬૧૨૦, ૬૨૨, ૬૩૪, ૬8૭, 
૧૪૯, ૧૫૦, ૧૫૬, ૧૫૮, ૧૫૯, 
૧૮૧, ૧૮૮, ૨૦૪, ૨૦૫, ૨૨૭, 
૨૨૯, ૨૫૨, ૨૫૮, ૩૨૬, ૩૨૫- 
૩૨૭, ૩૩૯, ૩૭૦, 3૭૬, ૩૭૮, 
૩૮૧, ૩૮૫, ૩૮૯, ૩૯૦, ૪૦૦ 
૪૦૨, ૪૦૬,૪૬૮, ૪૨૯, ૪૨૨, 
૪૨૪, ૪૩૪. ૪૩૭, ૪૩૯, ૪૪૫, 
૪૭૭, ૪૯૬, ૫૦૬, ૫૦૯, ૫૧૦, 
૫૬૫, ૫૪૧ 

“દલપત વિરહુ' : ૧૦૦ 


દાદાભાઈ નવરે।જજી : ૧૦1, ૬3૬૨, 
૩ર૨૯ 


દાટી એદલજ તારાપે।૨વાળા : ૭૫, ૯૩ 

દામે।દર ખુરાલદાસ બોટાદકર : 
જુઓ “બોટાદકર 

દ્રામોદદર જચયરા'ડર ભટ્ટ : ૫૫૮ 

દામે।૬૨ રતનશી સોમાણી : ૫૩૯ 


દામો।દરદાસ ભાઇચ'દ : ૫૫૮ 


મર્જાથીન કવિતા 


'દાસ્પય સ્તોત્રો? : ૨૬૨, ર૭૨ 

“દ્રારિકા-પ્રલય' : ૨૬૨, ૩૦૧, ૩૧૬૪ 

દિ'ડી વૃત્ત : છર 

“દિવ્ય મેષપાલ' : ૩૯૨ 

દીનર્ા માણેકછ સુતરીઆ : ૭૫, ૯૨ 

દીપકખા દેસાઈ, સૌ. : ૩૬૮, ૪૨૩, 
૪૨૪ 

“દીવાને સાગર? : ૬૯૬, ૬૯૮-૨૦૨ 

દ્વીવાળી નાથાલાલ, સૌ. ૭૬, ૧૧૧ 

“દૂનિચાના મોટા રો।ધ' : ૮૬ 

દુલશભજ હાડક્મચ'૬ : ૫૬૭, ૫૬૮ 

“દુલશકૃત કાવ્ય' : ૫૬૮ 

દુર્ગારામ મહેતાજી : ૯૧ 

હુલભરામ રામજ નની : ૫૪૬ 

"દુષ્કાળ' : ૩૬૬ 

“ દૂતવાક્ચમ્‌_.' : ૫૪૦ 

દેણાંત : ૬૨, ૯9, ૫૦૧ 

“દૃષ્ટાંત ચિ'તામણીકાવ્ય' : ૬૫, ૬૭ 

“દેવયાની? : ૨૫૩, ૨૫૫, ૨૫૬ 

 દેવલદેવી ', નાટક : ૨૦૯ 

'દેવી સ્તુતી' : ૫૩૨, ૫૩૮ 

“દેરા ઝીતન' : ૪૩૮ 

દેશળજ પરમાર : ૩૧૮, ૪૩૬-૪૩૮. 
૪૪૧૬, ૪૪૮ 

દેશી : ૪૭૪ 

દોલતરામ કૃપારાસ પ'ડયા : ૬૫૩, 
૨૦૨, ૨૦૪-૨૦૮, ૨૧૨, ૩૦૭ 

દ્રોપદી : 3૧૧, ૩૬૨ 

ધોતકતા : ૨૧૬૬, ૨૧૬૭ 


જખ હાટ ખઔફ એ ગોપી? ૩૬૩ 


સથ્િ 


જ્મ 

“ખ્રિસ્તી : ૨૫૭, ૨૫૮ 
“ધી૨જ' : ૩૬૮, ૪૨૪ 
“ધીરજનાં કાવ્યો? : ૪૨૪ 


ધીરજરામ નરભેરામ પુરાણી : ૭૬, 
૧૧૨ 


ધય ચન્દ્ર ર. બુષ્દ : ૫૬૬ 
૧વનિત : ૩૨૭ 


નંગીનદાસ પારેખ : ૫૪૯, ૫૬૮ 

નગીનદાસ પુ રષોાત્તમ સ'ધવી : 
૭૬), ૬૦૨ 

“નઝીર? : ૫૫૨,૫૫૨ 

નઝીર અકબખબરાબાદી : ૫૫૨ 

નટવરલાલ ઉગ્રેશ્વ૨ ઠ્વિવેદી : ૩૬૭, 
3૯3 

નટવરલાલ હ. શાહ : ૫૩૬ 

નટવરસિ'હુ બ. દેસાઈ : ૫૩૬ 

નયુરામ સુંદરજી શીંડલ : ૭૬, 
૧૦૩-૧૦૫ 

નચુરા'કર ઉટ્યચરા'કર ધોળકિયા : ૫૬૪ 

નનાસિયાં રસૂલસિય| : ૫૫૧ 

“નન્દનિકા' : ૩૨૦, ૩૪૨-૩૪૪ 

નભૂલાલ ધાનતરાયજી દ્વિવેદી: 
૧૫૮, ૪૯૪-૪૯૭ 

નરભેરામ કાશીરામ દવે : ૧૨૮ 

નરસિ'હ્‌ મહેતા : ૨૬૪, ૨૧૫, ૩૧૮, 
૪૯૩, ૫૦૮, ૫૫૪ 

નરસિ'હ શર્સ્માં : ૫૫૮ 

નરસિ'હરાવ ભોળાનાથ : ૫૯, ૭૬, 
૭૩, ૧૩૭, ૧૩૯, ૧૪૯-૧૫૨, 
૧૫૩૭, ૬૫૪, ૬૫૯, ૬૬૯, ૧૭૨, 


પદક 


૧૭૪, ૬૮૦, ૧૮૩, ૨૮૪, ૬૯૩, 
૨૧૦,૨૧૩, ૨૧૪, ૨૧૯, ૨૨૩, 
૨૩૧-૨૪૧, ૨૧૬૬, ૨૭૩, ૨૭૭, 
૨૭૯, ૩૨૬, ૩૨૬-૩૨૮, ૩૩૪, 
૩૫૭, ૩૭૩, ૩૭૫, ૩૮૪, ૩૮૫, 
૩૯૨, ૩૯૨, ૩૯૫, ૪૦૦, ૪૦૨, 
૪૦૯, ૪૧૦, ૪૧૨, ૪૬૯, ૪૩૦, 
૪૫૫, ૪૬૬, ૪૬૭, ૪૧૬૮, ૫૩૦, 
૫૪૧, ૫૪૭ 

-ની રૈલી : ૩૭૩, 3૮૪, ૩૯૦, 
૩૯૨, ૪૦૨, ૪૧૯, ૪૩૬, 
૪૪૩, ૪૭૭, ૪૭૮ 

નરહરિ ત્ય'બકલાલ : ૫૪૬, ૫૬ 

નમંકવિતા : ૩૦, ૩૬ 

“નમકવિતા' : ૨૯, ૩૨, ૨૪૫ 

“ન્મ રકરી પરના વિચારે” : ૨ 

નમ'દરીતિ-રોલી : ૪૮, ૫૦, ૫૬, 
૭૪, ૧૬૫-૧૨૪, ૩૮૬ 

“નર્મદવિરહુ' : ૧૨૦૦ 

નમદા, નદી : ૩૫૬, ૩૭૮, ૩૯૫ 

નમદારા'ક૨ પ્રભુરામ શટ : ૩૬૬, 
૩૭૫-૩૭૭, ૪૬૨ 

નર્મદારા'કર બા. પ'ડયા : ૪૪૨,૪૪૩ 

નમદારા'કર લાલર।'કર : ૪, ૧૧, ૨૬, 
૨૨, ૨૮, ૨૯-૫૬, ૫૮, ૧4૬, 
૬૬, ૬૭, ૭૪; ૭૫, ૭૭, ૮૩, 
૮૫, ૯૮, 1૧0૦, ૬૦૨, 9૦૪, 
૧૦૯, ૧૬૫-૧૨૪, ૧૨૮, ૧૩૨, 
૧૪૬, ૧૫૬,૧૬૧, ૧૮૩, ૨૦૮, 
૨૦૯, ૨૧૭, ૨૬૮, ૨૨૦, ૨૨૨, 
૨૩૬, ૨૩૩, ૨૩૫, ૨૩૭, ૨૪૫, 


૫૮૮ 


૩૦૭, 3૩૨૭, ૩૨૯, ૨૩૦, ૩૪૫, 
3૭૩, ૩૮૧, ૪૪૨, ૪૫૬, ૪૬૦, 
૪૯૧૬, ૫૦૮, ૫૪૦, પપ૫૫, ૫૫૬, 
૫૫૮, ૫૬૨, ૫૬૬ 

-ની ડવિતા : ૫૨ 

-ની હેરીએ : ૫૧૫ 

નવલકથા : ૪૯૩ 

નવલરામ લક્ષ્મીરામ પડ'ચા: ૪, ૫, 
૩૯, ૫૫, ૫૮-૬૨, ૬૫, ૧૬, 
૭૬, હ૪, ૧૪૬, ૧૧૬૧, ૨૦૮, 
૨૦૯, ૪૧૬૦, ૫૭૦, ૫૩૩, ૫૩૪, 
૫૪૮ 

“નવલ વિજય : ૧૨૩ 

“નવ વલ્લરી' : ૪૩૮ 

“નવાં ગીતે!' : ૪૨૫ 

“નવી ગરખાવળી' : ૪૨૬ 

“નવીન સુંદર ચતુર સ્રીવિલાસ 
મનહુર' : પ૫૩, ૫૫૮ 

નાગરદાસ અમરર પ'ડષયા : ૫૩૩ 

નાગરદાસ ઇ. પટેલ : ૭૬૮, ૪૩૮, 
પ૩૭ 

નાગરદાસ વેકુ'કજ પ'ડયા? ૫૩૮ 

“નાગર સ્રીઓમાં ગવાતાં ગીતોને 

સ'ગ્રહ' : ૫૫૩, ૫૫૬ 

“નાગાન'દ', નાટક : ૫૪૦ 

નાટક : ૪૯૭, પડર 

-ગુજરાતી સ'સ્કૃત રૈલીનાં : ૫૪૩ 

-છ'દોબદ્દ : ૭૮ 

-પધાત્મક, અ'ચેજી : ૫૪૮ 

-ભાવપ્રધાન : ૨૮૫, ૩૦૯ 

-સસ્કૃત ? ૨૧૭૮, ૨૨૯, ૨૮૮, ૩૦૧ 


અર્વાચીન કવિતા 


નાથાલાલ દવે :? ૪૭૦, ૪૭૮ 
નાનક : ૩૦૨ 

“તારદભક્તિસૂત્ર' : ૨૭૦ 

નારાયણુ ભારતી ગોસાઈ: ૫૪૦, ૫૪૨ 
નારાયણ મે।રેશ્વર ખરે : ૫૫૯, ૫૬૦ 
નારાયણુ ૨. ઠં3કર ૬ ૩૬૮, ૪૨૬ 
નારાયણુ વિસનજી ઠંકકુર : ૭૬, ૧૧૩ 
નારાચણુજ ગાવધનરામ : ૫૨૪ 
“નિજકુ'જ' : ૩૯૬ 

નિનસુદ્દીન પીર સાહેબ : ૫૫૬ 
નિખ'ધ : ૪૯૩ 

“નિગુંણુ' : ૪૪૨ 

“નિર્ઝરિણી' : ૪૦૦, ૪૦૩ 
“નિશ્ચય ભીમવ્યાયોાગ' $ ૫૪૦ 
“નિર્ભાગી નિ્મળા' : ૪૦૬, ૪૧૧ 
“નીતિવિનોદ' : ૮૯, ૯૦ 
“નીતિરાતક' : ૫૩૬ 

“નતીલક'ઠ કવિતા' : ૯૮ 

નીલડ'ઠ જવતરામ : ૭૬, «૭ 
“નૂતન શ્રી' $ ૪૪૨ 


' “નૂ પુર ઝંકાર? : ૨૩૬, ૨૩૯-૨૪૬ 


નૂ૨જહાન : ૩૦૮ 

નૃસિ'હાચાર્ચ%, શ્રીમદૂ : ૪૯૫, 
૫૧૧, ૫૧૨ 

ન્યાલચ'દ ઝવેરી : ૧૩૦ 

ન્હાનાલાલ દલપતરામ કવિ-* પ્રેમ 
ભક્તિ' : ૮, ૨૨, ૧૦૧1, ૧૧૮, 
૧૫૨, ૧૫૩, ૧૫૬, ૬૭૫, ૨૮૮, 
૧૯૨-૧૯૭, ૨૧૩, ૨૫૧, ૨૫૯, 
૨૬૨-૩૧૯, ૩૨૧, ૩૨૪, ૩૨૫, 
32૮, ૩૩૧, ૩૪૦, ૩૪૫, 3૪૧, 


સૂય 


૩૫૭, 3૧૬૨, ૩૮૩, ૩૮૪, ૩૯૩, 
૩૯૬, ૩૯૭, ૪૦૨, ૪૦૪, ૪૦૮, 
૪૧૦, ૪૧૧, ૪૧૪-૪૧૯, ૪૨૪, 
૪૨૧૬, ૪૨૭, ૪૩૦, ૪૩૫-૪૩૭, 
૪૪૦, ૪૪૨-૪૪૪, ૪૪૫-૪૪૭, 
૪૪૯-૪૫૬, ૪૫૫-૪૬૫, ૪૬૭, 
૪૧૮, ૪૮૨, ૫૧૨, ૫૩૦, ૫૩૩, 


૫૩૪, ૫૩૮, ૫૩૯, પ૪૩, ૫૧૨, 
૫૬૫ 


-ના રાસ : ૩૯૨, ૪૦૪ 

-ના રાસ શિષ્યે!ઃ ૧૫૬ 

-ની રૈલી : ૨૬૭, ૨૬૮, ૩૯૨, 
૪૧૩-૪૧૫, ૪૭૮ 

-ના અનતુડરણુકાર : ૬૯૭ 

ન્હાનાલાલ ૬. પટેલ : ૪૪૫, ૪૫૦ 

“ન્હાના ન્હાના રાસ': ૨૧૨, ૨૭૨ 


“ચક્ષીસમાજ' : ૬૧૦૮ 
“પતીલ#' : ૧૪૭, ૪૭૦, ૪૭૭ 
“પત્રગીતા' ? ૫૬૫ 

“પત્રટૂત' : ૩૭૭ 

પદ : ૯ 

-ઈશ્વરસ્તુતિનાં : ૬૯ 
ન્જ્ઞાનવેરાગ્યનાં : ૩૪ 

પધ : ૪૮૨ 

-અગેચ (3૭) : ૨૪૯, ૩૪૬ 
-નાટકેોમાંતું : ૫૪૬-૫૪૩ 
-માં પ્રયાગદષછિ : ૨૪૯ 
-પ્રવાહી : ૩૪૬ 

“પધસ'ધ' : ૧૦૩ 
“પતનુકાન્ય' : ૩૮૫, ૩૮૬ 


૫૮૬ 


પતુભાઇ જરવ'તરાય દેરાઈ : 
૩૬૬, ૩૮૫, ૩૮૬ 
“પર્‌મતત્ત્વવિલાસ' : ૫૨૭ 
પરમાનદ મ. ભટ્ટ : ૫૬૭, ૫૨૪ 
“પરૃમાર્થસાર' : ૫૫૩, ૫૫૮ 
“પચામૃત' : પપડ, પપ૯ 
“'પાણીપત અથવા કુરક્ષેત્ર' : ૫૩, ૫૪ 
“પાણ્ડવગુપ્તનિવાસ' : ૫૪૦ 
પાદરાકર-મણિલાલ મો।હનલાલ : 
૪૪૫, ૪૪૧, ૪૪૭ 
“પાનેતર? : ૨૬૨, ૨૬૮ 
“પારસિકા' : ૪૪૦, ૪૪? 
પારસી-- 


-કવિએ, લેખકે! : ૩, ૩૨૦, ૩૪૨, 
પપપ, પ૬૩૭ 


-ધમ : ૪૪૨ 

-બોાલી : ૩, ૭૪, ૬૩૨, ૬૩૩, 
૧૪૬, ૨૩૩, ૪૦૮ ૪૪૬, 

-રૌલી : ૯૩ 

-સ'પાદકેો : પપપ 

“પારસી લસ્ગીતે।-મરખબા' : ૫૫૩, 
પપ૭ 

“પાવ તીપરિણુય નાટડ' : ૫૪૦ 

પાલનજ% ખરતન્તેરજ દેરાઇ : ૧૩૨” 
૧૪૪ 


:“પિતૃતપણુ : ૨૭૫ 


પિ'ગળ : ૮, ૪૪? 

“પીડિતે।નાં ગીતે! : ૫૬૩ 

પીતીત જમશેદજી નરારવાતજ: ૩૨, 
૧૩૬-૬૪૦, ૨૪૨, ૬૪૩, ૧૪૬, 
૧૫૧, ૨૩૧-૨૩૩, ૩૪૨, 


પદ 


પીર કાયમદીન : ૪૯૫, ૫૨૪ 
પીરે” રખાડી ? ૫૫૭ 
“પુણ્યડન્થા' : ૨૬૨, ૨૯૮ 
પુરાણ્‌!ા : ૪૯૦, ૫૩૨ 


પુરષોત્તમ નનેગીભાઈ ભટ્ટે : ૩૬૮, 
૪૨૬ 


“પુરષોત્તમ ચરિત્ર' : 4 

“પુલેોમા અને બીન કાવ્યે!' : ૪૩૪ 

“પુષ્પખાણુવિલાસ' : ૫૩૭ 

પુષ્પા ર. વીલ : ૪૭૬, ૪૭૮ 

પૂ#્નલાલ * ૪૭૦ 

“પૂર્વાલાપ? : ૧૫૨, ૨૪૭, ૨૫૧, 
૨૫૨, ૨૬૧, ૩૪૯ 

પૂ'નન ખાખર : ૪૯૫, ૫૬૫ 

“પૃથિવી સૂક્ત' * ૪૭૭, ૫૩૧ 

“પૃધુરાજ રાસા' : ૧૫૩, ૨૦૪, 
૨૦૮), ૨૦૯-૨૬૪ 


પૃથ્વી છ'€ : ૫૮, ૨૬૧૮, ૬૧૭૬, ૩૪૭, 


૩૬૪, ૪૧૬૫, ૪૯૦, ૫૩૪ 
પૃશ્વીતિલક ઇ'દ : ૩૪૮ 
પેન્ટામીટર : ૧૪૩ 
“પરેડાઇઝ લોસ્ટ' : ૪૯૦ 
પૈસ્ટારલ્સ-723૬0:૮15 : ૫૬૭ 
પેસ્તનજ તારાપેોરરવાલા : «૪ 
“પાઢામણું' : ૪૪૭ 
પોપટલાલ પૂ'ન્નભાઈ રાહ :? ૫૪૫ 
પૌરાણિક પાત્રો : ૨૩ 
પ્રકાશિકા' : ૩૨૦, ૩૨૮ 
પ્રકૃતિન- 

-નાં કાવ્ચા-જીઓ '“કાવ્યઃ 
-ઝ૩જરાતની : ૨૭૬, ૨૮૭, ૩૨૯ 


અર્વાચીન કવિત 


-નું નિરૂપણુ : ૩૫૭, ૩૫૮ ” 

-નેો રહસ્ચવાદ : ૨૩૬-૨૩૮ 

પ્રતાપ રાણે! : ૩૦૫, ૩૯૧ 

પ્રતાપરાચ શિવલાલ મહેતા : ૭૬, 
૧૦૦ 

પ્રતિકાવ્ય : ૩૨૧, ૪૨૭ 

“પ્રતિમા (અતુવાદ) : ૪૫૯ 

” પ્રધાનની પ્રતિજ્ઞા ' (“ પ્રતિજ્ઞા 
યૌગન્ધરાયણુ' ? : ૫૪૦, ૫૪૨ 

પ્રબખધ : ૪૯૧ 

-ની પૂણુ્‌તા : ૨૧૧ 

પ્રબ'ધન, કાવ્યદેહનું : ૩૫૧ 

પ્રબોધ ભટ્ટ : ૪૭૦, ૪૭૫, ૪૭૮- 
૪૮૦ 

“પ્રબાધ ચ'દ્રોદય' : ૫૪૦-૫૪૨ 

(અનુવાદ) : ૧૮ 
“'પ્રશાતને તપસ્વી' : ૩૨૦, ૩૪૦ 


“પ્રભાવતી' : ૫૪૪ 

પ્રશારાક્ર જયરાકર પાઠક: ૩૬૭, 
૩૯૬ 

પ્રભારા'કર ત્રિવેદી : ૫૬૧ 

પ્રશારાકર રામળજ : ૭૬, ૮૨ 


'પ્રશુચરણે' : ૪૬૪, ૪૬૬ 

પ્રભુલાલ પ્રીતમલાલ પઢિયાર : 
૫૧૭-૫૧૯ 

પ્રયત્ન તતવ : ૨૬૪૮ 


પ્રવાસ પુષ્પાંજલિ” : ૨૧૯ 
“પ્રવાસ વણુંન”-- 

-નમદ : ૨૯, ૪૧, ૪૨ 
-શિવલાલ પનેશ્વર : પપ, ૫૬ 


સૃષિ 


પ્રવાહિતા, છ'દની ; 1૪૮, ૨૪૦, 


૩૪૬, ૩૪૭, ૩૫૮, ૪૬૩, 
૪૭૨, ૪૮૧ 


“પ્રવીણુસાગર? ? ૬ 

પ્રરાસ્તિઓ : ૪૮૯ 

“પ્રસૂનાજલિ' : ૪૬૨૦ 

પ્રહલાદ પારેખ : ૪૭૦, ૪૭૫ 

*પ્રસ્‍તાવિક કાન્ય' : પપ 

“પ્રાચીન ડાવ્યમાળાઃ : ૫૫૪ 

“પ્રાચીના' : ૪૭૫ 

પ્રાણુજવન ત્રિભુવન ત્રિવેદી : ૫૩૬ 

“પ્રા્થનામાળા' : ૨૪૪ 

પ્રાર્થના સમાજ : ૭૨-૭૩ 

પ્રાસબળ : ૬૪ 

“પ્રિચદ્ટશ'ના' : ૫૪૦ 

“પ્રિયદર્સિકા' : ૫૪૦ 

પ્રીતમલાલ મજગુંદાર : ૪૪૫, ૪૫૩ 

“પ્રમફુ'જ': ૨૬૨, ૨૮૭, ૨૮૮, ૨૯૮ 

“_ૈમગીત? ? ૫૪૬ 

“'પ્રેમગીતા' : ૫૨૪ 

ઝેસચ'દ રાચચ'દં ૬ ૨૩૧ 

ગપ્રેમજ ખેતસિ'હ 5'જરશિયા : ૫૩૭ 

“પ્રેમજવનઃ : ૧૭૬, ૧૭૩-૧૭૫ 

“પ્રેમનો! દિવસ' : ૩૫૩, ૩૫૪ 

“મભક્તિ-સજનાવલિ” : ૨૬૨, ૨૭૨ 

યમચોાગી : ૫૪૪ 

“પમ્મયોાગી' : ૨૬૫, ૫૪૬ 

3માન'દ $ ૫, ૨૩, 31, ૩૬, ૭૯, 
૨૬૪, ૨૬૫, ૩૧૪-૩૬૬, ૪૨૩, 
૪૫૯, ૪૭૪, ૪૯૩, ૪૯૫, ૫૫૪ 

૧મીને પત્ર' : ૩૭૨ 


પ૬૧ 


“પ્રોફેટ, ધ-110€ [1000૮1 : ૫૪૭ 
'પ્રોશિથિયસ અનખબાઉન્ડ' : ૨૮૫ 
પ્રોહિ-પ્રૌઢાળ-- 

-અર્થની : ૭૬ 

-રાબ્દની : ૨૭ 

-સ'સ્કૃત મહાકાવ્યની : ૫૭ 
પ્રોટોક્તિ : ૨૯૬ 


'રૂડિયાનોા રાસડો' : ૮૬ 

“ારબસ વિરહ' : ૪, ૨૦, ૨૫, 
૮૮, ૬૬૨૯, ૬૩૦ 

“ારખસ વિલાસ' : ૪, ૧૬, ૧૮, 
૭૯, ૮૮; ૬૩૦ 

ફારસી-- 

-૪છ'દો : ૬૧૫૩ 

-શાષા : ૧૫૩, ૧૬૫ 

-સાહેય : ૧૪૬ 

“સ્કૂલ : ૬૩૩ 

ફાખ્સં એલેકઝાન્ડેર : ૯૧ 

દશરોઝ બાટલીવાળા : ૯૪ 

“ફૂલકણી”' : ૪૫૩ 

ફૂલચદ શાહ : ૫૬૩ 

“ફૂલવાડી : ૪૪૮ 

“ફૂલવેણી' ૬ ૪૪૮ 

“સ્ટ' $ ૨૮૫ 

ખટુભાઇ ઉમરવાડિયા : ૪૪૫, ૪૫૬ 

“બકુમગીતાવલિ” $ ૩૫૬ 

બળવ'તરાય ડ. ઠાકેો૨-“સેહેની' : 
૧૫૨-૬૫૪, ૧૭૨, ૧૭૫, ૧૭૬, 
૨૨૭, ૨૩૫, ૨૪૯, ૨૫૦, ૨૫૯, 
૨૭૩, ૨૮૩, ૩૨૪, ૩૪૦, ૩૪૬, 


પહૃ૨ 


૩૪૫-૩૬૫, ૪૩૦, ૪૫૫, ૪૧૬૦, 
૪૧૧-૪૬૪, ૪૬૬, ૪૬૮, ૪૭૬, 
૪૭૨, ૪૭૫, ૪૭૮, ૪૮૨, ૫૦૭, 
૫૩૦, ૫૩૯, ૫૪૩, ૫૬૫, ૫૧૯ 
-ની રૌલી $ ૪૬૩-૪૬૫, ૪૬૭ 
અબહમન૪ $ ૬૨૬૪૦ 
“બહુચરાજી ભક્તિભાવ' : ૫૨૬ 
બાણુશટ્ટે * ૨૬૯, ૫૪૦ 
ખાદરાયણુ : ૪૭૦, ૪૭૭ 


“ખાદશાહું બીરબલ તરંગ : ૧૬૧ 
ખાની-- 


-આષ : ૪૭૭ 
-કાવ્યની : ૪૮૮ 
ખળખચડ-ખળડટઢ : ૩૪૯ 
-નવીન ઠવિતાની : ૪૬૪ 
“બાપાની પીંપર' : ૨, ૯, ૬૨, ૨૨ 
ખાપાલાલ જભ્ઞાઇશડર ભટ્ટ $ ૭૬, ૧૬૦ 
ખાચખલ : ૫૪૭ 
ખાયરન : ૨૩૭, ૫૪૬ 
ખારડોલી સત્યાગ્રહ $ 

જુઓ “સવ્ાગ્રહ* 
ખાલગ'ગાધર ઢિળક : ૧૨૪ 
'ખબાલચરિત' : ૫૪૦ 
ખાલચ'દ હીરાચ'૬ : ૫૧૭, ૫૨૦ 
“આલચ'દ' : ૫૪૮, ૫૪૯ 
ખાલારાકર ઉલ્લાસરામ “ ડલાન્ત 


કવિ' : ૨, ૨૮, ૯૫, ૧૫૬-૧૫૫, 
૧૫૭, ૧૫૮, ૧૭૩, ૧૭૯, ૧૮૦, 


૬૮૭, ૧૯૬, ૧૯૭, ૨1૬, ર૪૬, 
૨૪૭, ૩૬૯, ૩૭૨, ૩૭૫, ૩૭૭, 
૩૮૬, ૩૮૮, ૪૫૫, ૪૫૬, ૪૬૦-- 
૪૬૨, ૪૭૭, ૫૪૦, ૫૪૨ 


અવીચીન કવિતદ 


-ની રૈલી : ૧૪૯ 
ખાળકરામ નદરામ : ૫૩૬ 
ખાળકાવ્યો' : ૨૬૨ . 
ખાળકૃષ્ણુ ભોગીલાલ પ'ડયા : ૭૬,.' 
૬૦૬ 
“બાળ ગરખાવળી” : ૫૮-૬૦ 
“આળ ગીતાવલી' : ૪૧૪, ૪૬૮ 
ખાળ ગોતે! : ૪૬૮ 
'બાળલસમ્નથી થતી હાનિ? : ૧૩ 
“બાળલસને નિષેધ' : ૬૩ 
'ખાળલસ બત્રીસી' : ૫૮, ૫૯ 
ખાળાબેન, સૌ. : ૫૫૬ 
“બઔરખલ કાવ્યતરગ' : ૫૯ 
ખમુદ્ધ: ૨૬૧૦, ૨૪૨, ૩૦૩ 
'આ૯આદ્ધ-ડથાકાન્યઃ ૩૬૬૨, ૪૭૫ 


'આુદ્ધચરિત' : ૨૩૬, ૨૩૯, ૨૪૨,. 
૫૪૧૬ 


ખઅુદ્ધધરિતમ્‌” : ૨૪૨ 
ઝુદ્ધનાં ચક્ષુ' : ૪૫૭, ૪૬૮ 


“બુદ્ધિપ્રકાશ, માસિક: ૫, ૪૪૨,. 
૪૪૩, ૫૪૫ 


ખુદ્ધિસાગર મુનિ મહારાજ : ૪૯૫, 
૫૨૦ 


'બુલઝુલ' : ૩૬૯, ૪૬૯ 


ખુલાખીરામ ચડુભાઇ : ૭પ, ૮૪, 
૧૨૬ 


ખુલાખીરામ રણુછ્ોડ પ'ડચા : ૩૬૭,. 
૪૧૨૨૬ 


“ખૃહતૂકાવ્યદોહન' $ ૫૫૫ 
'ખૃહત્‌ ભજનસાગર' : ૫૫૩, ૫૫૮ 
બેકા૨ $ ૫૬૯ 

“બે કેરી' : ૪૨૮ 


સુધિ 


બેટાઇ સુંદર $ ૪૭૦, ૪૭૪, ૪૭૫, 
૪૭૩૭, ૪૮૦ 


ખેલડ-ક5દ18તં ; ૨૮૨, ૪૮૯ 
બેત, પારસી ઢબની : ૯૩ 
“બેહરે તકારૂખ'-ફારસી છ'દ : ૬૪૪ 


ખેહેરામજ શેરવાનજી મલખારી ? 
જીઓ '“મલખારી' 


ખબોાષાત્મકતા : ૬૦,૬૨,૧૧૩, ૨૨, ૨૯ 
બાધાયન ? ૫૪૦ 
ખાટઢાદકર દામે।દર ખુશાલદાસ ? 


૨૪૩, ૩૬૭, ૩૮૪, ૩૯૬, ૪૦૦- 
૪૦૫, ૪૧૯, ૪૨૫, ૪૩૦, ૪૪૬, 
૪૪૬ 


ખ્રહ્માન દ : ૯૨ 

બ્રહ્મો સમાજ : ૭ 

બ્રાફનિ'ગ : ૨૯૨ 

ખ્રાઉફનિ'ગ, સિસિસ : ર૫૭ 

બ્લૅન્ક વ્સ-૬૧૭૬, ૩૨૨-૩૨૪, ૩૪૧, 
૩૪૭, ૪૮૬, ૫૪૮ 


શ્રક્તિ : ૨૮૪, ૪૯૩ 
“ભક્તિજ્ઞાનના ભ'ડ।ર' : ૫૨૨ 
“ભક્તિપદ તર'ગિણી' : ૫૬૪ 
“ભક્તિસાગર' : ૫૧૪ 
“શગવદનન્‍્જાઝીય' : ૫૪1૧ 
ભગવદૂગીતા-મૂળ $ જુઓ “ગોતા 
ન્ન્‍્ઝ્નુવાદુ : ૫૩૨, ૫૩૮ 
ભગવાનદાસ ચુનીલાલ : ૫૨૭, ૫૨૭ 
શગવાનદાસ નારણજી : ૫૬૭, પર૨ 
શગવાનલાલ લ. માંકડ: ૩૬૮, ૪૨૦ 
ભજન : ૧૯૮, ૧૯૯, ૨૦૧, ૩૨૬, 

૩૭૮), ૫૫૧૬ 

૩૭૮ 


પ૯€૩ 


-ખ્રિસ્તી : ૫૬૩ 
ન્ગારખ સ'પ્રદાયનાં : ૬૯૧ 
-ભંની રીતના : ૩૪, ૬૬૩, ૪૭૫ 
-પ્રાચીન ભજનડારે। : ૧૯૪, ૨૮૩ 
ભજન પદંસ'ગ્રહ' : ૫૧૦ 
“સજનિડા' : ૩૨૦, ૩૩૨, ૩૩૩ 
“ભણુકાર” : ૧૫૨, ૩૪૫-૩૬૨, ૪૫૯ 
“ભરૂચ જિલ્લાના કેળવણી ખાતાનો 
ઇતિહાસ' ૨ ૬૩-૬૫ 
“ભત હરિતું નીતિશતક' : ૫૩૬ 
“ભતૃહરિ રાતકત્રય' : ૫૩૬ 


ભવભૂતિ : ૧૬૬, ૫૩૯, ૫૪૦, ૫૪૨, 
૫૪૩ 


“ભવાની કાવ્યસુધા' : ૧૧૮, ૨૬૯ 

ભવાનીર'કર નરસિ'હરામ : ૧૧૫, 
૧૧૮, ૧૧૯, ૫૫૬ 

ભાઇરા'ક૨ કુબે૨જ શુક્લ : 3૬૬,;૩૮૪ 

ભાઉ ૬1૬ : ૯૧ 

ભાખા રીતિ: પ 

-નાં કાવ્યો : ૬૬ 

-ની ચમત્કૃતિ : ૩૦ 

“'ભ્નાગવત' : ૩૬, ૩૧૦, ૩૮૮, ૪૯૦ 
પર૭, ૫૩૨, ૫૩૮ 

“ભાગવત પુષ્પાંજલિ' : ૫૩૨, ૫૩૮ 

ભ્ાનુન૬ પ્રાણુજવનદદાસ ર૨ન્‍તૂર : 
૩૬૭, ૪૧૩ 

“શાસિની વિલાસ' : ૪૨૯ 

“ભારતરુર્દરા નાટક : ૩૮૯ 

“ભારતનો ઢ'કાર' : ૩૨૦, ૩૨૯, ૩૩૦ 

“'શારત ભારતી' : ૪૨૬ 

“સારત સહકાર રિક્ષણુ' : ૫૬૦ 


પરે 


'ભારતીભૂષણુ', માસિક : ૩૭૭ 

ભારવિ : ૩૫૬૧ 

ભાષા-અ'ગ્રેજ : ૩૬૩ 

નજ્તજ : ૮, ૧૭, ૩૪ 

-સ'સ્કૃતનો અભ્યાસ $ ૭૬ 

“જ્ાષાભૂષણુ' : ૫૫૦ 

જ્ઞાસ : ૫૩૯-૫૪૬ 

શાસ્કર ઠવિ : ૫૪૬ 

“ભાંગેલું ગામ' : ૫૪૫ 

ભીખારામ રાવજી ન્તેષી : ૧૨૭ 

ભીમ : ૩૧૨ 

જ્રીમરાવ ભોળાનાથ દીવેટ્િયા : 
૧૫૬-૧૫૩, ર૦૪, ર૦૮-૨૧૪, 
૨1૬, ૨31૧, ૨૩૨, ૪૨૫, ૪૬૦, 
૫૩૦, ૫૩૩, ૫૩૪ 

-ની રૌલી : ૩૮૬ 

ભીષ્મ ? ૩૦૮, ૩૧૧ 

ભૂષણુ કવિ : ૫૫૦ 

“ભેરવનાથજી મહારાજના ગાયને 
૫૧૯ 

“જેરવનાથજને। સ્તુયાત્મક ગાયન- 
સગ્રહ' : ૫૬૯ 

“ભૈરવભજન રાતઠ' : ૫૧૯ 

"શેર્વ માળા' : ૫૧૪ 

ભોગીન્દ્રે ન્હા. ભટ્ટ : ૭૬, ૧૧૪ 

ભેજ : ૯૭ 

ભોન્ને જગત $ ૫૦૨ 

ભોામારામ હે'મારામ : ૫૧૬૭, ૫૨૬ 

ભૈળાનાથ સારાભાઈ દિવેટિયા : 
૪, ૬૯-૭૩, ૭૪૮, ૧૪૬, 2૨૭, 
૨૨૮ 


અર્વાચીન કચિતપ 


-ની રૌલી : ૩૮૭ 

ભ્રમર : 5૧૬5૭, ૩ફ૨ 

“'બ્રમર' : ૪૪૨ 

ભ્રમરાવળી છ' : ૩૨૨, 3૨૩ 


સગનભૂષણુ : ૧૩૦ 

મગનશજ્ઞાઇ ચતુરભાઇ પટેલ ૬ 3૬૬, 
૩૯૦, ૩૯૬, ૫૩૨, ૫૪૬, ૫૪૩ 

મગનભાઇ પ્રભુદ્દાસ દેસાઇ : ૫૫૦ 

મગનલાલ ખાપુજ બ્રહાભટ્ટ : ૫૫૨ 

મઢડાકર-નાગર : ૩૬૬, ૩૮૬ 

“મણિકાન્ત'-શ'કરલાલ મ. પ'ડ્યા : 
૬૯૮, ૩૬૪૭, ૩૯૩, ૪૦૫, ૪૦૬, 
૪૦૮, ૪૬૧, ૪૬૩, ૪૬૪, ૪૧૬, 
૪૨૬ 


“મણિકાન્ત કાવ્યમાળા' : ૪૦૫ 

મણિભાઇ જરાશાઇ : ૧૩૨% 

મણુભાઈ હૃરિશાઇ દેસાઇ-“ મસ્ત- 
મણિ : ૩૬૭, ૪11૧, ૪૧૨ 

મણિલાલ ખ'ડુભાઈ દેસાઇ : ૩૬૭, 
૪૦૯ 

મણિલાલ છખારામ ભટ્ટ : ૩૬૬, 
૩૭ટ, ૩૮૦, પ૩ટ, ૫૪૪ 

મણ્‌ુલાલ નભ્રુભાઈ દ્વિવેદી : ૨૮, 
૪૨, ૧૫૬-૬૫૫, ૧૫૭, ૬૭૬-- 
1૮૦,૬૮૩, ૧૮૭, ૨૬૮૬, ૬૯૬, 
1૯૭, ૨1૫, ૨૨૯, ૩૬૯, ૩૭૫, 
૪૬૦,૫૩૦, પડલ, ૫૪૨, ૫૪૩ 

-ની રૈલી : ૪૧૧ 

મણિલાલ હરગેવિ'દ : 8૬૭, ૪૧૦ 

મણિરા'કર ૨. ભટ્ટ ? જએ -“કાન્ત” 


સશ 


“સદાલસા' : ૪૨૨, ૪૨૩ 

“મધુખિન્ડુ' : ૫૫૩, ૫૬૫ 

“મધુર કાવ્ય' : ૬૧૬ 

સધુરિકા મરેતા : ૫૬૧ 

મધુવછરામ ખળવછરામ વોરા : 
૧૧૫, ૧૧૬ 

“મસપ્રૂપ દૂતકાવ્ય' : ૭૭1, ૩૭૭ 

“સધ્યમ' $ ૫૪૦ 

“સષ્યમ વ્યાયોગ' : ૫૪૦ 

સનમે।હનદદાસ રણુછ્ોડલાલ : ૭૫, 
૭૭, ૮૦ 

“મનસુખ'-મ'ચેરછ કાવસજ : 
૧૩૨, ૧૩૪ 

'સનસુખરામ કાશીરામ પડયા : 
૩૬૭) ૪૦૬૯ 

મનસુખરામ સૂરજરામ : ૫૪૨ 

મનસુખલાલ મ. ઝવેરી : ૪૧૭, 
૪૭૪, ૪૭૫, ૪૮૦, ૫૩૦, પ૩, 
પૂ૪ડ 

“સનહરપદ' : ૫૦૮ 

“મનહરમાળા”' : ૭૮, છટ 

સતુ દેસાઈ : ૫૬૬ 

મનુ હ. દવે : ૪૭૦ 

“સતુષ્યાવતાર' : ૫૪૬ 

સનોાહરદદાસ નાનકડા : ૪૯૫, ૫૦૮ 

“મનેમુકુર' : ૫૯ 

સયારામ રધુરામ યાજ્ઞિક : ૭૫, ૯૭ 

“મર્ચન્ટ ઓફ વૌનિસ' : ૫૪૮ 

શલખારી ખબેહેરશામજી સેરવાનજ : 
૭૫, ૮૬-૯૨, ૩૨૧ 

“સલયાનેિલ' : ૪૪૨ 


પૃષ્ઠ” 


મલ્હારરાવ ગાચકવાડ : ૧૩૬ 

'સસ્તાન' $ ૧૯૭ 

“મહન્ત” : ૩૯૪ 

'મહાકાવ્ય' : ૫૦૬ . 

“મહા ગુજરાતતેો મહા ડવિઃ $ 
૪૬૪, ૪૧૬ 

“મહા છ'૬':ઃ ૩૨૩ % 

“મહાત્મા ગાંધીને પુષ્પાંજલિ” : ૪૨૪ 

મહાભારત : ૬૧૮૫, ૩૨૬૦, ૪૫૯, ૪૯૦ 

મહારાણીરા'ડ૨ અ'બારા'કર રાર્સા : 
૭૩૬૭, ૪૦૭ 

મહાવીરપ્રસાદ 
૩૬૮, ૪૩૩ 

મહારા'કર પીતામ્ખર ન્તેશી : ૭પ, ૮૬ 

મહારા'કર લલ્લુભાઈ ભટ્ટ : 5૬૬, ૩૮૨ 

મહાસુખ ચુનીલાલ: ૭૬, ૧૦૯ 


મહાસુખરામ નરભેરામ કવિ : ૭૬, 
૧૦૮) ૬૦૬૯ 


“મહિસ્ન સ્તોત્ર' : ૫૩૨, ૫૩૭ 

સહીપતરશામ રૂપરામ : ૧૩૨ 

મડેન્દ્રકુમાર : ૪૭૦, ૪૭૮ 

“સહેરામણનાં મેો।તી' : ૨૬૨, ૨૭૨ 

“મ'ગળસૂત્ર' : ૪૪૬ 

મ'જ્લાલ જ. દવે : ૩૬૮, ૪૪૨, 
૪૪૩, ૫૪૫ 


રિ, દાધીચ :' 


મ'ડનમિશ્ર : ૮૧ 
મત્ર 
“ત્વ * ૨૬૧ 


ન્વા[ણી : ૨૭૧ 
-ક્રેણ્ાકવિ: ૩૧૮ 
“મ'દાડિની' : ૪૨૬, ૪૨૮ 


પ3 


સન્દાકરાન્તા છદં : ૪૨, ૬૨ 

સમાધ : ૮૦, ૩૭૧ 

સાનસ'હજ ગેણહેલ, સર : ૫૨૭, 
૫૧૯ 

*માચયાવિની' : ૪૭૭ 

“સાકણ્ડેય પુરાણુ' : ૪૨૩ 

“સાલતીમાધવ' 

-મૂળ : ૬૭૩ 

“અનુવાદ * ૫૩૯ 

“સાલવિકાગ્નિમિત્ર' : ૩૬૫ 

“સાલ'વકાગ્નિમિત્ર નાઢક' : ૫૩૯ 

માલિની છ'દ : ૪૨ 

“સાહરી મજેહુ «થા ખીજ ડવિતા- 
એ: ૬૩૩, ૧૩૧૬, ૨૩૭, ૨૪૩ 

“સાહેશ્વર વરહ' : ૬૫ 

“માંગલિક ગીતાવલિ' : ૨, ૪, ૧૪, ૧૫ 

સિત્રાવરૃણો : ૨૪૪ 

મસિતસ્સ્ક્યેવિચ 1 ૫૪૭ 

“સિથ્યાભિમાન-ખ'ડન' ૫1, ૫૨ 

શિલ્ટન : ર૬૪, ૩૨૪, ૪૫૯, ૪૮૧ 

સિશ્ર ઉપન્નતિ છ'હ : ૪૭૨ 

સીરાં : ૨૬૫, ૨૬૬, ૩૧૮ 

સુકુન્દ પારાશચ : ૪૭૦, ૪૭૫, 
૪૫૮-૪૮૦ 

“મુકુલ' : ૪૪૨ 

મુક્તક ઃ ૯, ૧૭, ૧૮, ૨૫, ૩૨૨, 


૩૭૮, ૪૨૧, ૪૭૪, ૫૦૦, ૫૦૧ 
-ક્લાપીની રેલીનાં : ૪૨૬ 


-પ્રરૃતિવણ્‌નનાં : ૨૨૯ 
-સ'સ્કૃત નાઢટડની રીતિનાં : ૨૨૮ 
-સ'સ્કૃત સાહિયનાં $ ૫૩૫ 


આર્વાચીન કવિતા 


મુક્તધારા છદ : 3૨૨, ૩૩૭, ૪૭૮ 

મુદ્રારાક્ષસ-મેળની મુદ્રિકા? : ૫૪૦ 

મુનાદિ : ૫૬૯ 

મુરલી ઠાકુર : ૪૭૦, ૪૭૮ 

મુરશાઇરા : ૫૬૮ 

મુસદ્સ છ' : ૫૫૫ 

મુસાફર : ૩4૬૬, 3૯૦ 

મુસ્લિમ-ગુજરાત સાહિય મ'ડળ : 
૫૬૮ 

“સુંમઈ સમાચાર” દૈત્તિક : ૫૫૫, 
૫૫૬, ૫૫૮ 
૫૫૧૬, ૫૫૮ 

“સુંખઇ સમાચારને! ગર્‌ખા સ'ગ્રહુ' : 
૫૫૩, પપ૭ 

“સુંબઇના દરજને। ગરબેો!' : ૧૯ 

મૂલજી દુલભજ વેદ : ૩૬૧૭, ૩૯૬ 

મૃલજભાઇ પીતાૉખરદ્દાસ રાહ : 
૪૪૫, ૪૪૮ 

મૂળશંકર રામજ : ૫૪૦ 


“મૂસીકાર્‌?-રસિડલાલ છે।. પરીખ :. 
૪૭૬, ૪૭૭ 


“મૃચ્છકટિઠ** 

-મૂળ * ૬૭૦ 

-અનુવાદટ : ૫૩૯ 

“મૃચ્છકટિક નાટક સાર' : ૫૩૯- 

"મૃચ્છકટિક પ્રકરણુ” : ૫૩૯ 

મેધ છ'૬ : ૬૨ 

“સેઘટૂત' કાલિદ્દાસ :$ ૬૧૨, ૨૨૨, 
૩૭1, ૩૭૯, ૪૩૫, ૪૬૭, 
૫૩૨, ૫૩૭, ૫૩૫ 

-એઅતુવાદ : 


સૃશ્ચિ 


-્ક»ઝીલાભાઇ ધનશ્યાસ : ૫૩૩ 

-ત્રિભુવન ગે।. વ્યાસ $ ૪૨૧૬, ૫૩૩ 

-નવલરામ લ. પડયા : ૫૮, પટ, 
૬૧, ૫૩૩ 

ન્ન્હાનાલાલ ૬. કવિ? ૩1૯, ૫૩૩ 


“ભીમરાવ ભોળાનાથ: ૨૦૯, ૨૧૦, 
૫૩૭ 


-વિહારી : ૫૩૩ 

-શિવલાલ ધનેશ્વર : ૫૫-૫૭, ૫૩૩ 

-હરિકૃષ્ણુ ખળદેવ : ૫૩૩ 

-હરિલાલ હ. ધવ : ૫૩૩ 

“મેધસ'દેશ' : ૪૩૫ 

મેધાણી ઝવેરચ'દ : ૪૫૩, ૪૬૭, 
૪૭૧, ૪૮૦, પ૫પ૪ક, ૫૧૬૦, 
૫૬૧, ૫૬૩ 

મેયો, લોડ : ૧૩૨ 

“મેહુ-ઊજળી' : ૪૪૦ 


સેો।તીલાલ છોટાલાલ વ્યાસ? ૩૬૬, 
૭૮૧ 


મોતીલાલ ત્રિભોવનદાસ સટ્ટાવાળા : 
૫1૧૭, ૫૨૩ 

મે।રારછ સથુરાદાસ કામદાર : 
૩૬૬, ૩૭૮ 

સોાહનલાલ અમરશી : ૫૫૦ 


સે।હનલાલ ઈશ્વરલાલ શટટ : ૭૬, 
૧૧૦ 


સોાહડનલાલ દલપતરામ : ૭૫, ૮૭ 
મોહનલાલ પા. દવે ? ૪૪૨ 
સેો।હનલાલ પ્રસાદરાય મરેતા : ૫૪૦ 
“મો!હનવાણી' : ૮૭, ૮૮ 
મોાહિનીચ'% : ૪૭૦ 

“સ્હારાં સૌનેટ' : ૩૪૫ 


પ૭ 


યતિ ભગ 

-ચરણાંત, પ'કત્ય'ત : 
૩૪૭, ૫૩૪, ૫૪૫ 

“ચમલ' : ૪૬૫, ૪૧૭ 

“ચમુનાગુણાદરા ' : ૩૮૬ 

યશેવિન્યજી ઉપાધ્યાચ : ૫૫૦ 


યુનિવસિઠી, સુંબઈ : ૧૪૫, ૨૦૪, 
૨૦૮ 


'યુવરાજયાત્રા' : 
“યોગેન્દ્ર' : ૫૪૩ 


૬૨, ૨૪૯, 


ત્પ 


'ધુવરા' : ૪૯૦ 

-અનુવાદ : ૫૩૨, ૫૩૩ 

“રહઢિયાળા રાસ' : ૫૫૩, ૫૧૬ 
“રઢિયાળી રાત' : ૫૫૩, ૫૬૦ 
ર્ણુછ્ોડ ગલુરામ : ૭૫, ૮૦ 
'રણુછ્ઠોડકૂત કાવ્યસુધા' : ૮૦ 
રણુછ્ોડજ અમભરજ : ૫૬૭, ૫૨૦ 
રણુછ્ાડલાલ ઉદયરામ : ૫૩૯, ૫૪૨ 
રણુજિતરામ વાવાભાઇ : ૫૬૦, ૫૬૭ 
“રણના રાસ : ૪૧૪, ૪૬૬ 
'રણુમલસર વણ ન' : ૪, ૧૦ 
“રતન? : ૪૭૮ 

રતનખાઇ : ૫૬૪ 

"તનખાના ગરબો : ૪૨૫ 

રતનશી રશામજ : ૧૨૮ 

“રમણ ડાવ્ય' : ૪૧૯ 

રમણુ વકીલ : ૪૭૦, ૪૭૮ 
૨મણુભાઈ મ. નીલક'ઠ : ૭૧, ૭૩, 


૧૩૭, ૬૧૫૦, ૨૬૦, 7૨૧૬, ૨૬૪, 
૧૨૭-૨૬૭૬, ૨૩૭, ર૫૯, ૪૧૨ 


રમણુલાલ સોની : ૪૭૭ 


૫૬૮ 


રમણલાલ રણછેડલાલ ગોળવાળા : 
૩૬૭, ૪૧૬૯ 

રમણુલાલ વ. દેસાઈ : ૬૦૯, ૪૭૦, 
૪૭૫ 

રમણીક કી. મહેતા : ૪૪૫, ૪૫૦ 

રમણીક જયચ'દભાઈ દલાલ : ૫૪૦ 

“રવીન્ક્‌-વીણા' : ૫૪૮, ૫૪૯ 

રસ : ૨૦૬ 

નનું અનૌચિત્ય : ૨૪ 

નની અભિવ્યક્તિ : ૩૯૮ 

-ક્રુણુઃ ૨૪, ૨૧૨ 

-કૃતિ સષગ્રનો : ૨૯૦ 

-દ૪ષિ નિરપેક્ષ $ ૨૬૫ 

-નિષ્પત્તિ નાટકમાં : ૨૮૮ 

-ખીભત્સ : ૬૭૮, ૩૬૬ 

-વિવેક : ૪૪૯ 

-ભશયાનડ : ૧૭૮, ૩૬૧ 

ન્વીર : ૧૦૧, ૨૧૨, ૨૨૨ 

-શગાર : ૧૪, ૮૫, ૯પ, ૬૦૬, 
૧૧૯, ૧૬૧, ૬૧૬૪, ૧૬૬, ૨૦૫, 
૨૧૧, ૨૧૨, ૩૮૨, ૪૩૯૦ 

-સર્જન : ૨૯૨ 

નહાસ્ય : ૨૪, ૨૫ 

“રસકલ્લેલ' : પપ૩, ૫૬૦ 

રસખાન : ૬૬૦ 

રસટછિ, “નેસ્સા'ની : ૩૦ 

“રસધારા', નન્‍ેહાંગીર દેસાઇ ૪૪૦, 
૪૪૬ 

”રસધારા', રાંતિલાલ ઓઝા : ૫૪૬ 

”સનિધિ' : ૪૪૨ 

રસરાસ્ર, સ'રકૃત, યુરોપીય : ૨૬૩ 


છાવૌચીન કવિતપ 


“સાંજલિ' : ૫૧૨ 

“રસિક ઝગડો” : ૫૨૩ 

“રસિકના કાવ્યો' : ૪૩૯ 

“રસિયાંના રાસ' : ૫૫૭, ૫૬૬ 

રગ અવધૂત? ૪૯૫, પ૧૫, ૫૨૬,. 
૫૩૮ ર 

ર'ગદરરિતા-ર'ગાત્મકતા : ૨૯૦, 
૪૧૭, ૪૭૬ 

ર'જિતલાલ હરિલાલ પ'ડયા-“કાલ્મ- 
લન' : ૩૬૮, ૪૨૯ 

“રાઇનો! પવ'ત' : ૨૨૭, ૨૨૯, 
૨૩૦, ૪૮૯ 

રાજચ'દ્ર, શ્રીમદૂ : ૪૯૫, ૫૧૦ 

“શાજપદઘધા' : ૫૧૦ 

રાજરાજેન્દ્રે ન્યોજને' : ૨૮૬ 

“રાજષિં ભરત' : ૨૧૨, ૩૦૬, ૩૦૩ 

“રાજવિધાભ્યાસ' : ૪, ૬૦ 

”રાજસુત્રેની કાજ્યત્રિપુટિ': ૨૬૨ 

રાન્નરામ ભટ્ટ : ૫૪૨ 

રાજે : ૪૫૯ 

,રાજ્યાભિષેકની રાત' ૩૬૬, ૪૭૫ 

રાધા : ૩૬૩ 

રામ : ૭૯૯, ૪૮૫ 

"રામની ડયથા' : ૪૨૯ 

રામચ'દ્ર અધ્વચું : ૫૪૯ 

રામચ'દ્રાચા્ચ : ૫૪૦ 

રામનારાયણુ વિ. પાઠક : ૮, ૪૨, 


૧૦૯, 1૧૨૫) ૧૭૫), ૩૫૬, 
૫૩૨, ૫૪૦, ૫૪૮, ૫૬૮ 


રામપ્રસાટ્ટ શુક્લ : ૪૭૦ 
રામમે।!હનરાય : €૧ 


સૂશિ 


રામમે।હનરાય જસવ'તરાય ? 
૩૬૭), ૪૧૩ 

"રાભવિયેો।ગ' : ૫૪૩ 

"શમવીણા” : ૫૧૯ 

રામશ'કર ગવરીરા'કર કવી : ૧૨૮ 


રામાયણ : ૬૮૫, ૪૧૬૧૬, ૪૨૯, 
૪૫૯, ૪૯૦ 


-તુલસીકૂત : ૫૫, ૫૬ 

“ભાષાંતર : પપ 

"શચણુ' : ૫૫૪, ૫૬૮ 

“રાષ્ટ્રગીત? : ૫૫૩, ૫૬૨ 

“રાષ્ટ્રિકા' $ ૩૨૯ 

રાષ્ટ્રિય ગીતે! : ૫૬૨ 

રાસ : ૩૨૧, ૩૩૦, ૩૩૧, ૩૯૧, 
૪૩૦, ૪૪૫-૪૫૭, ૪૭૪ 

“રાસ' : ૪૧૪, ૪૬૬ 

“રાસ અ'જલિ' : ૪૫૨ 

“રાસ ક્ટોરી' : ૪૫૦ 

“રાસકુજ' : ૫૫૩, ૫૬૧ 

“સસ કૌમુદી” : ૪૪૮ 

"રાસ ચ'દ્રિકા' : ૩૨૦, ૩૩૬ 

રાસડા ? ૪૮૯ 

“રાસ તર'ગિણી' : ૪૦૦, ૪૦૧ 

“રસ નલિની” : ૪૧૪, ૪૬૬, ૪1૭ 

"રાસ ન'દિની' : ૪૨૧૬, ૪૨૮ 

“રાસનિકુ'જ' : ૪૪૮ 

"રાસ પ૧' : ૪૪૮ 

“શસ પાંખડી” : ૪૫૨ 

“રાસપુ'જ' : ૪૫૦ 

“રાસ બત્રોસી? : ૪૨૪ 

નરાસમ'જરી' : ૪૬૪, ૪૬૬ 


પ્સ્હ 


“"રાસમ'દિરેઃ: ૪૬૯ 
“રાસમાલિકા' : ૪૫૨, ૫૫૭, ૫૬૧ 
“રાસ રજની? : ૫૫૩, ૫૬૧ 
"રાસરમણ્‌ા!' : ૪૪૯ 

'રાસરસિકા' : ૪૪૯ 
“રાસસરશિતા' : ૪૫૧ 

રીતિ: ૬ 

-અ'ગેજી કવિતાની : ૧૩૯, ૬૧૫૬ 
-આધ્યાત્મિક, લૌકિક : ૬૯ 
““નેસ્સા'ની : ૨૮, ૩૦ 
-નાટ્યાત્મક : ૪૮૯ 
-૨ર્‌રા'ની : ૨૮ 

-રુક્ષ.-ધન $ ૩૫૧, ૩૫૨, ૩૫૫ 
ન્વાચ્યાર્થપ્રધાન : ૭૧ 
-વેચારપ્રધાન : ૧૭૫, ૧૭૬ 
-સસ્કૃતપ્રધાન : ૭૦ 

-સાક્ષરી : ૪૦૨, ૪૦૪ 
"રીતિદ્ટપણુ' : ૫૫૩, ૫૫૭ 
“રકિમણીહરણુ' ૨૯, ૩4 

રુચિ : ૧૭ 

'રુદનરસિક' : ૨૯, ૪૬ 

રૂ. ૫. ડરડર્યાં : ૬૪૩ 
“સપલીલા' : ૪૨૦ 

“પલેખા' : ૪૨૦ 

"રૂખાઈયાત' $ પપર 

૩ઝશ્તમ ઈરાની : ૬૩૨, ૧૪૦, ૬૧૫૫ 
રૂરતમ પેસ્તનજી : પ૫૨ 
“રેવા? : ૩૫૫, ૩૫૬ 

રવાશ'ડ૨ જયર'ક૨: ૭૫, ૭૮ 
રૈવારા'ક૨ મચાધર $ ૫૩૨ 
રેહાના. તૈયબજી : ૩૧૨, ૩૧૩ 


$૦૪ 
રેળા ઇ'દ : ૪૭, ૨૬૨, પપર 


“લટ્મીમહિમા' : ૮૭ 

“લખા ભગતના છપ્પા : ૩૪૬ 

“લમગીત' : ૪૧૪, ૪1૧૬ 

“લધુકાવ્ય બત્રીસી” : ૪૨૬ 

“લધુચાણાક્ય નીતિસ'ગ્રહ' : ૫૩૬ 

“લધુશ્નારત' : ૬૩ 

લતીફ : ૩૬૮, ૪૨૪ 

લયતત્ત્વ : ૪૮૮ 

“લલિત*-જન્મરા'કર મહારશ'કર ખૂચ : 
૩૬૭, ૩૮૩, ૩૯૬-૪૦૦, ૪૧૪, 
૪૬૬, ૫૬૫ 

“લલિતત્વસ્મિલ' : ૩૬૬, ૩૮૭૩ 

“લલિતનાં કાવ્યો? : ૩૯૬ 

“લલિતન। બીન' કાવ્યો” : ૩૯૬, ૩૯૯ 

લલિતાર'કર લાલરા'કર : ૧૧૫, ૧૨૪ 

લલ્છ્રુશાઈ કાલિદાસ ઓઝા : ૭૫, 
૯પ, ૯૬ 

લલ્છ્રુશાઈ નાનાભાઇ ભટ્ટ $ ૩૬૬, 
૩૫૭૭, ૩૭૮ 


લલ્છુભાઇ નારણજી દેસાઇ : ૫૪૦, 
૫૪૩ 


“લાઈટ ઔફ એશિયા? : ૫૪૬ 
“લાડષ્ીખ્હેન વિરહુ': ૧૦૬, ૧૦૭ 
લાધારામ [વેશ્રામ : ૭૫, ૮૮ 
લાલજ વીરેશ્વર ન્નની ? ૫૩૭, ૫૪૬ 
લાલશ'કર હરિપ્રસાદં જટ્ટ : ૫૪૦, 
૫૪૨ 

લાવણી ઇછ'દં : ૪૨, ૪૨૫, ૪૯૦ 
"લાવણ્યમયી' : ૨૦૮, ૨૦૯ 
લિરશિક ? ૨૫૦, ૩૨૧, ૫૬૫ 


અર્વાચીન કવિત 


-ડ્રામેટિક : ૨૨૯, ૩૫૪ 
“લીલાવતી કથા” : ૬૩, ૬૪ 
'લીલાવતીને રાસ' : ૬૪ 
“લેડી ઔઓક્‌ ધ લેક' : ૩૯૫ 
લેોકકવિતા : ૧૪૮, ૪૧૬૭ 
લોકગીત: ૨૦૯, ૩૩૬, 3૭૮, ૪૭૪ 
ન્ડાઠિચાવાડનાં, ગુજરાતનાં : ૫૬૧ 
-ની લઢણુ : ૩૫૧૬, ૪૬૯, ૪૨૫ 
-નું સંપાદન : પપલ 
“લોકગીત : ૫૫૩, ૫૬૦ 
લોડખાની-બે।લી-વાણી : ૭૩, ૬૪૮, 
૧૬૨, ૧૬૫, ૧૭૨, ૨૩૫, ૨૭૮, 


253૨, ૪૦૬, ૪૨૫, ૪૨૮, ૪૪૫, 
૪૫૯, ૪૧૬૮, ૪૭૪, ૫૦૦ 


“લોકલીલા' : ૪૭૭ 

“લોક્સ'ગીત' : ૫૫૩, ૫૬૦ 

લોક સાહિય :$ ૪૫૯, ૪૭૭, ૫૫૯, 
૫૬૦ 


“લોલીંગરાજ' : ૨૬૨, ૨૮૨ 


'વજજેસ'ગ ને ચાંદખા' : ૨૯, ૩૭૬ 

“વડોદરા વણુન' : ૬૪ ' 

“વડોદરાને વડલે' : ૩૯૬, ૩૬૮ 

“વનવણુંન' : ૨૯, ૪૨ 

વનવેલી છ'દ : ૪૯૦, ૫૪૨, ૫૪૮ 

વડ્ઝવથ' : ૧૮૦, ૧૮૩, ૨૩૬, 
૩૨૪, ૪૦૧, ૪૦૩, ૫૪૬ 

-ના અનુવાદ : ૪૪૦ 

“વલ્લભ” : ૩૬૮, ૪૩૫ 

વલ્લભ ભટટ, મેવાડો ? ૪૯૫ 

વલ્લશજી શાણુજ મહેતા : ૩૬૭, 
૩૬૨, ૩૭૯૩ 


સુચિ 


વલ્લભજ હરિદત્ત આચાય : ૪, 
૬૮, ૫૪૦ 

વલ્લભદાસ પોપટ શેઠ : ૪, ૧૫- 
૬૭, ૭૪ 

વલ્લભદાસ ભ. ગણાત્રા : ૩૬૮, ૪૩૫ 

વલ્લભભાઈ સરદાર : ૨૪૦ 

વસનજી દચયાળજ ગણાત્રા-વસ'ત' : 
૩૬૭, ૪૬૩ 

“વસ'ત', માસિક : ૪૪૪ 

“વસ'તવિજયઃ ૧૫૨, ૧૮૮, ૨૫૨, 
૨૫૩, ૨૫૫ 

“વસ'તવિહાર' : ૪૧૩ 

“વસ'તો।ત્સવ”' : ૧૫૨, ૨૬૨, ૨૮૬, 
૨૮૭ 

વસ્તુ-- 

-નું આકલન : 1૧૯૦ 

-વિન્યાસ : ૨૮૮ 

વાકૂછટા : ૨૬૯, ૨૭૦, ૨૮૬, 
૩૦૯, ૪૧૬૪ 

વાજસુરવાળા, દરખાર : ૫૬૫ 

“વાદળી' : ૪૩૫ 

વામમાર્ગ : ૨૮૯ 

વાર્તા, દૂ'૪ી : ૪૯૩ 

વાલજી લક્ષ્મીરામ દવે : ૨૬૧૫, ૧૨૩ 

વાલ્મીકિ : ૨૪૬, ૪૮૧ 

વાસુદેવ રા. શેલત : ૪૪૫, ૪૪૮ 

વાસ્તવિક્તા : ૪૭૫, ૪૭૬ 

વાહાલજ બેચર : ૫૪૪ 

વિક્ટોરિયા રાણી : ૩૮, 1૦૪, 
૧૨૦, ૨૦૮, ૪૫૧૬ 

“વિકમની વીસમી સદી' : ૫૨૩ 


ઉ$૦ 


“વિક્રમાવ'શીય' : ૫૩૯, ૫૪૨ 

'વિક્માવ શીચ-પરાકમની પ્રસાદી”? 
૫૩૯ 

'વિક્માવશીય ત્રોટક?' : ૫૩૬ 

વિચારપ્રધાનતા : ૪૮૨ 

“વિજયક્ષમા' : ૪ 

“વિજયવાણી? : ૧૧૯ 

“વતિજયવિનોાદ? : ૧૬ 

વિજ્યારા'કર કેરાવરામ : ૧૧૫, 
૧૧૯, ૧૨૧, ૧૨૪ 

વિડ્ઠુલરાય ચજ્ઞેશ્વર આવસત્થી 
૩૬૮, ૪૩૯ 

“વિદ્યાય વેળાએ? : ૫૪૭ 

“વિદૂરનો  શાવ' : ૩૮૬ 

“વિધામહિમા' : ૮૭ 

“વિધવા : ૩૮૩, ૩૮૪ 

“વિન્ધ્યવનની કન્યકા' : ૫૪૦ 

'વભાવરી સ્વઝ્' : ૧૮૭-૧૯૬, ૨૬૦ 

વિચોાગી : ૫૩૭ 

“વિરહ' : ૩૫૩, ૩૫૪ 

“વિલસુ' : ૩૬૦ 

“વેલાસની શે।ાજ્ઞા' : ૧૮૮, ૨૭૭, 
૪1૭ 

*વિલાસિકા' $ ૩૨૦, ૩૨૧૬, ૩૨૭ 

વિલ્સન $ ૯૧, ૧૩૨ 

“વિલ્સનવિરહ' : ૮૯-૯૬ 


“વિવિત્સુ'-ચિમનલાલ ભે।. ગાંધી ૬ 
૪૪૫, ૪૫૨ 


“વિવિધાપદેશ' : ૫૪૨ 
“વિવેકવિજયકાન્ય' $ ૧૦૫ 
વિશાખદત્ત : ૫૪૦-૫૪૨ 


3૦૨ 


“વિશ્ચમીતા' $ ૨૬૨, ૨૯૮, 3૦૦, 
 શુ૦૧ 

વિશ્વનાથ સદારામ પાઠૅક : ૫૩૭ 
“વિશ્ચની વિચિત્રતા' : ૫૩, પપ 


“વિશ્વશાંતિ' : ૧૫૨, ૪૫૭, ૪૧૫, 
૪૬૮ 


“વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદી : ૪૨, 
૪૨૩, ૪૪૪ 

“વેહારિણી' : ૪૨૧, ૪૨૭ 

વિહારી : ૪૪૫, ૪૫૨, ૫૩૩, ૫૩૪, 
૫૩૮, ૫૧૬૬ 

“વિહારી સતસાઇ' : ૧ 

વિહારીલાલ આચાય : ૨૬ 

વીજળી, આગબોટ : ૧૨૫, ૧૨૭ 

*વીરપસલી' : ૪૨૬૪, ૪૬૬ 

“વીરમતી- નાટક” : ૫૯, ૬૧ 

“વીર્સિ'હ' : ૨૯, ૪૧, ૪૭ 

'વીરજત્ત' : ૪૭ 

જૃત્ત-છ'૬-- 

-અક્ષરમેળ : ૮, ૪૬ કે 

-પ્રયત્નમેળ ? ૬૪૮ 

-માત્રામેળઃ ૮, ૫૮૮, ૨૬૨, ૨૨૨ 

-રૂપમેળ : ૮, ૫૩૩ 

-લયમેળ : ૮ 

-ભેદ : ૫૮ 

-વેવિધ્ય : ૪૭૩ 

-સસ્કૃત: ૨૧૭૫, ૨૧૨, ૨૪૯, ૨૭૩ 

-સ્વાતત્ર્ય : ૪૭૩ 

વૃત્તિમય ભાવાભાસ : ૨૨૮ 

“વૃદ્ધ ચાણુક્યનું જાષાતર' : ૫૩૬ 

જદ કવિ? ૫૫૦. 


અવૌચોન કવિતપ 


'વૃદ્ સતસઇ' $ ૫૫૦ 

“વેણીનાં ફૂલ' : ૪૧૭, ૪૬૮ 

વેણીભાઇ પુરે!હિત : ૪૭૬ ૩૨ 

'વેણીસ'હાર' : ૫૪૦ 

“ભણવિહાર? ૬ ૨૧૨, ૩૬૪-૩૧૬, 
૩૬૨ 

વેદ : ૪૫૯ 

-ના સૂક્ત : ૫૩૨ 

વેદાન્ત : ૩૮૭, ૩૮૮ 

“નેનચરિત્ર'ઃ ૪, ૬, ૨૩, ૨૪, ૪૯, ૯૭ 

“વેદેહિ વિજયમ્‌' : ૫૪૦ 

“વેધન્ય ચિત્ર' : ૨૯ 

“વૈષ્ણુવી ષોડશ ગ્રંથો? $ ૩૨૯ 

વ્યાસ : ૨૬૩, ૨૧૪, ૪૮૬ 

“ોમવેહાર' : ૪૩૮ 

ત્રજભાષા : ૮, ૧૭, ૩૪, ૧૬૫ 

“ત્રજવિહારી' : ૪૪૨ ી 


'ાફન્તલાનું સ'ભારણું' : ૩૨૯, ૫૩૯ 
શક્તિ સ'પ્રદ્ટાચ : ૧૬૨, ૬૬૩ 


રાખ્દ : ૪૮૬, ૪૮૭ 
ન્'ગ્રેજ્ના : ૧૪૭ 


નનાં કામણુ $ ૩૭૫ 

-ની ધોતકતા : ૫૦૬ 

-ફારસીના : ૨૫૦, ૩૦૬ 

-સસકૃતના : ૧૪૭, ૨૪૯, ૪૧૬૫ 

શયદા : ૩૬૮, ૪૨૬, ૪૨૨, ૪૭૭, 
૫૬૯ 

“શરદપૂણિમા' : ૨૮૦ 

“શરદિની' : ૪૨૬, ૪૨૮ 

“શશિકલા અને ચૌર પ'ચાશિકા' : 
' ૫૩૨, ૫૩૭ 


સૂચિ 


“ર'કર' મહારાજ : ૫૬૭, ૫૨૭ 
રાક્રપ્રસાદ્ છગનલાલ રાવળ :$ ૫૪૫ 


રા'કરલાલ કુ'વર્‌જ વેધ : ૫૩૫ 
રાકરલાલ પ્રભારાકર : ૫૩૮ 
રા'કરલાલ માહેશ્વર: ૧૬, ૧૩૨ 
રા'કરલાલ રાસ્્રી : ૩૯૩ 
રા'ક્રાચાય : ૮૧3, ૫૨૭ 
“શાકન્તલ” 
-કાલિદ્દાસ: ૩૦૧1, ૩1૯, ૫૪૨, ૫૪૩ 


-અનુ૦ ભોળાનાથ સારાશાઈ :$ ૭૨ 
-અતુ૦ ખ. ક. ઠાકોર: ૩૬૫ 
“શાધારણુ કવિતા' : ૬૩૪ 
”“શાપસ'ભ્રમ અને ખીજી કવિતાએ : 
૩૭૫-૩૭૭ 

રામજી રતનશી વિધાર્થી: ૭૫, ૯૪ 
શામળ? જીઓ “સામળ' 
“શાહનામું' : ૧૩૪, ૧૪૪ 


“શાહાનરાહ અડખરરાહ' : ૨૬૨, 
૩૦૬, ૩૦૫ 

રાંતિ ખરદીવાળા, સો. : ૫૧૬૬ 

સાંતિકુમાર પડયા : ૪૪૫, ૪૪૮ 

રાંતિલાલ સારાભાઇ ઓઝા : ૫૪૬ 

રાંતિરા'કર વ'. મહેતા : ૩૬૮, ૪૩૬ 

“સાંતિસુધા અથવા રધુવીરસુકન્યા': 
ટલ 

“શિકાર-ડાવ્ય' : ૩૮૬ 

”રિક્ષાપત્રી' : ૬૬ 

રિખરિણી છદ : ૪ર, 1૬૨, ૩૭૭ 

શિવદાસ નારણુ કવિ : ૧૩૬ 

“શવચાજ શતક? : ૫૫૦ 


૧૦૩ 


રિવલાલ ધનેશ્વર ડવિ:? ૪, પપ- 
૫૮, ૭૪, ૧૪૬, ૫૩૦, ૫૩૩, 
૫૩૪, ૫૬૬ 

શિવરા'કર તુલન્તર'કર દવે : 3૬૬, 
૩૫૭૯ 

શિવાજી : ૩૦૨, 3૭૩, ૩૮૮ 


“શિવાજી અને જેખુત્તિસા' : ૩૮૭, 
૩૮૮ 


શીવલાલ ખુરાલસાઇ ભહમભટ્ટ : ₹૩૭ 

શૂદ્રક : ૫૨૯, ૫૪૧ 

“શૂર્વીરનાં લક્ષણ્‌।!' : ૨૯ 

રીગાર : જુઓ “રસ 

“શંગારૃતિલક' : ૨૨૬, ૫૩૭ 

રૌગારત્રિવેણી” : ૫૩૨, ૫૩૭ 

“રગારદશન' : ૫૩૨, ૫૩૭ 

રોક્સપિયર : 5૦૮, ૪૫૯ 

“રેર માંસને મુડદદમે!' : ૫૪૮ 

“રેર સઠ્ટાની ગરખીઓ' : ૪ 

રેલી : ૬૮૦, ૨૪૩, ૩૦૮ 

રીષ : ૪૬૧૬, ૪૭૪, ૪૮૦ 

રૈલી-છટા-રીતિ : 

-આલ'કારિક : ૨૮૩ 

-કાન્તની : ૪૬૫ 

-ગુજરાતી તળપટ્ઠી : ૨૨૦, ૨૩૪, 
૨૪૦ 

-ગુજરાતી પ્રાચીન : 

-ગ્રામરૌલી : ૪૨૫ 

જના કાવઓની : ૪૦૦ 

-ડોાલન શલી : જુઓ “ડોલન સેલી” 

-નવી કવિતાની : ૪૩૨૨ 

-ફારસી : ૨૩૦ 


૪૨૮, ૪૨૬ 


૧૦૪ 


-ખહિર'ગપ્રધાન : ૨૬૮ 

-મધ્યકાલીન, અલ'કારપ્રધાન : ૫૩૦ 
,» હિ'દ્વીની? ૨૧૯, ૨૨૦ 

મુક્તકની : ૩૩૫, ૩૭૮ 

-વિચારપ્રધાન : ૬૭૫, ૨૪૪ 

-સહજગશર્ય, હળવી, પાતળી : ૨૯ 

-્સર્કૃતપ્રધાન : ૨૩૪ 

-સસ્કૃત: ૨૦૮, ૨૦૯, ૨૩૪, ૩૭૯ 

- ,, નાટકની : ૩૦૨ 

- ,, પ્રાચીનની : ૨૧૯, ૨૨૦ 

- ,, પ્રોઢ : ૨૨૬, ૪૩૪ 

" ,, સહાકાવ્યની : ૫૪૩૭ 

“સૈવલિની' : ૪૦૦ 


આકહ્ધાનદ, સ્વામી : ૩૨૯ 

“શ્રવણાખ્યાન' : ૬, ૭ 

શ્રીકૃષ્ણુ' : ૩૮૮ 

“શ્રીકૃષ્ણુકીત નમાળા' : ૫૨૨ 

“શ્રીકૃષ્ણુજન્મો।ત્સવ' : પર૭ 

“*શ્રીકૃષ્ણુમ'જરી” : ૫૨૬ 

“થ્રી ચદ્રાખ્યાન' : ૧૬૭ 

“શ્રી જગન્તાથ ર્સતર૨ગિણી? : ૫૨૫ 

'શ્રીછ છરાનરાહનેા પવાડો”' : 
૩૨૦, ૩૪૨ 

શ્રીધરાણી : ૪૬૭, ૪૭૪, ૪૮૦ 

“શ્રી નૃસિ'હવાણીવિલાસ' : ૫૨૨ 

શ્રી બાલકૃષ્ણુલીલામૃત' : પર૭ 

“શ્રી ભક્તિભોમ' : ૫૨૬ 

“શ્રી ભક્તિરસામૃત' : ૫૨૭ 

*શ્રીમદૂ શગવદ્‌ગીતા' : ૩૧૬ 

*શત્રી રામકથામૃત? ? ૪૨૧ 


અર્વાચીન કવિત. 


ક્રતિભ્ગ : ૨૪૯, ૩૪૭ 
શેચઃ સાધકપ્રવૃતિ : ૫૬૬ 
*લીલતા, જ્ઞાષાની : ૪૩ 
*લેોડભગ : ૨૪૯, ૩૪૯ 


“'સત્તાર ભજનામૃત' ? ૫૨૪ 

સત્તારશાહું : ૫૧૭, ૫૨૪ 

સત્યાગ્રહ-- 

-૧૯૩૦ને। : ૫૬૨ 

-ખારડોલીનેો : ૨૪૪, ૪૫૧૬ 

-સુંખઇનોા : ૪૩૫ 

“સત્યામટૂનીતા' : ૪૩૬ 

સત્યેન્દ્ર ભીમરાવ દીવેઠીઆ : 
૩૬૭, ૭૯૫ 

“સમાધિ-સમતા-અતુભવ-રાતકે।”: 
૫૫૦ 

“સરજતરાયની સુષુપ્તિ” : ૨૩૬ 

“સરલ ગીતગે।વિ'દ' : ૫૩૬ 

સરસ્વતી, ખેન : ૫૬૭, ૫૨૭ 

“સરસ્વતીચ'2' : ૮૬, ૨૬૩, ૨૧૫ 

“સરોવરસુંદરી' : ૩૯૫ 

સર્જન 

-પ્રક્રિયા : ૪૬૫, ૪૮૦ 

-વ્યાપાર : ૪૮૫, ૪૮૬ 

“સવિતાકૃત કવિતા? : ૧૨૨ 

સવિતાનારાયણુ ગણુપતિનારાયણુ : 
૧૧૫, ૬૨૨, ૧૨૪ 

સવેયા છ'દ % ૪૨૫, ૪૯૦ 

“સ'ગીતકાવ્ય' : ૨૭૭ 

“સ'ગીતગીતા' : ૫૩૮ 

“સ'ગોતમ'જરી? ? ૫૫૭, ૫૧૫ 


સચચિ 


”સ'ધમિત્રા' : 
૭૦૩ 
“સ'ચિત્‌'-રૂપશ'કર ઉદયરામ ઓઝા : 

3૬૬, ૩૭૪ 
સ'તવાણી : ૩૩૨ 
“સ'દેશિકા' : ૩૨૦, ૩૩૦-૩૭૩૨, ૩૩૬ 
“સપલક્ષ્મીસ'વાદ' : ૪, ૨૦ 


સ'પાદન, ગુજરાતી કવિતાનું : ૧૧, 
પપ૪, ૫૬૪, ૫૧૬૯ 


ન્ન્લોક્ગીતનું : ૧૬૯ 

સપ્રદાય 

-ભશક્તિ : ૬૮૭ 

-ગારખ : ૬૮૭ 

-રાકત : ૬૬૩ 

-સ્વામિનારાયણુ : ૨૬, ૫૨૩ 

“સ'યુક્તાખ્યાન : ૪૩૮ 

સ'વાદો : ૬૦ 

“સ'સારિકા' : ૮૯, ૯૨ 

સ'સ્કૃતિ પક્ષિમની : ૬ 

સા. રૂ. દલાલ : ૬3૨, ૨૬૩૫ 

“સાઇડલોન' : ૩૮૬ 

“સાક્ષરસપ્ર ક” : ૬૦૫ 

“સાગર?'-નગત્તાથ દા. ત્રિપાડી : 
૧૫૩, ૬૫૪, 1૫૭, ૧૯૬-૨૦૨, 
૩૯૪, ૪૧૩, ૪૧૪, ૪૬૬, ૪૯૪ 

-ની રૈલી : ૪૬૩ 

“સાગર અને રાશી' $ ૨૫૮ 

“સાચુ' સ્વપ્' : ૫૪૦ 

“સાઠૅદટરા નાગરની નાતમાં ગવાતાં 
ગીતોને સ'ગ્રહ' : ૫૫૩, ૫૫૬ 

“સાબરમતી ગઝુણુશિક્ષણુકાન્ય' : ૫૬૦ 


૨૬૨, ૨૭૫, ૩૦૨- 


3૦૫ 


સામળ : પ, ૯, ૩૦, 
૪૫૯, ૪૯૩, પપપષ 

નની સૈલી : ૩૬ 

સામ્યવાદ : ૪૫૭ 

“સાવિત્રી આખ્યાનનાં ઢાળિય? ૬૮ 

“સાહસ દેસાઈ” : ૨૯ 

સાહિય-- 

-અ'ચેજ : ૨૧૫૮ 

-ડ'ઠમ્થ : ૫૫૭ 

-કાઠિયાવાડી : ૫૧૬૦ 

-ફારસી : ૧૫૮ 

-લેક : જીઓ “લેક 

-સ'સ્કૃતઃ ૧૫૮ 

“સાહિયદર્પણુ' : ૧૭૦ 

સાહિત્પરિષદ : ૪૬૬ 

“સાહિત્યમ'થન, : ૮ 

“સાહિયરત્ન' ૫૫૪, ૫૬૬ 

“સિદ્ધાથસ'ન્યાસ' : ૫૪૭ 


'સિ'ધુડો' : ૪૫૭, ૪૬૭, ૪૬૮, 
૪૭૫૭, ૫૧૬૩ 


સી. એલ. ડ'થારિયા : ૫૩૬ 

“સીઝન્સ' : ૪૬ 

“સીતહ' : ૪૩૪ 

સીતારામ જે. શર્મા: 8૬૭, ૪1૧૦ 

“સીતાહુરણુ' : ૫૪૪ 

“સુખમની' : ૫૫૦ 

“સુદરરાનઃ, માસિક : ૧૭૩, 1૭૭, 
૧૭૮, ૩૮૮, ૪૪૨, ૪૪૩ 

સુંદરજી પૂ'નભાઈ કવિ : ૭૬, ૧૬૨ 

સુન્દરમ્‌ : ૪૬૫-૪૭૦, ૪૭૪, ૪૭૫, 
૧૭૭, ૪૮૦, ૫૩૬, ૫૪૬ 


૮૧, ૮૨, 
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સુધાંજી : ૪૭૬ 

“સુબોધ ચિ'તામણીઃ 

-તુલનરામ ઈજતરામ : ૫૨૨ 

-વલ્લસદાસ પોપટ : ૬૫, ૬૬ 

“સુખોાધસ્તવન કુસુમાવલિ” : ૫૨૧ 

સુશક્રા : ૩૬૦ 

સુભ્રાષિત, સ'સ્કૃત : ૫૩૨ 

સુમતિ, સૌ. : ૩૧૭, ૩8૨ 

'સુમનગુ૨છ' : ૨૦૪, ૨૦૫ 

સુરસિ'હજ ગોહેલ : જુઓ “કલાપી”: 

સુવણુ મહોત્સવન- 

-ખખરદાર -ન્હાનાલાલના : ૪૫૫ 

“સુવાસિકા' : ૧૧૬૬ 

“સૂરત' : ૨૯, ૫૦ 

“સૂરત જિલ્લામાં ઔદિચ્ય ખ્રાહા- 
ણ્‌।માં ગવાતાં ગીતે।!' : ૫૫૩, 
પપર 

સૂકીવાદ * ૧૫૩, ૧૫૮, ૧૬૨, 
૧૬૧૬, ૧૯૭, ૪૯૮ 

“સેણી અને વીન્નણુ*૬દ' : ૪૪૦ 

“સેવિકા' $ ૩૮૯ 

“સૈરિન્પ્રોચ'પૂ' : ૬૮ 

સાનેટ : ૨૫૦, ૩૨૭, ૩૪૨, ૩૪૩, 

૪૨૪૩૦, ૪૭૫, ૫૪૭ 

સોરઠા : ૨૬ 

સેોરરાબ પાલમકે।ટ ૬ ૯૪ 

સોવિયેત રશિયા : ૪૭૯ 

“સોહહાગણુ' : ૨૬૨ 

સૌન્દચ-- 

-ગુજરાતનું : ૨૭૯ 

-સાગરતું : ૨૮૬% 


અર્વાચીન કવિત 


“સોન્કય'લહરી' : 1૫૩૭, ૬૫૮, ૬૬૨, 
૧૬૪, ૬૭૦, ૧૭૬ 

“સૌરાષ્ટ્રની રસધાર' : ૪૪૦ 

સ્કોટ? ૧૮૪, ૨૧૨ 

'સ્તવનમ'જરી? : ૪૨૬ 

“સ્રીગીતાવલિ' : ૫૫૪, ૫૧૬૭ 

“સ્નેહમુદ્રા' : ૨૫, ૨૧૫-૨૧૯, ૩૬૭, 
૪1૨, ૫૬૫ પ 

સ્નેહરરિમ : ૪૬૭, ૪૭૫, ૪૭૭, ૪૮૦ 

“સ્નતેહુસ'ગીત' : ૪૬૪, ૪૧૬ 

“સ્નેહાંકુર' : ૪૦૭, ૪૦૮ 


“સ્મરણુસ'હિતા' : ૨૩૬, ર૨૭૯, 
૨૪૦, ૨૪૨, ૨૪૫, ૪૬૨ 

“સ્મૃતિનિકુજ' : ૪૪૮ 

“સ્મૃતિભ્ર'શ' : ૫૩૯ 

“સગધરા છઈ'દ' : ૫૩૪ 

“સ્રોતસ્વિની' : ૪૦૦, ૪૦૩* 

₹સ્વતત્રતા' : ૨૯ 

'સ્વદેશકલ્યાણુ વિશે' : ૪ 

“સ્વદેરા ગીતામૃત' ? ૫૫૩, ૫4૬૨ 

“સ્વદેરા ગીતાવલિ' : ૪૧૪, ૪૬૬ 

“સ્વદેશ વત્સલ સોણસાઇટી' ? ૩૮૨ 

'સ્વષની સુંદરી? : ૫૪૦ 

સ્વમેસ્થ * ૪૭૦, ૪૭૫, ૪૭૮, ૪૭૯ 

“સ્વરાજનાં ગીતે!” : ૫૬૨ 

“સ્વરૂપપુષ્પાંજલિ' : ૧૮૭, ૧૯૨, 
૧૯૨, ૧૯૪, ૩૭૪ ' 

સ્વામી સહન્નન'દૃ : ૨૬, ૯૧, ૨૮૭ 

“સ્વાપણુ' : ૩૭૩ 

રવીડનબૉર્ગ : ૨૫૩ 


સશ 


“હુમીરજ ગેણહેલ' : ૧૭૯, ૬૮૪, ૬૮૫ 

હરકીસનલાલ શિવલાલ ભગત : 
૭૬, ૧૧૪ 

હરકુ'વર શેઠાણી : ૧૨૭ 

હરગોવનદાસ ક્વારકાંદાસ કાંટા- 
વાળા : ૪, ૫૩-૫૫ 

હરગોવિ'દં ડાનજ ભટ્ટ : ૩3૬૭, ૪૨૬ 

હરગોાવિ'દ પ્રેમશા'કર ત્રિવેદી : 
૩૬૬, ૩૮૭, ૩૮૮ 

“હુર્સિટ' : ૨૬૧૫, ૫૪૧૬ 

“હરમીસ'-હોરમસજ સે!રાબજ : 
૩૬૭, ૪૦૮ 

હરિકૃષ્ણુ ખ. ભટ્ટ : ૫૩૩, ૫8૪, ૫૬૪ 

ઊરિગીત છદ : ૪૩૯, ૪૯૦ 

“હરિગીત અને ખીન' ડાવ્યો” : ૪૩૬ 

હરિણી છદ $ ૩થ૮ 

“હરિદટરાંન' : ૨૬૨, ૩1૪-૩૧૬ 

“હરિધર્મરાતક' : ૩૬૯ 

“હરિનાં લેોચનિયાં' : ૪૫૭ 

“હારપેમપ'ચદશી' : ૧૫૮, ૧૬૭ - 
૧૬૯ 

“હુરશ્યિરાગીત' : ૫૨૨ 

હરિલાલ દ્વારકાદાસ સ'ધવી : ૫૫૨ 

હરિલાલ નરસિ'હરામ વ્યાસ: ૫૩૩ 

હરિલાલ હર્ષદરાય પ્રવ : ૩૭, ૭૦, 
€૮, ૧૫૧, ૧૫૨, ૧૫૪, ૧૭૭, 
૧૮૩, ૨૧૯-૨૨૬, ૨૩૧, ૨૩૨, 
૩૨૯, ૩૩૦, ૩૭૪, 3૭૫, ૩૮૨, 
૪૧1૨, ૪૫૧૬, ૪૬૦, ૫૩૦, ૫૩૩, 
૫૩૪ 

“હશિલીલામૃત' : ૨૬ 


૧૯૦૭ 


હરિશ્ષ'& ભટ્ટ : ૪૭૦, ૪૭૮ 

“હરિસ્તેડ સુધાસિ'ધુ' : ૫૬૯ 

હરિહર પ્રાણુર'કર ભટ : કટ3૩ 

“હલદીધાટતું ચુદ્ધ' : ૪૪૬ 

હસુમતી ધીરજલાલ, સો. : ૪૪૫, 
૪૫૬ 

“હુસડકાવ્ય રાતક' : ૪, ૬૫, ૨૬ 

હસરાજ: ૨૩૨ 

“હુ'સવિરહુ' : ૮૮ 

હાજી મહમ્મદ: ૩૨૯ 

હાફિઝ : ૬૭૦ 

હાલી મૌલાના : ૪૨૬, ૫૫૧ 

હાસમ હી. ચારણિચાઃ ૪૪૨, ૪૪૩ 

'હે"ટની હાલત' : ૩૮૩ 

હિંદી ભાષા : ૭ 

“હે'દુઆની પડતી' : ૨૫, ર૨૯ 

“હિ'દુ સ્કૂલ' : ૯૦, ૬૩૩, ૬૩૬, 
૧ ૩૫૭ 

“હિ'દુસ્તાનની નિધ નતાનાં મૂળઃ : 
૭૭, ૭૮ 

હિં'મતલાલ ગ. અન્તરશિય।1? ૩૮૩ 
૫૩૯, ૫૬૪ 


હિં'સતલાલ જ. પ'ચોાળી : ૪૪૨, 
૪૪૩ 


હીરાચ'દ કાનજી ડવિઃ ૪, ૫૬-૫૩, 
પપ, ૬૪૬ 


હીરાલાલ ઉમિયારા'ક૨્‌ : ૫૪૫ 


હીરાલાલ ન્નદવરાય ખુચ : ૩૬૬, 
૩૮૭ 


હીરાલાલ દ. મહેતા : ૩૬૮, ૪૩૯ 


“હુત્તરખાનની ચડાઇ' : ૪, ૯, 
૧૯, ૨૦, ૯૫ 


૧૦૮ છાવૌયીન કવિત 


“હૃદયકલ્લેલ : ૫૨૫ હોપ વાંચનમાળા : ૧૯ 
“હંદયકુજ' : ૩૯૪ 
'હૃદચધ્વનિ' : ૪૨૨ 
“હદય પુષ્પાંજલિ? : ૪૧1 
“હેદયમન્થન' 2 ૩૯૪ હોરી : ૫૫૫, ૫૫૬ 
“હદયની રસધાર : ૪૩૪ 
“હંદયવીણ્‌ા? : ૨૩૧, ર૩૧૬, ૨૩૯, 
૨૪૦ “હોરીસ'ગ્રહ' ?$ ૧૪૦, ૫૫૩, ૫૫૫ 


“હોપ વાંચનમાળાનાં કાનવ્યો' : ૪ 
હેમર્‌ : ૪૫૯ 


“હોરીસમુદાય' : ૫૫૩, ૫૫૫ 


તારી ફે વાસા 


૩૩, 


પુરવણી 
પાદટીપને છેડે ઉમેરો : 


“ અરે ! ખાપર્ડ મને એ કવિતાઓ બિલક્‌લ ગમતી નથી. વું 
બિલફૂલ એવતું મારી પાસે નામ લઇરા નહિ.” 
--નમદ, ૧૮૮૩માં, “નતમદશતાખ્દી ગ્ર'થ', પૃ. ૨૩૬. 
ડવિનાો જન્મ અને મરણ : ૧૮૫૬-૧૮૯૬. 
“કેશવકૃતિ'ની પહેલી આશૃત્ત્ત ૧૮૯૯ મ, 
છેલ્લા ફકરામાં ઉલ્લેખેલા કાવ્યનું નામઃ 
“વિધાત્રાનો વાંક' (૨૮૭૬૧), પ્રકારાક, ભગવાનલાલ રણુછોડદાસ 
ખાદશાહ. 
કરીમ મહમદતના પુસ્તકનું નામ :' 
“કરીમ મહમદનાં કાવ્યો અને લેખે!' (૧૯૩૬) 
દેશળજ પરમારતાં “ગલમો।ટા' અને “ટહોકા'ની પ્રસિદ્ધિની સાલઃ 
અનુક્રમે, ૬૯૩૦, ૧૯૩૬૧ 
“ચાવડાચરિત્ર'ની પ્રસિષ્દન્‍િની સાલ : ૧૮૬૭, 
“ત્રકષિરાયનાં જ્નજને। ' એવું પુસ્તકનું નામ : “ નીતીબોાધ 
ચિ'તામણુ' (૬૮૬૨). 
' ચાવડાચરિત્ર ' માંથી કેટલાંક અવતરણે। $ 
*ન્‍્ન્‍્ઝાણુચલ ગુર્જર દેશ, 
દરા વડો એ દેરામાં, સપમાહ જયમ શેશ. 
ર 


ચતુર'ગી સેના ચડી, દેઈ દદ્દામે ધાવ, 
ધણુણાઢ ધણુણુણુ ધમઘમે ગજરાજ ક્રેટે ધૂધરા, 
હણુણુા।8 હચ હાં હણુહણુ, ખણુણાટ ખમખમ રથ ખરા. 
"અતિ પવનવેગી ઊંઢ્િયા, ભભ્ભકાર મુખ વાણી ભણે, 
ફડુડાઢ નેન્ન ફડફડે, ગુહિ કારમી ધણિ તણુતણે,. 
૪ સેન સવને સજ કરી, ચહિયો ચાવડરાય, 
ઉત્તરથી ન્યમ ઊપડી જળધર્‌ દક્ષણુ ન્તય, 


ખૂન ગજ શશજી#----- 


૨૨૨ 
૨૩૯ 
૨૪૧૬ 
૨૯૭ 
૭૬૩ 
કૈ૬૭ 
22 
૩૮૨ 
૪૦૬ 
૪૨૫ 
૪૮૦ 
૪૮૬ 
૫૬૭ 
પઢ૬ 
૫૪૬ 


પ'ષઝ્તિ 
૨૨ 


છેલ્લી 


૨૩ 


૯મી પછી ઉમેરેઃ 


૬૬ 
ત્ર 
૧૫ 
૧૮ 
' 
૨૪ 
૨૪ 
ન 
૪ 


શોધન 


સળ 

&ત૮્િ!0૩ 
તેમની જની 
સવ 
રસાચિત્ય 

ખે 

હેબે 

લૌકિક 
અઘ ણુ 
ફુતિઓ તે 
તેમાંનું 
સમથ 
સ'યોા।જકનની 
શે।નું 
અવગુણુવાળી 
કવિતામાં 
સિષ્ટ્ 
રસવત 


(1૯૬૫) 
માલિકતા 
ખોટોદ્ટડર 
ગ્રાસ્ય 
અનાભજ્ઞ 
સવવિધ 
હુ. 
અનદિત 
ક. 


9 રિ 
દ્ટ- 


“ન-૭વ૦.%%----”. 
ક કક 


નસ પુ 


શુદ્ધિ કે ફે૨ફેપ૨ 
ત]ંતદપડ 

તેમની પોતાની જૂની 
સવ 
રસૌચિત્ય 

બે-ત્રણુ 

પ્રોઢિથી 

તેમનાં લૌકિક 
અપણુ 

તે કૃતિઓ 

તે સમયતું 

સમરથ 
સ'યોા।જનની 

સોનું 

ગુણુવાળી 

ડહેવામાં 

વેદી 

રસવત્‌ 


ત્રશનારા કર જયરાકર પાઠક (1૯૬૩ 


(૧૯૦૩) 
મોલિકતા 
બોટાદકર 
ગ્રામ 

અનશભિજ્ઞ 
સલ વધ 
હુ. 
અનૂદિત 


રે 


